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LEVANTE!: LOGICAS DE MONTAGEM PARA COMPARTILHAR A CENA

Fatima Costa de Lima'’
Fernando Eugenio de Proencga?

RESUMO: O artigo relata elementos de processo de criagcdo que se prolongam na cena
de LEVANTE! O projeto elaborado no ano de 2014 por Fernando de Proenca e Renata
Roel em Curitiba (Parana, Brasil) recebeu os recursos do Prémio Klaus Vianna (em
que foi selecionado) em 2016, ano em que se realizou sua montagem. O artigo mostra
algumas articulagdes de logicas de construgdo de cena que tem como objetivo engajar
os participantes num processo artistico que se prolonga na experiéncia compartilhada
entre artistas e publico. Para refletir sobre essas articulagbes, toma a obra artistica como
atividade de fazer e de ver (GUENOUN, 2004) através de relacoes de deslocamentos entre
sujeitos e objetos (LEPECKI, 2012), o que implica em refuncionaliza¢do brechtiana da cena
(BENJAMIN, 1987) e no paradoxo do espectador atual (RANCIERE, 2012). Tais reflexdes
pressupdem a necessidade de criar encontros que questionem posicoes fixas de artistas e
publico em prol de partilhar a cena de LEVANTE!

PALAVRAS-CHAVE: Logicas de montagem. Relagéo artistas-publico. Cena compartilhada.
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LEVANTE!: LOGICAS DE MONTAJE PARA COMPARTIR EN ESCENA

RESUMEN: El articulo relata elementos de proceso de creacion que se prolonga en la
escena de LEVANTE! La propuesta elaborada en el afio 2014 por Renata Roel y Fernando
de Proenca en la ciudad de Curitiba (Parana, Brasil) recibi6 los recursos del Premio Klaus
Vianna (en el cual fue seleccionado) en 2016, afo en que se realizd su puesta en escena.
El articulo muestra algunas articulaciones de logicas de construccion de escena que tienen
como objetivo involucrar a los participantes en un proceso artistico que se prolonga en la
experiencia compartida entre artistas y publico. Para reflexionar sobre estas articulaciones,
toma la obra artistica como actividad de hacer y de ver (GUENOUN, 2004) a través de
relaciones de desplazamientos entre sujetos y objetos (LEPECKI, 2012), lo que implica
en refuncionalizacion brechtiana de la escena (BENJAMIN, 1987) y en la paradoja del
espectador actual (RANCIERE, 2012). Tales reflexiones presuponen la necesidad de crear
encuentros que cuestionen posiciones fijas de artistas y publico en favor de compartir la
escena de LEVANTE!

PALAVRAS-CLAVE: Légicas de puesta em escena. Relacion artistas-publico. Cena
compartida. LEVANTE!
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“Primeiro o corpo NAO primeiro o lugar

NAO primeiro os dois ora um ora outro

farto de um tentar o outro farto deste de volta farto do um assim por diante de
algum modo adiante vomitar e ir onde nenhum vomitar e de volta

o corpo de novo onde nenhum o lugar de novo onde nenhum tentar de novo
falhar de novo melhor de novo ou melhor pior falhar pior de novo

ainda pior de novo até farto de vez vomitar de vez ir de vez

onde nenhum deles de vez de uma vez por todas

FICA DE PE”

(Samuel Beckett)

Brasil. Curitiba, Parana, novembro de 2016. Teatro Cleon Jacques. Saguao de
entrada. 50 cadeiras dispostas para que o publico espere, sentado, o inicio dos trabalhos.
Na bilheteria, Renata Roel®* e Fernando de Proenga, os artistas de LEVANTE!
Cada pessoa que chega é carimbada por eles, o carimbo faz as vezes de ingresso para que
aqueles que chegam possam entrar no galpdo onde se realizara a peca. Fica de Pé, Fora

Temer e Avante sao as expressodes que sao fixadas em cada pulso de cada espectador/a.

Figura 1 - Pulso carimbado com Fora Temer, Avante e Fica de Pé (de cima para baixo)*

Fonte/Foto: Lidia Ueta/ novembro 2016

3 Doutoranda em Teatro pelo Programa de Pds-Graduagdo em Teatro da Universidade do Estado de
Santa Catarina., professora da UNESPAR em dancga e artista da cena.

4 Todas as imagens que aparecem neste artigo sdo da fotégrafa Lidia Ueta e pertencem ao pessoal de
um dos autores: Fernando de Proenca.
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O espacgo é mediado pelos artistas desde o inicio: desde a bilheteria, o convite

para a entrada do publico, a disposigao das cadeiras, a abertura das cortinas, a luz de
servico, a operagao de som (criado por Vadeco Schettini®) e de luz (por Wagner Corréa®),
tudo € operado pelos artistas.

O projeto de LEVANTE! foi elaborado em 2014, e contemplado pelo Prémio
FUNARTE de Dancga Klaus Vianna neste mesmo ano, mas 0s recursos para sua execugao
vieram em 2016. Neste meio tempo, o Brasil mudou, e a peca tambéem.

No projeto, LEVANTE! postula um processo artistico que tem como objetivo
encontrar o outro — no caso, o publico. Para isso, o levantamento da obra dispds aos artistas
a tarefa de propor légicas de construcdo da cena a fim de que esse objetivo acontecesse
nas suas apresentacdes. As agdes centrais sdo o deslocar-se, o levantar e o ficar de pé; e
as relagdes entre artistas e publico sdo propostas sobre a centralidade da articulagao de
suas existéncias em coletivo na cena, o principal disparador do processo.

Como estar juntos, artistas e publico? Como os artistas podem mediar a acéo?
Como incitar o publico a iniciativa, escolha e autonomia durante a cena? Como dissolver
o protagonismo dos artistas? A partir destas questdes, a peca se monta atenta ao fato de m
que “o teatro ndo é uma atividade, mas duas: atividade de fazer e de ver [...] essas duas
atividades sé&o indissociaveis e o teatro so existe com a condigdo de que ambas se deem
simultaneamente”. (GUENOUN, 2004, p. 14). Portanto, o processo se baseou na urgéncia
de pensar nos pontos de contato entre artistas e cena, assim como no modo como artistas
se articulariam entre si e com o publico para atingir seu objetivo.

Entrada do publico: espago vazio, luz de servigo, o siléncio é quebrado pela

execucao do hit dos anos 90: Heloisa, Mexe a Cadeira, do cantor e compositor Vinny’.

5 Produtor musical e musico.

6 lluminador e ator, trabalha com diversos grupos de teatro em Curitiba.

7 Heloisa, Mexe a Cadeira € uma canc¢ao de autoria do cantor Vinny, langada em 1997 no album Todo
Mundo.
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Figura 2 - Renata Roel e Fernando de Proenca (da esquerda para a direita) na bilheteria

Fonte/Foto: Lidia Ueta/novembro 2016

Todos de pé: artistas e publico. Uma a uma, as cadeiras que repousavam no
saguao de entrada do galpao sao trazidas para o espacgo cénico. Primeiro um sofa, que
servira de base para que uma estrutura-escultura com as 50 cadeiras se forme num encaixe
que se modifica a cada apresentagcdo. Com variagbes também diarias de posicionamento
no espago, o publico se mobiliza na acado de trazer as cadeiras para dentro. Se isto nao
acontece, a acdo € mantida pelos artistas durante aproximadamente 10 minutos.

Estrutura-escultura montada, a musica € interrompida e a luz de servigo da lugar
a luz cénica que, num movimento de 360°, gradualmente revela e oculta detalhes de cada
cadeira. O publico circula livremente pelo espaco. A cadeira é elemento central e unificador
da cena. Como fazem alusao direta ao sentar e levantar, estes objetos sdo os pontos de

intersecgao das relagdes possiveis entre artistas e publico, na montagem.

NEM PERFORMATIVIDADE, NEM COISIDADE: CADEIRAS

André Lepecki (2012, p. 96), institui que os objetos necessarios a cena atual
ultrapassam tanto a “performatividade” do artista quanto sua propria condicdo de coisa, sua

“coisidade”:
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Um interesse em objetos, bem como uma proliferagao incrivel de coisas em obras
recentes de danga, de performance e de instalacao caracterizam a cena artistica na
atualidade. Proponho que um dos efeitos desse investimento e dessa proliferagédo
é o deslocar das nogbes de sujeito e objeto, performer e arte, em detrimento de
uma ligagao profunda entre performatividade e coisidade. (LEPECKI, 2012 p.
96, grifo nosso).

Em relacdo a “performatividade”, Josette Féral (2008, p. 209) compromete a

performatividade num

teatro [que] aspira a produzir evento, acontecimento, reencontrando o presente,
mesmo que esse carater de descricdo das agdes ndo possa ser atingido. A peca
nao existe sendo por sua légica interna que Ihe da sentido, liberando-a, com
frequéncia, de toda dependéncia, exterior a uma mimesis precisa, a uma ficgdo
narrativa construida de maneira linear. O teatro se distanciou da representacao.
Mas, ele se distanciou, de fato, da teatralidade? A questdo merece ser colocada.

Logo, ao mesmo tempo em se dedica a construir o conceito de “performatividade”
num longo artigo, a pesquisadora franco-canadense questiona, aofinal, se a performatividade
cumpre seu papel de distanciar-se da teatralidade - ligada a representacgao e, neste sentido,
oposta a performatividade.

No caso de LEVANTE!. questdes de performatividade poderiam interessar,

mas pouco contribuem para seu objetivo de cena, a saber, a utilizacdo das cadeiras para
instaurar outras relacbes em que publico e artistas confundam suas posi¢cdes de cena a
priori estabelecidas. Neste sentido, as relagdes entre teatralidade e performatividade antes
se aproximam, ao invés de distanciar.

Para entender a “coisidade”, evocamos a “coisidade da coisa”, expressdo com
que Martin Heidegger (1977), em A Origem da Obra de Arte, tenta estabelecer este conceito
ndo a partir das propriedades ou das caracteristicas do objeto, mas em sua relagédo com
o contexto. No caso da “coisa na obra de arte” (Heidegger, 1977, p. 19), o filésofo alemao
enfatiza na relagdo matéria-forma “o esquema conceptual por exceléncia de toda a estética
e teoria da arte” (Heidegger, 1977, p. 20, grifo do autor). No entanto, para além desta relagao,
seria especifico da coisa na obra de arte (em oposi¢cao ao apetrecho util) o acontecer de
uma “abertura, a saber, o desocultar, ou seja, a verdade do ente. Na obra de arte, a verdade

do ente pbe-se em obra na obra.” (Heidegger, 1977, p. 30). No caso de LEVANTE!, o que é

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.16 | p.1-240 | jan./jun. | 2018 | ISSN 2175-0769 |




ISSN 2175-0769

OMNOCACDH

especifico do objeto de arte é deslocado n&o para que distinguir-se, mas, ao contrario, para

aproximar-se dos de valores de utilidade do objeto “cadeira” que trazem ao espago cénico
os espectadores da peca.

Nem performatividade nem coisidade: em LEVANTE!, as cadeiras encenam “em
detrimento da relagcao profunda entre performatividade e coisidade”, como afirma Lepecki

(supracitado).

Figura 3 - A estrutura-escultura de cadeiras

Fonte/Foto: Lidia Ueta/novembro 2016

Em suma, no espaco cénico de LEVANTE! os participantes e as cadeiras se
mesclam em busca n&o de estabelecer o que é especifico de cada um — artistas, publico
e objetos -, mas da confusdo entre eles/as. Nem protagonismo nem coisificagdo, o que

importa € a experiéncia compartilhada.

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.16 | p.1-240 | jan.jun. | 2018 | ISSN 2175-0769 |




ISSN 2175-0769

OMNOCACDH

DA REFUNCIONALIZAGCAO DA CENA AO SAMBA DAS CADEIRAS

Quando artistas, publico e cadeiras adentram o espacgo cénico, os 360° em circulo
€ pela luz percorrido em progressao, até sua velocidade maxima. O efeito € de conduzir
0 espectador a um atordoamento de sensagbes até o momento em que, com luz geral
aberta por todo o espaco, a estrutura-escultura € derrubada em movimentos dos corpos
dos artistas, também com o maximo de velocidade. A seguir, as cadeiras sao distribuidas
por todo o espaco entre todos os espectadores, uma agao que convida o publico a se sentar

junto com os artistas, os mediadores da cena.

Figura 4 - Publico e artistas distribuidos no espago cénico

Fonte/Foto: Lidia Ueta/novembro 2016
Em seus figurinos, esses mediadores carregam confetes que escapam de bolsos
e fissuras a medida que se movem pelo espago. Desta forma, a trajetéria dos artistas marca
0 espago cénico com sugestao de festa, de carnaval, como vestigios de um encontro que

esta acontecendo.
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Os figurinos (elaborados em parceria com a colaboradora Amabilis de Jesus?)

cotidianos e nao espetaculares contribuem para dissolver o protagonismo dos artistas e
reforgar o ato de criarem junto com o publico, de coletivamente tomarem as decisbes da
cena.

No movimento seguinte, os artistas falam através de megafones. O primeiro
texto se constitui numa bricolagem de informacgdes sobre anestesiamento, sentar e sedar,

inspirado no seguinte fragmento de A Era da Iconofagia de Norval Baitello Junior:

Sedar e sentar vem da mesma raiz etimoldgica. A primeira coisa quando nos
encontramos ou encontramos alguém nervoso € sentar ou mandar sentar. O
processo civilizatério da humanidade € um processo de sentagdo. Para comecgar
colocamos nossas criangas sentadas por quatro anos, mais quatro anos, mais trés
anos, mais quatro a cinco anos, assim por diante (BAITELLO, 2014, p. 50).

Com duracdo de aproximadamente cinco minutos, a fala parte de um modo
coloquial e vai se transformando em um grito de ordem. Nele, informam ao publico que,
quando escrita ao contrario, a palavra “cadeira” se transforma em “ariedac”. A seguir, 0s
artistas se levantam de suas cadeiras e gritam no megafone a palavra invertida. Com isto,

sugerem outra inversdo com objetivo de refuncionalizar o objeto cadeira, apoiando-se

na memoria de uma primeira desfuncionalizagdo deste objeto: quando as 50 cadeiras se
transformaram na estrutura-escultura, no inicio dos trabalhos de cena de LEVANTE!.
“‘Refuncionalizar” atende a uma demanda do teatro épico de Bertolt Brecht
que Walter Benjamin disseca e desenvolve no ensaio O Autor como produtor. Segundo
Benjamin (1987, p. 128), a refuncionalizagéo brechtiana prevé a “transformacéo de formas
e instrumentos de producdo na liberacdo dos meios de produgcao”. Essa transformacgao
responde a objetivos politicos que implicam a modificagdo do acontecimento teatral
seja minimizando a importancia das experiéncias individuais em prol da valorizagéo das
experiéncias coletivas que nele acontecem, seja desvalorizando a obra de arte compreendida
a partir de seu valor de troca, como mercadoria — ambas finalidades da arte burguesa, tanto

para Benjamin quanto para Brecht.

8 Amabilis de Jesus é licenciada em Artes Plasticas pela Universidade Federal do Parana (1994), Mestre em
Teatro pela Universidade do Estado de Santa Catarina (2005) e doutora em Programa de Pés-Graduagéo em Artes Cénica
pela Universidade Federal da Bahia (2010). E professora de Figurino, Cenografia e Performance do Curso de Artes Cénicas
da UNESPAR desde 1996. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em: teatro, danca, figurino, performance e teatro
de animagao.
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Neste sentido, a mudanca do contexto politico (pés-impeachment da presidente

eleita Dilma Rousseff) veio ao encontro do projeto criado em 2014 - ano em que a situagao
politica nacional ainda era democratica. Com o golpe de 2016, foi potencializado o objetivo
do projeto LEVANTE! de instaurar na cena uma comunidade. Mesmo que transitoria, ela
horizontaliza as relagdes entre artistas, publico e cadeiras - sujeitos e objetos — em uma
espécie de insurreicao cénica que se levanta contra ndo apenas as formas normalizadas
de se fazer arte, mas também contra um estado politico que hoje se define e mantém como
estado de excecéo.

Mudanca de luz. Samba. As cadeiras em que o publico esta sentado servirao de
figurino para Renata Roel. Em uma agao de se vestir com cadeiras especificas, a artista
pede que algumas pessoas do publico se levantem e emprestem suas cadeiras para que
ela possa vesti-las. A roupa torna-se objeto.

O objeto resume LEVANTE! Ele assume, novamente e ressignificado, a acéo no
corpo da artista - que sera vestido por aproximadamente 10 cadeiras. A artista levanta-se e
gira em torno de seu proprio centro. Num canto do espago cénico encontra-se um botijao de
gas hélio onde Fernando de Proenca enche um baldao que, ao fim do giro de Roel, amarra m
em uma cadeira localizada na cabega da artista. Um bal&o fragil e delicado sugere ser a
sustentagao da estrutura pesada e rija das cadeiras. Mais um giro € realizado, com o0 samba

em cadéncia maxima.

Figura 5 - Samba das cadeiras

Fonte/Foto: Lidia Ueta/ novembro 2016
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Aos poucos, Fernando de Proenga desmonta a estrutura antes montada no

corpo de Renata Roel e distribui as cadeiras entregando em maos, uma a uma, para 0s

espectadores que ficaram de pé.

CONSIDERAGOES FINAIS SOBRE COMPARTILHAR O QUE A CENA PODE OFERECER

Outro texto, desta vez gravado em voz off, ouve-se Para o pior avante, de Samuel
Beckett (2013), com traducédo e adaptagédo de Roberto Alvim. O sofa que serviu de base para
a montagem da primeira estrutura é reposicionado no espac¢o. Mudanga de luz. Os artistas
recomecam a remontar a estrutura em movimento sustentado pelo publico imediatamente
passa a reposicionar suas préoprias cadeiras no espaco. Alguns sao absorvidos quase
intimamente pelos gestos dos artistas enquanto outros observam, mantendo o privilégio do

olhar exterior. Sobre diferentes modos de participagao do publico, Josette Féral afirma que,

Quanto ao espectador, ele esta, assim como o performer, situado na intimidade da
acao, absorvido por seu imediatismo ou pelos riscos implicados no jogo (Le Dortoir,
de Gilles Maheu). Mas ele pode também ficar no exterior da agdo, gravar com
frieza as agdes que se desenrolam diante dele mantendo um direito de olhar que
permanece exterior, como ele o faz diante de certas performances. Sua maneira de
percepgao, portanto, nem sempre implica a absorgdao na obra. Ele pode também
sustentar um direito de olhar que permanece exterior. (FERAL, 2008, p.11)

Segundo a pesquisadora, a agao performativa (em detrimento da dramatica)
permite que os atuantes (ator e espectador) possam manipular (ao invés de representar) as
acdes da cena e acessar, desse modo, possibilidades efetivas de diversidade e ambiguidade
no acontecimento da cena.

Luz de servigo. Portas abertas. Final da acéo...

Mais perguntando do que respondendo, LEVANTE! acontece como um processo
de investigagao nao se estanca no periodo de sua criagao. O processo prossegue na cena
que se recria enquanto acontece: sustentada pelas estratégias compositivas propostas
pelos artistas, atravessa a materialidade das cadeiras e dos corpos participantes a fim de
desestabilizar I6gicas dramaturgicas e estruturais. Com isso, gera encontros a cada vez
inéditos entre artistas e espectadores.

Ofilésofo da arte franco-argelino Jacques Ranciére fala da urgéncia de reexaminar

a relacao entre artistas e espectadores nos termos de um “paradoxo do espectador”:
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O paradoxo do espectador pertence a esse dispositivo singular que retoma a
favor do teatro os principios da proibicao platénica do teatro. Portanto, caberia
hoje reexaminar esses principios, ou melhor, a rede de pressupostos, o jogo de
equivaléncias e oposigdes que sustentam essa possibilidade: equivaléncias entre
publico teatral e comunidade, entre olhar e passividade, exterioridade e separagéo,
mediagao e simulacro; oposi¢cdes entre coletivo e individual, imagem e realidade
viva, atividade e passividade, posse de si e alienacdo. (RANCIERE, 2012, p. 12)

Figura 6 - Para o pior LEVANTE!

Fonte/Foto: Lidia Ueta/ novembro 2016

LEVANTE! parece buscar essas equivaléncias e oposicdes em suas acdes
cénicas de empilhar, atravessar, derrubar, escapar, sentar e levantar. Artistas e publico
pulsam no mesmo risco de desabar a qualquer momento e na mesma urgéncia de deslocar-
se com quem esta ao lado.

Na fronteira entre danca e teatro, a peca propde aproximacio e afastamentos,
lentiddo e pressa dos que ora se aproximam ora se afastam. O movimento geral € de
deslocamentos em diferentes percursos. A questdo central € partilhar a cena. Ao abrir
espaco para o publico conquiste a agao e partilhe existéncias, o convite inicial feito pelos
artistas se cumpre na efémera experiéncia de transgressiva liberdade de escolha: tudo o
que uma cena pode, enfim, oferecer.

Existir e refletir sobre a existéncia coletiva e individual, seguir partilhando o
espaco e o tempo da cena a fim de encontrar-se no meio de um caminho que ainda nao

findou: eis LEVANTE!
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