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CORPOS ENCENAM, OLHARES EM CENA: PORNOGRAFIA, POS-PORNOGRAFIA E
A REALIZAQAO DE UM EXPERIMENTO FiLMICO

Camila Macedo Ferreira Mikos'

RESUMO: Este trabalho apresenta fragmentos da pesquisa que acompanhou arealizagdo do
curta-metragem experimento filmico (2014), uma investigagao audiovisual e autobiografica
sobre o processo de generificagdo dos corpos. Em dialogo com os estudos de género e
sexualidade de aporte teorico pos-estruturalista (FOUCAULT, 1999; BUTLER, 2003, 2013)
e com pesquisas ligadas a pornografia audiovisual (ABREU, 1996; WILLIAMS, 1989), o
artigo apresenta algumas consideragdes a respeito do olhar pornograflco hegemonlco e
sua implicagdo com a norma heterossexual. Em um segundo momento, o texto apresenta a
emergéncia da pos-pornografia e a busca por forjar, mediante o entendimento da pornografia
como uma tecnologia de produgéo de género e sexualidade, um outro olhar para os corpos,
tensionando os limites da heteronorma. Em sua terceira e ultima parte, o texto apresenta
reflexdes pertinentes ao experimento filmico, tracando relacdes entre o corpo em cena no
curta-metragem e a teoria da performatividade de género, como formulada pela filésofa
Judith Butler.
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BODIES PERFORM, EYES ON THE SCENE: PORNOGRAPHY, POST-PORNOGRAPHY
AND THE ACTING OF A FILM EXPERIMENT

ABSTRACT: This work presents fragments of the research that accompanied the realization of
the short film experimento filmico (2014), an audiovisual and autobiographical investigation
on the process of genderification of the bodies. In dialogue with gender studies with
post-structuralist theoretical perspective (Foucault, 1999; Butler, 2003, 2013) and with
researches related to audiovisual pornography (Abreu, 1996; Williams, 1989), the article
presents some considerations about the hegemonic pornographic look and its implication
with the heterosexual norm. In a second moment, the text presents the emergence of post-
pornography and the search for building another look at the bodies, consequently stressing
heteronormativity. In the last part, the text presents reflections about the experimento filmico,
tracing relations between the body that appears in the short film and Butler’s theory of
gender performativity.
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OLHARES PORNOGRAFICOS: PRAZERES GENERIFICADOS??

“Que outra maquina politica conhece que tenha o mesmo poder de produzir
prazer?”, responde o filésofo Paul B. Preciado* ao questionamento feito pela revista

espanhola Parole de Queer® sobre a importancia politica da pornografia.

A pornografia € uma potente tecnologia de producéo de género e sexualidade.
Para dizé-lo rapidamente: a pornografia dominante é a heterossexualidade o que a
publicidade é a cultura de consumo de massas: uma linguagem que cria e normaliza
modelos de masculinidade e de feminilidade, gerando cenarios utépicos escritos
para satisfazer o olho masculino heterossexual (PRECIADO, 2010, p. 14, traducéo
minha)®.
Como nos mostra Michel Foucault no primeiro volume de Histéria da Sexualidade
(1999), nomeado A vontade de saber, a sociedade ocidental moderna estruturou seu
conhecimento sobre o sexo a partir de uma scientia sexualis, fazendo uso do aparato
cientifico para extrair confissdes sobre a verdade do sexo. Valorizando-o como o segredo
(FOUCAULT, 1999), diferente de condenar o sexo a rarefagdo enunciativa, tais “confissdes
sexuais” atuaram na produgédo e no controle das sexualidades, configurando o que Foucault
descreve como dispositivo de sexualidade.
As tecnologias capazes de atuar no registro de imagens da realidade, tais quais
as cameras fotograficas e cinematograficas, emergiram no contexto da Modernidade

respondendo e potencializando tal vontade de saber. Mesmo a pré-histéria do cinema

2 O presente artigo revisita os caminhos investigativos trilhados na feitura do memorial artistico-reflexivo
que compds meu trabalho de conclusédo de curso, intitulado Pdés-pornografia e a Produgdo Discursiva das
Sexualidades Dissidentes: um estudo sobre a heteronormatividade nas representagcées de género (2014),
orientado pela Profa. Dra. Juslaine de Fatima Abreu Nogueira e apresentado como requisito parcial para
a obtencéo do titulo de Bacharela em Cinema e Video pela Faculdade de Artes do Parana/Universidade

Estadual do Parana.

3 “¢Qué otra maquina politica conoces que tenga el mismo poder de producir placer?” (PRECIADO, 2010,
p.14).

4 A época, utilizando o nome Beatriz Preciado.

5 \Versdo digital disponivel em: https://www.scribd.com/fullscreen/80232942%access_key=key-
316k81whbmxollpnsyk Acesso em: 12/10/2017.

6 “La pornografia és una potente tecnologia de produccién de géneroy de sexualidad. Para decirlo rapidamente:
la pornografia dominante es a la heterossexualidad lo que la publicidad a la cultura del consumo de masas:
un lenguaje que crea y normaliza modelos de masculinidad y feminidad, generando escenarios utdpicos para
satisfacer al ojo masculino heterosexual” (PRECIADO, 2010, p. 14).
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pornografico, como resgata Linda Williams em Hardcore: power, pleasure, and the “frenzy
of the visible” (1989), estaria intimamente relacionada a ambigao cientifica de investigar a
anatomia dos corpos em movimento.

Comumente entendida como precursora da cinematografia, a série Animal
Locomotion (1887), de Eadweard Muybridge - inventor do dispositivo para projetar retratos
em movimento que precedeu as técnicas cinematograficas -, tinha como intencao possibilitar
a observacao de detalhes e minucias da materialidade dos corpos ao se moverem. No
entanto, como defende Williams, ao explicitar diante das cameras a fetichizagdo dos corpos
femininos em movimento, sempre os convidando a uma mise-en-scéne mais elaborada e
performatica que na representacdo dos movimentos dos corpos masculinos, a série pode
ser considerada uma pioneira também do género pornografico.

Sobre a série, Linda Williams completa:

Se o cinema prototipico de Muybridge se tornou depressa, para os corpos femininos
ali representados, uma espécie de show pornografico que minou suas pretensdes
académicas mais sérias, ndo foi porque homens sao naturalmente voyeurs
e fetichistas, nem que esses prazeres perversos tenham prevalecido sobre a
ciéncia. Pelo contrario, ciéncia e perversao interpenetram a construgao do discurso
cinematico — e, em partes, isto se da devido a formagao social dessas plateias
iniciais, compostas por homens esportistas-cientistas, nas quais nao havia nenhuma
mulher em posicdo de dizer: “esta ndo é a verdade sobre os meus movimentos,
essa € uma modelo encenando as fantasias do artista”, ou “mostre-me um homem
tocando a si mesmo, eu quero saber mais sobre ele e seu mundo” [...] (1989, p. 45,
tradugdo minha)’.

Apos os experimentos de Muybridge, tragando um breve percurso da pornografia
audiovisual, ja na primeira década dos anos 1900 sdo produzidos e exibidos os stag films
— também chamados dirty movies ou blue movies. Renegando os avangos técnicos da

época, 0s stags nao revelavam especial preocupagao com a estrutura do desenvolvimento

da narrativa filmica.

7 “If Muybridge’s prototypical cinema became rather quickly, for the female bodies represented in it, a kind of
pornographic girlie show that belied its more serious scientific pretensions, it is not because men are naturally
voyeurs and fetishists and that these perverse pleasures overwhelmed science. Rather, science and perversion
interpenetrated in the construction of cinematic discourse - and they could do so partly because within the
social formation there were no women among the early audience of sportsmen-scientists in a position to say,
“That’s not the truth of my movement, that's an artist's model acting out his fantasy,” or “Show me a man
touching himself, | want to know more about him and his world.” [...]” (WILLIAMS, 1989, p.45).
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Se nas sequéncias que preparam ou levam ao ato sexual observa-se uma certa
linearidade de causa e efeito — légica preliminar a uma coeréncia narrativa -, as
sequéncias explicitas propriamente ditas (show genital) sdo marcadas por um
alto grau de descontinuidade temporal, produzido por bruscas mudangas de
enquadramento, de iluminagéo e cortes desconexos, oferecendo uma representacao
confusa do ato sexual (ABREU, 1996, p. 46).

Esses filmes eram comumente exibidos em bordéis e casas de prostituigdo com
0 objetivo econdmico de levar o publico — que era exclusivamente masculino — a excitagao
e, consequentemente, a vontade de desfrutar dos servigos oferecidos pelas mulheres que la
trabalhavam. Linda Williams (1989, p.74) utiliza, para ilustrar tal contexto, o final de um stag
francés produzido na década de 1920. Na ultima cena de Le Télégraphiste, o personagem
do filme 1€ uma carta-convite a audiéncia: “Depois de assistir a este filme, procure uma bela
garota e cuide bem dela”.

Explica-se assim, possivelmente, a despreocupag¢ao com o estabelecimento de
uma linha formal e narrativa capaz de fazer com que o espectador transite entre o espago
diegético e o nao diegético do filme. Nao era interessante para os espacgos exibidores que o
publico conseguisse estabelecer uma identificagdo com o personagem e uma projecao na

acao filmica, pois as exibi¢gdes terminariam “satisfazendo” a plateia.

Desse modo, além da natureza diegética especifica dos stags, um dos motivos da
nao-identificagdo do espectador com os “personagens” sao as pressdes para que
ele se identifique com a plateia (outros homens), com a qual partilha o conhecimento
das “maravilhas ocultas” do corpo feminino (e do préprio corpo masculino) em
excitagdo. Uma situagdo que pode ser definida mais como de constru¢do de uma
auto-identificagdo com o género masculino (ABREU, 1996, p. 49).

Para Williams (1989, p.80), esse processo de auto identificagdo masculina
mediado pelo corpo feminino também gera o prazer de expressar em grupo o desejo
heterossexual, reafirmando dentro e fora da tela uma politica de prazer masculina
heterocéntrica. A dindmica aqui estabelecida entre sexo, género e desejo pode ser lida

como indicada por Judith Butler:

Em tal contexto pré-feminista, o género, ingenuamente (ao invés de criticamente)
confundido com o sexo, serve como principio unificador do eu corporificado e
mantém essa unidade por sobre e contra um “sexo oposto”, cuja estrutura mantém,
presumivelmente, uma coeréncia interna paralela mas oposta entre sexo, género e
desejo (2003, p. 44).
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Paralelamente a continua producgao clandestina de stag films, as décadas de
1930 e 1940 sdo marcadas pela cautela. Nos Estados Unidos, estabelece-se uma primeira
regulamentacao sobre censura cinematografica, o Cédigo Hays, e as produgdes, no maximo,
passam a conter nudez velada. Ainda assim, havia a exibicdo legalizada dos ditos filmes
exploitation, que abordavam tematicas apelativas — como prostituicdo, doengas venéreas
e gravidez indesejada — por um viés didatico-cientifico, mas menos conservador do que as
demais produgdes comerciais da época.

Durante os anos 1950, além dos exploitation, comegam a ser realizados filmes
mais liberais, chamados de nudies justamente por conterem nudez, desde que néao frontal.
Esses filmes visavam mais a promogao do naturalismo do que do erotismo. E sé em 1959
que os nudies dao lugar a um olhar menos ingénuo e mais lascivo, com o filme The Immoral
Mr. Teas, do diretor Russ Meyer, fazendo com que os nudie-cuties - ou seja, flmes com
nudez maliciosa, mas sem sexo — popularizassem-se pelos anos 1960.

A trama de Mr. Teas trazia um homem heterossexual que ‘[...] desenvolve a
capacidade — partilhada pela plateia — de enxergar as mulheres nuas” (ABREU, 1996, p.
59), praticamente uma alegoria dos filmes que vinham sendo, na mesma época, produzidos
ilegalmente: os beavers ou girlie movies, que mostravam garotas nuas em performances
de strip-tease ou encenando agdes sexuais, € que comegavam a ganhar espago em salas
de cinema menos ortodoxas, por assim dizer, tensionando os limites juridicos das exibicoes
de cenas de sexo explicito.

A maior parte das pesquisas apontam o filme Garganta Profunda (1972) como
o primeiro longa-metragem colorido e sonoro a incluir em seu enredo uma variedade
nao velada de numeros sexuais e, apesar de acompanhado por batalhas judiciais, ser
langado em exibi¢des legalizadas. S6 nos Estados Unidos, estima-se que o filme possa ter
arrecadado cerca de 20 milhdes de ddolares — embora os numeros sejam incertos. Assim,
surge a industria do cinema pornografico. Sobre Garganta Profunda, O Diabo Na Carne De
Miss Jones (1972) e Atras Da Porta Verde (1972), a “santissima trindade do porné”, Abreu

afirma:

[...]abriram as portas para o ingresso dos filmes pornograficos no circuito de exibigcao
comercial de qualquer parte do mundo, em salas (posteriormente) identificadas
como “especiais”. A partir de entdo, sua produgdo multiplicou-se em progressao
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geométrica. Instituindo uma estrutura narrativa peculiar, com seus proprios codigos
de representagdo, o hard core afirma-se como mais um género cinematografico
(1996, p. 67).

O entendimento do hard core como um género cinematografico — também
chamado porné classico, mainstream, dominante ou de massa — pressupde a assimilagao
de uma sistematica utilizagdo da linguagem audiovisual. Stephen Ziplow, um produtor de
filmes pornés, escreveu em 1977 o The Film Maker’s Guide To Pornography, no qual listou
alguns dos elementos iconograficos essenciais ao pornd classico, além de uma espécie
de tipologia de atos sexuais € a melhor maneira de filma-los. Sua sugestao era de que
as performances sexuais ocupassem 60% do tempo do filme, ficando os 40% restantes
ocupados por uma narrativa capaz de ligar os numeros de sexo explicito (ABREU, 1996,
p.102).

Através da leitura que Nuno Cesar Abreu faz do guia, € possivel assinalar normas
sexuais e de género pressupostas pelas sugestdes do produtor: “[...] ainda que Ziplow nao
especifigue o sexo de quem se masturba, fica claro pela sua descricdo que o ato sera
executado por uma mulher [...]" (1996, p.97), ou ainda, ao falar do sexo anal, “[...] como na
masturbagao, o autor sugere que a pessoa a ser penetrada € uma mulher [...]" (1996, p.98).
Ao nao ser nem sequer necessario explicitar quais corpos fazem o qué, assumindo serem
essas informagdes implicitas, Ziplow deixa também subentendida a fixidez dos papéis
sexuais e de género que figuram na pornografia hegemodnica. Ziplow tenta justificar alguns

destes padrdes através das facilidades e dificuldades técnicas de registro:

Ziplow nota que a filmagem do cunnilingus apresenta dificuldades técnicas de
visibilidade, uma vez que a cabega do homem obscurece a agéo. Ja as blow jobs
(felagbes) nao apresentam tal dificuldade, com a vantagem adicional de facilitar o

money shot: “sempre fazem sucesso com o publico porné” (ABREU, 1996, p. 97).

No entanto, considerando as possibilidades visuais de quadros que o pénis
oferece - “[...] que revela ele mesmo a verdade do sexo e do prazer do sujeito através da
erecao e da ejaculagao” (DUARTE, 2013, p. 1696) — é preciso esbog¢ar uma razéo pela qual

a automasturbacgao feminina é tdo mais comum. Larissa Costa Duarte arrisca:
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Confrontar a audiéncia heterossexual masculina com a possibilidade de excitacédo
diante do falo poderia constranger os espectadores. Assim, o pénis, ao contrario da
vagina, s6 pode ser visualmente destacado em um contexto de interagao (2013, p.
1696).

Na esteira dessa possivel explicagao, também a marcante diferenca dada no trato
da homossexualidade masculina e da feminina entra em questdo. Enquanto o sexo entre
duas mulheres ¢é incentivado e até apontado como uma boa forma de se comunicar com a
audiéncia heterossexual (ao que nos caberia indagar “com qual audiéncia heterossexual?”),
Ziplow adverte, ao falar sobre o0 ménage a trois, ndo ser conveniente que dois homens se
envolvam.

Mas, ainda que assinaladas diferentes praticas e possibilidades sexuais — com
maior ou menor poténcia de conexado com o publico -, o produtor destaca um plano especifico
como elemento indispensavel a pornografia audiovisual: o money shot. Se o hard core “[...]
apresenta sexo como problema e, através da pratica sexual, busca a solu¢gao” (ABREU,

1996, p.110),

[...]a penetracdo nao constitui o principal nUmero de um filme pornografico — embora
se faca imprescindivel, ndo é este icone que “resolve” a narrativa de um filme porn®.
O principal “evento”, a cena imperativa a narrativa do género, ndo é senao o money
shot (também chamado “come shot”). Todos os “numeros” que se desenrolaram
ao longo da narrativa nao foram senao etapas que conduziram os protagonistas a
resolugéo de seu conflito: o momento do orgasmo (DUARTE, 2013, p. 1700).

Nuno Cesar Abreu ndo descreve o money shot como o0 momento genérico do
orgasmo, mas sim como “[...] a ejaculagdo masculina fora do orificio vaginal feita para
a camera” (1996, p. 96) — ou, em seu desdobramento, para o olhar do publico. Sobre a

“‘esséncia” do olhar pornografico, Abreu afirma:

E possivel inferir que no filme pornéd narrativo de longa-metragem ocorre 0 mesmo
que em seu ancestral stag, mas de forma um pouco mais definida: o espectador
nao se dilui totalmente no espago diegético, mas fica nas bordas da tela, sendo
supervisionado por si mesmo, “olhando seu olhar”, como se vendo no ato de
voyeurismo. Esse supra-olhar parece se constituir em fator essencial a fruicdo do
audiovisual pornografico: o sujeito quer observar (olhar voyeur) e um (seu) outro
quer ver este olhar e surpreendé-lo neste ato. Esta possibilidade precisa estar
presente na relagéo espectador/produto (1996, p. 122).
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O que Abreu parece assinalar, nesta passagem, € que a pornografia nao sé
€ produzida por um modo de depositar olhares sobre os corpos — olhares que, como
exemplificado pelas fotografias sequenciais de Muybridge, séo tanto forjados pela vontade
cientifica de acesso a verdade, quanto pela objetificagao dos corpos que sao observados
em detrimento do prazer dos corpos que observam -, como também (re)produz tais olhares
de modo espiralar, em supra-olhares. Sendo o money shot a imagem emblematica do
prazer intra-tela, a coincidéncia entre 0 gozo do personagem e o gozo do(a) espectador(a)
(simultaneamente assistindo ao prazer de um outro corpo e ao seu proprio prazer em assistir
aquele corpo gozar) seria o perfeito enlace pornografico.

Seria simplista assumir que, dado o protagonismo peniano no money shot, uma
espectadora mulher ndo poderia ter seu olhar projetado nos prazeres acima descritos. Assim
como seria reducionista ndo levar em conta a espécie de obijetificagcdo do prdprio corpo,
seja ele masculino ou feminino, que o faz o(a) espectador(a) ao ocupar simultaneamente
os lugares de sujeito e objeto nesta dinamica do olhar que tanto olha como se vé olhando.

Entretanto, tendo em vista a histéria da pornografia audiovisual (tradicionalmente
enderecada ao publico masculino, como anteriormente exposto) e o trato convencional dado
as acbes sexuais e ao registro das mesmas (com praticas marcadas pela diferenciagcao
e incomensurabilidade entre os corpos sexuados, como também previamente apontado),
parece-me haver um evidente esfor¢go pornd em prol da produgao e da regulagédo dos sexos
e dos géneros. Em outros termos, parece haver na pornografia mainstream o exercicio
de um regime heterossexual que precisa constantemente reforgar os binarismos (homem/

mulher, sujeito/objeto, passivo/ativo, dentro/fora). Como descreve Abreu:

O principio dindmico motivador da narrativa porné (no hard core heterossexual,
evidentemente) deve ser a diferenga fundamental entre o masculino e o feminino.
A relacao/oposicédo entre os sexos parece animar os conflitos, e como a natureza
destes é sempre de ordem sexual, a solugdo se da sempre através do sexo [...]
(1996, p. 111).

E acrescenta:

Cabe enfatizar que, embora a diferenga entre o masculino e o feminino seja o principio
motivador da narrativa porné, nenhum dos nimeros combinados e adequadamente
dispostos pode efetivamente reconciliar os opostos, a despeito de um equilibrio
precario, necessario a finalizagcao da narrativa (1996, p. 112).
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Assim também, ao contrario de suplantar a heteronormatividade, a ndo garantia
de que, no ambito do publico dos filmes pornograficos, as diferenciagdes homem x mulher/
sujeitox objeto se mantenhamfixas e estaveis, reinstauram“umequilibrio precario” necessario
a norma heterossexual enquanto mecanismo reiterativo. Isto €, as descontinuidades que
tocam o limite dos padrdes sexuais e de género estabelecidos pelo regime heterossexual
sao, também, produzidas pelo maquinario normativo a fim de circunscrever a “normalidade”,
mas sO 0 sado porque, como efeito das repeticdes reguladoras, ha também o surgimento
de mobilidades e desvios. E é precisamente neste ponto que, da pornografia hegemonica,

emerge uma outra movimentagao, uma experiéncia pés-pornografica.

POS-PORNOGRAFIAS: OLHARES DESVIADOS?

Ao que tudo indica, a primeira vez que o termo “pds-pornografia” foi utilizado
designando um novo estatuto da representagcéo visual do sexo foi na obra do fotografo
erotico Wink Van Kempen. Sua popularizacdo, contudo, deu-se através da apropriagao
feita por Annie Sprinkle em sua apresentagdo Post-Porn Modernist Show (1989)8. O show
constituia-se em uma espécie de autobiografia burlesca na qual Annie relatava e explorava
sua experiéncia sexual, contando sobre sua carreira como atriz pornd, como prostituta,
como stripper, como dominatrix e, por fim, como produtora, roteirista e diretora de seus
proprios filmes.

Em uma das performances que compunham a apresentacéo, The Public Cervix
Announcement, Annie convidava o publico a explorar o interior de sua vagina com um
espéculo ginecologico, debochando simultaneamente da iconografia porné (com seus
closes genitais) e dos codigos visuais de investigacdo médica (com o espéculo ginecologico
e graficos do sistema reprodutor).

A relevancia do trabalho de Annie Sprinkle para a pds-pornografia, por fim, ndo
diz respeito apenas ao colocar em movimento as verdades do sexo, mas no deslocamento
do objeto da representacdo pornografica (o corpo da atriz, o corpo da prostituta) em

sujeito do discurso sexual. Abre-se para quem experiencia sexualidades marginalizadas

8 E possivel ter acesso a um “roteiro ilustrado” do show na pagina online de Annie Sprinkle: http://www.
anniesprinkle.org Acesso em: 12/10/2017.
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(mulheres, putas, bichas, sapatdes, gordas e gordos, deficientes, corpos abjetos® em
geral) a possibilidade de reivindicar o direito a ficcionalizar o préprio sexo para além do
heterocapitalismo, conduzindo a uma produg¢ao audiovisual que n&o visa necessariamente
0 consumo € a excitagao do publico, mas a reflexao politica sobre os prazeres e os desejos.

Tal insurgéncia acontece em meados dos anos 1980, época em que a facilidade
de acesso a pornografia promovida pelo video cassete desperta a atencdo dos movimentos
feministas e gera uma acirrada discussao entre a relagdo da pornografia com a exploragao

e a violéncia sexual contra mulheres.

O feminismo dos anos 80 foi o primeiro movimento politico a fazer um diagnéstico
lucido do poder deste aparato iconografico porné para produzir e controlar as
identidades sexuais, mas quando chegou o momento de tomar uma deciséo a
respeito da gestdo desse poder, viu-se fraturado em duas estratégias divergentes:
por um lado, o feminismo abolicionista, liderado por autoras como Catherine
MacKinnon e Andrea Dworkin, identificado com a mulher heterossexual branca casta
e de classe média, pede ao Estado (paradoxalmente ao mesmo Estado que criticam
como patriarcal) que proteja as mulheres da violéncia da linguagem pornografica
fazendo uso da censura e da repressdo para controlar as representagées. [...]
Frente a esse feminismo abolicionista, aparece a estratégia politica do feminismo
pré-sexo e pdsporno, a principio organizada por coletivos como COYOTE e PONY,
com a participagao de trabalhadoras sexuais, Iésbicas e atrizes porné como Annie
Sprinkle, Verénica Vera, Scarlot Harlot e Diane Torr. Aqui ja ndo se trata de pedir
ajuda ao Estado-papa-censor, mas de apropriar-se das tecnologias de produgao da
representacao sexual e do prazer. O feminismo pdsporno reivindica a representacao
pornografica como espago de acgdo politica através do qual as mulheres e as
minorias sexuais podem redefinir seus corpos e inventar novas formas de produzir
prazer que resistam a normalizagao da pornografia dominante (PRECIADO, 2010,
p.16, tradugcdo minha)'.

9 “O abjeto designa aqui, precisamente aquelas zonas ‘indspitas’ e ‘inabitaveis’ da vida social, que sao, nao
obstante, densamente povoadas por aqueles que ndo gozam do status de sujeito, mas cujo habitar sob o
signo do ‘inabitavel’ é necessario para que o dominio do sujeito seja circunscrito” (BUTLER, 2013, p. 155).

10 “El feminismo de los afios 80 fue el primer movimento polftico que hizo um diagndéstico lucido del poder
de este aparato iconografico porno para producir y controlar las identidades sexuales, pero cuando llego el
momento de tomar uma decisién com respecto a la gestion de esse poder se vio fracturado em dos estratégias
divergentes: por uma parte, el feminismo abolicionista, liderado por autoras como Catherine MacKinnon y
Andrea Dworkin, identificado com la mujer heterosexual blanca casta y de classe media, pide al Estado
(paraddjicamente al mismo Estado que critica como patriarcal) que proteja a las mujeres de la violencia del
lenguaje pornografico haciendo uso de la censura y de la represion para controlar la representacion. [...]
Frente a este feminismo abolicionista, aparece la estratégia polética del feminismo pro-sexo y posporno,
organizada em un principio por colectivos como COYOTE y PONY, com la participacion de trabajadoras
sexuales, lesbianas y actrices porno como AnnieSprinkle, Veronica Vera, Scarlot Harlot o Diane Torr. Aqui
ya no se trata de pedir ayuda al Estado-papa-censor sino de reapropiarse las tecnologias de producciéon de
representacion sexual y de placer. El feminismo posporno reivindica la representaciéon pornografica como um
espacio de accion politica através del que las mujeres y lasminorias sexuales pueden redefinir sus cuerpos
e inventar nuevas formas de producir placer que resistan a la normalizacion de la pornografia dominante”
(PRECIADO, 2010, p. 16).
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Ainda que muitos desses corpos sejam populares nas representagdes
pornograficas tradicionais — geralmente em subcategorias fetichistas do género pornd
-, a subversao pos-pornografica parece apostar na tor¢gdo do olhar sob o qual essas
representagcdes ocorrem. Partindo do entendimento de que na pornografia dominante os
corpos das mulheres e das minorias sexuais aparecem a servigo da ratificagdo do que se
produz e estabelece enquanto prazer masculino heterossexual, esses mesmos corpos se
apropriam da iconografia pornd e subvertem-na, oferecendo-se ao olhar pornografico ao
mesmo tempo em que o remodelam.

Ao ser tomado por sua dimensao de tecnologia capaz de produzir género, o
audiovisual se torna um campo de disputas. Inspirada pelas investidas pésporno na
construgcao de outras maneiras de olhar para os corpos, ensaiei desdobrar esta pesquisa
em uma experimentag¢ao audiovisual’’, colocando em cena o0 meu préprio corpo — ou, mais
do que isso, 0 meu olhar para o meu préprio corpo. Corpo, entao, ja ndo entendido apenas
como “meu”, mas como um corpo que se vé sendo olhado e que se escuta sendo dito como

um corpo de mulher.

EXPERIMENTO FILMICO: ENCENANDO UM OLHAR PARA O PROPRIO CORPO EM
CENA

1989, alguns meses antes de meu nascimento. Na tela, manchas acinzentadas
se movimentam. Letras aparecem e desaparecem uma a uma. S.e.x.o.f.e.m.i.n.i.n.o,

circuladas por uma forma oval que as destaca. Ouve-se a voz da minha mae: € uma menina?

Consideremos a interpelacdo médica que, apesar da emergéncia recente das
ecografias, transforma uma crianga, de um ser “neutro”, em um “ele” ou em um
“ela”; nessa nomeacgao, a garota torna-se uma garota, ela é trazida para o dominio
da linguagem e do parentesco atraveés da interpelagao do género. Mas esse tornar-
se garota da garota ndo termina ali; pelo contrario, essa interpelagao fundante é
reiterada por varias autoridades, e ao longo de varios intervalos de tempo, para
reforcar ou contestar esse efeito naturalizado. A nomeacéo é, ao mesmo tempo, o
estabelecimento de uma fronteira e também a inculcagdo de uma norma (BUTLER,
2013, p. 161).

11 O experimento filmico, como fora intitulada a experimentagédo, pode ser visto via link: https://vimeo.
com/112488437 Acesso em: 15/10/2017.
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Ao responder a pergunta da minha mae — e proclamar que, sim, meu-corpo-ainda-
nao-nascido € uma menina -, a “voz autorizada” do médico da a largada para um jogo tacito
de repeticdes de normas capazes de materializar o proprio corpo através da materializagao
do sexo: minha mae escolhe que me chamarei “Camila”. Os amigos e familiares passam a
dar roupas cor-de-rosa. Furam minhas orelhas e me colocam brincos ainda na maternidade.
Ganho bonecas, brinquedos que imitam afazeres domésticos, objetos estampados por
princesas. Uso vestidos, cabelos channel, lagos, sapatinhos de verniz. Incentivam-me a me
interessar pela maternidade, pela cozinha, a ser décil e organizada. Aprendo a falar baixo,
a sentar com as pernas cruzadas, a parecer estar sempre limpa e arrumada. Na escola,
faco parte das criangas que sao levadas a aula de balé, enquanto outro grupo € levado a
aula de judd, sem que ninguém nos tivesse perguntado para qual delas queriamos ir e nem
duvidado da equacgao vagina = menina = balé # pénis = menino = judd.

Essas repeticdes continuas e constantes de atos, gestos e simbolos — ou seja, a
performatividade de género (BUTLER, 2003) - é que fizeram do meu corpo um corpo viavel
ao entendimento cultural, colocando o sexo (produzido pelo proprio estabelecimento dos

géneros) como qualidade organizadora e indicativa de a qual lugar eu pertencia no mundo.

Em outras palavras, o “sexo” € um construto ideal que é forcosamente materializado
através do tempo. Ele ndo é um simples fato ou a condigéo estatica de um corpo, mas
um processo pelo qual as normas regulatérias materializam o “sexo” e produzem
essa materializagdo através de uma reiteragdo forgcada destas normas. O fato de
que essa reiteragao seja necessaria € um sinal de que a materializagéo ndo € nunca
totalmente completa, que os corpos ndo se conformam, nunca, completamente, as
normas pelas quais sua materializagcao é imposta (BUTLER, 2013, p. 154).

A medida que a generificagdo ia (me) tomando (0) corpo a partir das normas de
género, também, como sublinha Butler, a impossibilidade de conformagao plena do meu
corpo a essas normas aparecia. A realizacao do experimento filmico acontece partindo
dessa inquietagcao e dando-se da seguinte maneira: uma dimensao de vozes, de palavras,
de repeticdo das regras sobre como uma menina tem que se comportar aparece como
um estrato nauseante do filme, onde se reitera constantemente a manutencao do corpo
no script. Ja no plano da imagem, ha um outro estrato, o do corpo que escapa ao script.

Um deboche da palavra, um escandalo, uma subversao imagética. Assim, o experimento
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DMOSAICO

filmico joga com a mesma dobradiga que produz o corpo cisheteronormalizado'? e o impeto

pos-pornografico: a dobradiga na qual esta implicada a sujeicdo e o sequestro também
implica a resisténcia. E preciso que as normas sejam constantemente repetidas porque,
a todo momento, os corpos escapam a elas, nunca se conformando plenamente. O corpo
que esta sempre em aberto, sempre em devir, relaciona-se, por fim, com a prépria nogao

de “experimento”.

Fotograma do experimento filmico (EXPERIMENTO..., 2014, 3’50”)

Fotograma do experimento filmico (EXPERIMENTO..., 2014, 3’10”)

Fotograma do experimento filmico (EXPERIMENTO..., 2014, 3’40”)

12 Entendido como o corpo que mantém relagdes de coeréncia e continuidade na cadeia sexo-género-
desejo e cujas Unicas possibilidades sédo binarias: macho ou fémea, masculino ou feminino, hetero ou
homossexual (a homossexualidade, aqui, como derivagdo anormal deste regime, como produgéo que circunda
a heterrossexualidade). O prefixo “cis”, em referéncia a “cisgeneridade”, diz respeito especificamente ao
alinhamento entre sexo e género (pénis = macho = masculino, vagina = fémea = feminino).
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O corpo em cena se apresenta assim: trazendo duvidas sobre o que esconde,
sobre qual seria a sua verdade, sobre sua territorialidade, sobre o que desnuda e o que
deflagra. O corpo em cena se projeta sobre si mesmo indefinidamente, repete-se tentando
conformar-se. As proteses acrescentadas a ele sugerem uma nova geografia corporal,
colocam em questao ndo sé o binarismo feminino x masculino mas também o natural x
artificial. O corpo em cena se encontra e desencontra com o verbo audivel, com a marcha
disciplinadora da heteronorma, com a fala da policia do género que insiste em dizer que

meninas devem se sentar assim, nao assado. O corpo em cena € o corpo em eterno devir.
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