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O gesto de lembrar

Resumo: O artigo propde um gesto de fazer um olhar retrospectivo para os percursos da pesquisa artistica
da coredgrafa Dani Lima a proposito do gesto, atentando para sua ontologia, emergéncias e
desdobramentos estéticos, éticos e politicos. O texto acompanha alguns procedimentos vivenciados nos
processos de criagdo da coredgrafa de 2008 até a atualidade, e traz reflexdes sobre questdes e conceitos
surgidos em dialogo com as experiéncias cénicas e com o pensamento de autores como Hubert Godard
(2003), Giorgio Agamben (2007; 2018), Mark Johnson e George Lakoff (2002), Isabelle Launay (2013) e
André Lepecki (2010), tais como a distingdo entre gesto e movimento, medialidade sem fim,
performatividade politica, metafora e cognigéo, citagdo, memaria e reencenagao.

Palavras-chave: Gesto; Memoaria; Citagdo; Metafora; Performatividade politica.

The gesture of remembering

Abstract: This article proposes a retrospective examination of the artistic research trajectories of
choreographer Dani Lima regarding the concept of gesture, focusing on its ontology, emergences, and
aesthetic, ethical, and political ramifications. The text traces some of the procedures experienced in the
choreographer’s creative processes from 2008 to the present, and offers reflections on issues and concepts
that have emerged in dialogue with her stage experiences and with the thought of authors such as Hubert
Godard (2003), Giorgio Agamben (2007; 2018), Mark Johnson and George Lakoff (2002), Isabelle Launay
(2013) and André Lepecki (2010), such as the distinction between gesture and movement, pure mediality,
political performativity, metaphor and cognition, quotation, memory, and reenactment.

Keywords: Gesture; Memory; Quotation; Metaphor; Political performativity.

El gesto de recordar

Resumen: El articulo propone una mirada retrospectiva a la trayectoria de la investigacion artistica de la
coreografa Dani Lima en torno al gesto, prestando atencién a su ontologia, sus emergencias y sus
ramificaciones estéticas, éticas y politicas. El texto acompafia algunos procedimientos experimentados en
los procesos de creacion de la coredgrafa desde 2008 hasta la actualidad, y ofrece reflexiones sobre
cuestiones y conceptos surgidos en dialogo con las experiencias escénicas y con el pensamiento de autores
como Hubert Godard (2003), Giorgio Agamben (2007; 2018), Mark Johnson y George Lakoff (2002),
Isabelle Launay (2013) y André Lepecki (2010), tales como la distinciéon entre gesto y movimiento,
medialidad sin fin, performatividad politica, metafora y cognicion, cita, memoria y recreacion.

Palabras clave: Gesto; Memoria; Cita; Metafora; Performatividad politica.
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Eu vejo uma mulher dangando num jardim.
Ela usa um vestido branco bem levinho e os
cabelos soltos. Ela da uma corridinha, gira
e da uns saltinhos. Os bracos dela ondulam
em cima da cabecga, o vestido flutua em
volta do corpo e os cabelos voam. Eu nao
vejo o rosto dela. Esta danga é muito
especial para mim. Eu ndo quero esquecé-
la. Entdo eu pego um lapis e comeco a
tracar o que vejo, mas ela t4 se mexendo
muito e eu ndo consigo capturar a figura,
meu desenho vira um rabisco. No espelho
vejo um homem me olhando e ele me diz:
cada cor tem uma temperatura, cada cor
tem um ritmo préprio. Vejo que € o meu avo,
sé que mais novo, de bigodes. E nesse
momento que percebo que estou
sonhando?. (Lima, 2012, n.p.)

[...] os modos s&do os gestos do ser.
(Agamben, 2007, p. 5)

Quando recebi o convite de Fernando e Rosemeri para escrever um
texto para o dossié As memorias dos gestos nas artes performativas (Revista O
Mosaico), fiquei muito entusiasmada com a possibilidade de voltar a pesquisa
sobre o gesto, a qual dediquei muitos anos de minha trajetoria artistica, através
de espetaculos, performances, grupos de estudos, oficinas, cursos, entrevistas,
artigos e um livro. Encarei este convite como uma oportunidade de trilhar um
olhar retrospectivo para os percursos da minha pesquisa a proposito do gesto
desde 2008 até hoje, cavando nas minhas memoarias os processos de criagéo e
reflexdo vividos nestes quase 20 anos e convidando novos gestos de

pensamento a emergir neste artigo.

Minha escrita sera anacrénica e borrada, assim como é a memoria. Me
permitirei ir e voltar no tempo das lembrancas e das questdes suscitadas por
elas. Trechos de livros, artigos, programas e imagens de espetaculos, tese de
mestrado e doutorado vao participar como fragmentos neste texto, que, no
entanto, € um gesto singular e inédito de evocacao do passado, e como tal, de

recriagdo das memoarias no presente. Citando Barthes (1973, p. 1013) a partir de

2 Texto de autoria de Dani Lima que abre o espetaculo 100 gestos, da Cia Dani Lima, de 2012. E um sonho
que mistura lembrangas da infancia da bailarina Eleonor Guisnet com a descricdo de imagens do Unico
registro existente em filme de Isadora Duncan dangando, que dura 10 segundos, e com o0s croquis feitos
por Valentine Lecomte, no inicio do século XX, como tentativa de capturar os movimentos ondulantes da
danca de Isadora. Esse texto busca evocar a impressao fugidia e incapturavel da memoéria dos gestos.
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Isabelle Launay (2013, p. 92), “[...] todo texto € um tecido novo de citacdes
ultrapassadas”, mesmo que tais citagdes sejam pouco identificaveis ou

explicitas.”

Relembro que a nogdo de gesto atravessa uma diversidade enorme de
campos de conhecimento e de praticas, passando pela arquitetura, matematica,
filosofia, arte e politica, para citar apenas alguns, e que meu foco sempre foram
as manifestagcdes dos gestos no corpo: os gestos cotidianos e banais, os gestos
de mé&os que acompanham uma fala, os gestos posturais e de atitude, os gestos
de olhar, de respirar e de falar, os gestos comportamentais partilhados por uma
familia ou um grupo social e, é claro, os gestos dancados. Gestos que podem
ser aprendidos, herdados, construidos e imitados, e ser tanto voluntariamente
escolhidos quanto repetidos inconscientemente. Estdo emaranhados na
construcéo da subjetividade e revelam sobre padrdes de resposta ao mundo no
qual estamos inseridos. Durante estes anos nos quais venho me dedicando ao
estudo dos gestos, me concentrei em investigar e refletir sobre suas genealogias,

emergéncias e seus desdobramentos éticos, estéticos e politicos.

Como fazer de um dicionario uma obra de ficgao?

Comeco convocando a memoaria de uma cena do espetaculo Pequena
colegdo de todas as coisas, realizado em 2013 pela Cia Dani Lima e artistas
convidados?®, para apresentar, através de um gesto performativo, as bases

conceituais que ancoraram minha pesquisa ao longo dos anos.

MAOS AO ALTO!!! E o grito ouvido em alto volume na sala de teatro.
Imediatamente, diante desta ordem imperativa, quatro performers em cena
levantam os bragos esticados sobre a cabecga, com as palmas das maos voltadas
para frente. Este € o movimento. O gesto € o de rendicdo. Na cena que se segue,
o gesto de rendigéo € subvertido e reinventado. O dispositivo usado é um jogo
cénico que brinca de realizar a aparente repeticao do mesmo movimento — o de

levantar os bracos esticados acima da cabega com as palmas das maos voltadas

3 Participaram da criagdo e performance deste espetaculo: Carla Stank, Laura Samy, Lindon Shimizu e
Renato Linhares.
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para a frente, mas, a cada vez, colorido de um gesto diferente. A cena evidencia
a distingdo entre fazer um movimento, ou seja, um deslocamento de um
segmento do corpo de um ponto a outro no espacgo, e fazer um gesto, por
exemplo, o gesto de render-se. Ou de alcangar. Ou de deslizar. Ou de flutuar.
Ou de parar. Ou de cumprimentar. Ou de mostrar. Ou de rezar... e por ai vai.
Quantos gestos cabem em um mesmo movimento? E, ao contrario: quantos

movimentos cabem em um gesto?

Na cena narrada, ainda que o movimento se mantivesse fiel a indicagéo
inicial (levar as maos ao alto), a cada vez ele encarnava um gesto singular. E
cada gesto era, por sua vez, interpretado diferentemente por cada performer, por
suas corporeidades particulares, que também sofriam mudancas de uma
apresentacao para outra, adaptando-se aos diferentes espacos e tempos. Ou
seja, o movimento era colorido por diferentes gestos e os gestos, por sua vez,
eram coloridos por algumas alteragdes de movimento realizadas por cada

performer a cada apresentacgao.

Essa cena ilustra a nogdo de que um gesto se organiza de acordo com
0 seu contexto, e que este contexto esta tanto dentro quanto fora do sujeito, ou
seja, a0 mesmo tempo no ambiente interno — o corpo-soma organizado
somatica, perceptiva, emocional e simbolicamente —, e no ambiente externo —

0 espaco, a temporalidade, as interagbes sociais, a cultura, etc.*

A distingdo conceitual entre estes dois termos normalmente usados
como sinbnimos — movimento e gesto —, que tomei emprestada de Hubert
Godard (2003), ressalta um aspecto puramente mecanico da nocado de
movimento, como algo que descreve o deslocamento dos diferentes segmentos
do corpo no espacgo e no tempo. Ja a nogédo de gesto enfatiza uma dimenséo
situada e dindmica, que “se inscreve na distancia entre este movimento e a tela

de fundo tonico-gravitacional do individuo” (Godard, 2003, p. 17). Ou seja, o

4 Esta separagdo entre dentro e fora é questionada por muitas correntes contemporaneas de estudos sobre
0 corpo, como a Teoria Corpomidia, de Helena Katz e Christine Greiner, e os estudos sobre movimento e
cognigdo do filésofo e linguista americano Mark Johnson. Essas correntes alegam que “a ideia de que existe
um dentro, um fora e um fluxo de movimento entre eles se apoia no conceito de corpo como recipiente”
(Katz; Greiner, 2005, p. 5). Na contramao desse conceito esta o de corpomidia, que preconiza que o corpo
€ midia de si mesmo e ndo veiculo de transmissdo de algo exterior a ele. Concordo com a teoria corpomidia,
mas aqui uso esta distincdo apenas para ressaltar que os inputs do gesto podem brotar tanto do contexto
somatico quanto do ambiente, muito embora corpo-soma e ambiente estejam sempre trabalhando em
parceria para processar informagdes.
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gesto é carregado de todas as dimensdes perceptivas, afetivas e simbolicas que
estdo envolvidas na organizagado corporal de uma pessoa. O fundo ténico-
gravitacional a que se refere Godard é desenvolvido desde a vida intrauterina,
colorido pelas experiéncias vividas em todo o processo de crescimento. Godard
sugere, por exemplo, que a organizagao postural € um gesto, pois a forma como
nos portamos de pé, “ja contém um humor, um projeto sobre o mundo” (Godard,
2003, p. 13). A postura, nesse sentido, pode ser compreendida como um gesto

préprio de resposta a gravidade e ao espaco de agao.

Portanto, um gesto diz respeito a muito mais do que a mecanica do
deslocamento do corpo no espaco. Ele € um “sistema que se organiza em torno
de um modo de sentir e de perceber particulares” (Launay apud Lima, 2013, p.
106). Estes “sentir” e “perceber’ sdo construidos numa relagdo complexa e em
constante transformacao do sujeito com seu ambiente. A no¢gdo de movimento,
a partir desta mesma perspectiva, esta relacionada com uma nog¢ao mais
metafisica, existindo como uma ideia. No entanto, cada vez em que um
movimento é executado por um ser vivo, ele passa a existir como um gesto
particular. O movimento, de certa forma, n&o existe, € uma abstracdo, e sua

materializagao é o gesto.

Lancando mao de um gesto didatico, recorro a pergunta que sempre faco
aos estudantes do curso de artes cénicas da PUC-Rio: como fazer de um
dicionario uma obra de ficcdo? Em seguida, eu dou a eles um exemplo de
exercicio que fez parte do processo de criagdo do espetaculo Pequena colegcdo
de todas as coisas: quando eu digo “correr”, todos nds temos uma ideia de qual
movimento se trata, pois sabemos que correr é “deslocar-se ou mover-se
rapidamente; andar com velocidade, ir as pressas, apressar o passo’, como
propde o dicionario. Mas também sabemos que, cada vez que alguma pessoa
ou bicho ou coisa efetivamente corre, esta pessoa, bicho ou coisa faz um gesto

absolutamente singular:

corre na esteira

corre do arrastao

5 https://www.dicio.com.br/correr/
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corre 100 metros rasos

corre pro banheiro com dor de barriga
corre do cachorro

corre com o cachorro na praia

corre pra te encontrar no cinema

corre para pegar o 6nibus

E cada pessoa faz cada um desses gestos de modo autoralmente
particular. E ainda, se todos os dias uma mesma pessoa corre para pegar o
mesmo Onibus, a cada dia sua corrida sera unica. Porque um gesto nunca se
repete, nunca € igual a si mesmo, dado que corpo e ambiente sdo processos
vivos em transformacgao. Observo ainda com os estudantes que o gesto de correr
pode se traduzir em muitos outros movimentos distintos de “apressar o passo’,

como, por exemplo:

correr os dedos pela pagina do livro
correr com o almogo

correr com um projeto

correr a lingua pela pele

correr com a conversa

Nesses exemplos, o sentido de deslocamento e/ou urgéncia do gesto de

correr se mantém, mas o movimento realizado é outro.

O gesto é 0 "como" e 0 movimento é “o qué". E possivel existir um “qué”

sem um "como”?
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Figura 1 — Imagem do projeto grafico do livro Gesto: praticas e discursos, 2013
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Fonte: Adaptado de fotos de Fabio Seixo. Projeto grafico de Mariana Aurélio.

Figura 2 — Imagem do projeto grafico do livro Gesto: praticas e discursos, 2013
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Fonte: Adaptado de fotos de Fabio Seixo. Projeto grafico de Mariana Aurélio.
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Alargando a premissa Godardiana sobre o gesto para pensar os
conceitos de corpo e corporeidade, € possivel dizer que o conceito de corpo esta
para o conceito de movimento assim como o conceito de corporeidade esta para
o conceito de gesto. Como propde o filésofo francés Michel Bernard (2001), a
categoria corpo é indissociavel de um modelo cartesiano substancialista e
apresenta o corpo “como realidade objetiva, como algo em si e por si” (p.17). A
nogao de corporeidade, por sua vez, remete ao corpo como processo intensivo
e heterogéneo de “entrelaces sensoriais multiplos e de uma errancia infinita”
(Ibidem, p. 20). O corpo, dentro desta perspectiva, € apenas uma abstracao
tedrica que mascara todo o processo de constru¢cao de fendmenos corporais
singulares. Portanto, pensar em termos de corporeidade, assim como em termos
de gesto, no lugar de pensar em termos de corpo e de movimento, contribui para
enfatizar a dimens&o processual e aberta da subjetividade, em dialogo de méo
dupla com seu meio, continuamente fabricando o contexto e sendo fabricada por
ele. Tanto a corporeidade quanto o gesto carregam uma dimensdo ética e
politica, inscrita em uma cultura especifica que da visibilidade a certos valores e
nao a outros, e, desta forma, propdem maneiras particulares de ser e de fazer,

um certo modo de estar no mundo.

Uma outra abordagem sobre a ontologia do gesto, que conduz a um
entendimento semelhante por outra via, € a que propde o filésofo Giorgio
Agamben (2018, p. 4): o gesto € como um “meio puro, isto €, como exposi¢éo de
uma medialidade sem fim e comunicacdo nao de algo, mas de uma

comunicabilidade”.

Sugerindo que a ontologia do gesto propde uma abertura para uma
relagdo fenomenoldgica entre uma coisa e sua condi¢ado de cognoscibilidade —
“entre uma coisa e seu aparecer, entre um ente e seu dar-se a conhecer” (Ibidem,

idem) —, Agamben afirma:

E evidente que a cognoscibilidade de uma coisa ndo é uma outra
coisa ao lado ou além da coisa, mas nem mesmo é a mera
identidade da coisa, o seu ser igual a si mesma. Exibir, como faz
o gesto, a cognoscibilidade de algo significa entao,
simplesmente, nas palavras de Hdélderlin, mostra-lo “no meio de
seu aparecer (...)". O ente nao é aqui de modo algum separavel
do ser, como, pelo contrario, a metafisica de maneira incessante
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tentou fazer, mas o ser é apenas o0 ente no meio de sua
cognoscibilidade — é, nesse sentido, apenas um gesto.
(Agamben, 2018, p. 4)

O autor também relaciona ao gesto outras duas importantes categorias
ontoldgicas — "poténcia” e “ato” —, ressaltando a dimenséo ética que surge do
entendimento de que poténcia e ato sempre coincidem e acontecem
conjuntamente, embora ndo sejam a mesma coisa: "que essa coincidéncia das
duas categorias ontoldgicas, poténcia e ato, tenha um significado ético se
compreende imediatamente ao se imaginar uma vida em que a ‘vivibilidade’
jamais se exaure em um ‘vivido’, mas conserva em todo momento sua poténcia
de viver’(Agamben, 2018, p. 4). Agamben vislumbra no gesto uma medialidade

sem fim que pode abrir uma nova perspectiva para pensar ética e politica:

A hipotese que pretendo sugerir € que a ética e a politica sejam
a esfera do gesto e nao da acéo, e que, na crise aparentemente
sem saida que essas duas esferas estao atravessando, tenha
chegado o momento de se perguntar o que poderia ser uma
atividade humana que nao conheca a dualidade dos fins e dos
meios — que seja, nesse sentido, gestualidade integral. (/bidem,

p. 6)

No gesto, entre a poténcia e o ato, entre a vivibilidade e o vivido, reside
a escolha de um neurdnio de se conectar em sinapse com um entre 20 mil outros
neurbnios. Essas escolhas, sabemos, muitas vezes s3o herdadas e
inconscientes, mas sdo sempre uma resposta ao mundo. O desejo de decifrar
mais profundamente a génese dos gestos me levou a estudar os processos de

aprendizado, cognigcao e consciéncia.

Gesto, pensamento, metafora

Em 2008 eu estava mée de uma menina de 2 anos quando comecei 0
processo de criagao do espetaculo Pequeno inventario de lugares-comuns, em
colaboragdo com 4 performers®. Eu tinha lido sobre a Teoria Corpomidia, de

Helena Katz e Christine Greiner (2005), e estava as voltas com o livro Metaforas

6 Realizaram a criagdo e performance do espetaculo Pequeno inventario de lugares-comuns, de 2008: Dani
Lima, Felipe Rocha, Laura Samy, Paulo Mantuano, Vivian Miller.
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da vida cotidiana (2002), dos linguistas cognitivos George Lakoff e Mark
Johnson. Eu também estava profundamente envolvida nos processos de
desenvolvimento infantil, vendo minha filha se relacionar com a gravidade e o
espaco, com os objetos e com as pessoas, € nesse emaranhado afetivo-motor-
cognitivo ir construindo sua subjetividade. Pequeno inventario de lugares-
comuns nasceu dessa observagao do aprendizado de si e do mundo que brota

da relagao entre manusear objetos, fazer gestos e experimentar afetos.

Faco aqui um paréntesis para pér uma lupa nos processos de construcao
de sentido e de pensamento, a partir dos estudos de Lakoff e Johnson (2002). A
ideia central da teoria deles € que as metaforas ndo sdo apenas figuras de
linguagem, mas sado fundamentalmente a operagao cognitiva que nos permite
estruturar conceitos a partir de experiéncias materiais e diretas do corpo no

mundo.

Nosso sistema conceitual é totalmente baseado em metéaforas
encarnadas. Os conceitos sao frutos dos procedimentos metaféricos de
estruturar parcialmente uma experiéncia em termos de outra. Segundo os
autores, o comego de toda a atividade cognitiva € a experiéncia do corpo no
mundo, se movendo, manipulando objetos ou interagindo consigo mesmo, com
o0 ambiente e com outros seres, e essas experiéncias se processam
simultaneamente nas dimensdes somatica, cinestésica, perceptual, emocional e

conceitual.

Desse modo, a corporeidade e seus gestos, os afetos e o sistema
conceitual estdo conectados uns aos outros. E as metaforas sdo, entdo, o modo
como este transito se organiza. Elas sdo as bases de um sistema conceitual
corporalizado e permitem estruturar conceitos abstratos a partir de outros
conceitos mais concretos que emergem da experiéncia corporal. Recrutamos
sensacdes motoras e organicas para a concepg¢ao de conceitos. Portanto, estes
ndao sado fenbmenos endogénicos e independentes; eles emergem das
experiéncias entre corpo e ambiente. Lakoff e Johnson (2002) mostraram, por
exemplo, que estruturamos a nogao de tempo, que é um conceito abstrato, em

funcao de nossa relagao corporal com o espaco; por isso nos referimos ao futuro
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como algo que esta a nossa frente (para onde caminhamos) e ao passado como

algo que ficou para tras (de onde viemos).

Como todas as experiéncias corporais sdo informadas e moduladas na
relagdo com o contexto, metaforas também séo culturalmente desenvolvidas, ou
seja, cada povo, cada grupo tem as suas proprias metaforas coletivas, e cada
corpo também tem suas metéaforas particulares. O povo Aimaras, por exemplo,
originario da regiao andina, concebe a relagdo do corpo com o tempo e o espacgo
de maneira diferente da nossa. Para eles, o passado esta adiante (aquilo que

podemos ver) e o futuro (o que ndo vemos), atras.

As experiéncias de espago também estdo na raiz de muitas das
metaforas que usamos para compreender nosso lugar nas relagbes e nomear
nossas sensagoes e emogdes. A lingua portuguesa possui uma enormidade de
expressdes idiomaticas que usam categorias espaciais, como embaixo e em
cima, dentro e fora, perto e longe, centro e periferia, na frente, atras e ao lado,

para traduzir relacdes.
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Figuras 3 e 4 — Imagens de divulgacao do espetaculo Pequeno inventario de lugares-
comuns, 2009

Fonte: Fotos de Dalton Valério
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Figura 5 — Montagem visual proveniente da tese de doutorado Desmanual de
Anatomia, 2022

Estar por baixo . Estar fora de si. Estar por cima
da carne seca . Viver atras de alguém . Falar da
boca pra fora . Nao sair da cabeca . Deixar de
lado . Estar por fora. Estar por dentro.Sentirum
vazio . Ficar do lado de alguém . Se aproximar
de alguém. Se afastar de um pensamento. Nao
estar nem ai. Olhar de cima a baixo . Dar a volta
por cima.Rodar a baiana.Seguirem frente.Dar
pra tras . Estar em cima do muro . Pular a cerca.
Nao estarnemlanemca.Falar pelascostas. Ter
um papo reto. Ter a mente aberta. Estar cheio
disso . Cair no conceito . Tirar do eixo . Dar em
cima . Encontrar a diregao . Estar no centro das
atencoOes. Estar totalmente sem limite . Embai-
xo do meu nariz.Por cimado meu cadaver. Virar
de cabeca para baixo . Braco direito . Estar per-
to de Deus. Cada um no seu espaco . Circular
uma questao. Estar distante de alguém . Diante
da questdo. Sem espaco para isso. Contornar a
situacao . Virar a mesa . Com a cabeca fora do
lugar. Estar longe daqui. No mundo da lua . Pra
la de Marrakesh .Com o coracao na boca. Ter o
corpo fechado . Estar junto.

Fonte: Lima (2022)
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Partindo do pressuposto de que as coisas, 0s seres vivos, a gravidade e
0 espacgo Sao Nossos parceiros no aprendizado da danga da vida, a pesquisa do
Pequeno inventario de lugares-comuns se dedicou a investigar as agcdes que sao
feitas durante essas interacbes, tais como: abrir, fechar, dobrar, levantar,
abaixar, empurrar, puxar, pegar, sacudir, aproximar, afastar etc., e a explorar

performaticamente os gestos e metaforas que essas agdes poderiam gerar.

Figuras 6, 7 e 8 — Imagens do espetaculo Pequeno inventario de lugares-comuns,
2009

—

rer parar sentar deitar rolar virar levant.ar
caminha e e r ssgurar agara acardar
e i spaasfscposac 5552
1oupa / passar um café / passr pra trds / passar a marcha / p s
manteiga no pao / passar © sal / passar a chave / passar 2 g

encostar_pressionar apolar _empurrar _puxar /

|
(e I o/ puxar

puxar o lencol /puxar conversa/ pxar pré trés / puxar 0 5ac

) 2 ala do sutid / puxar 0 cabelo / puxar o forro do vestido / puxar a
( cordinha da cortina / puxar a descarga / puxar as meias torcer
| cruzar._abrir / brir 05 olhos /abrir © bot3o / abrir a bolsa/ abir a
| {ampa do pote / abrir um sorriso/ abrir a porta dos fundos / abrir as
pernas/ abrir a cortina / abrir na pagina certa / abrir a cabega / abrir
espaco/ abrir 0 pacote de biscoito / abrir 0 coragao / abrir uma fresta

q | / abrir uma brecha fechar bater balangar sacudir deslizar
| escorregar trocar seguir copiar apontar jogar esticar

| dobrar / dobrar 4 direita / dobrar a manga da camisa / dobrar a
beirada para dentro / dobrar as bragos / dobrar um folha de papel /

dobrar a esquina / dobrar o fio na altura da porta / dobrar ao meio /

! dobrar o cantinho da pagina / dobrar a lingua / dobrar a roupa pas-
sada / dobrar o envelope entrelagar circundar rodear girar

batucar pular amassar apertar enrolar perfurar alisar

medir pontuar cortar embrulhar flutuar chamar riscar

:'e:'ergr:a':s:;r:".:;:rr envolver dimlnuir aumentar

Tt irar /tirar proveito/ tirar o dedo do

comer cuspir tosgir ‘f caro davaga morder mastigar

espirrar vomitar pisar contar

I
Fonte: Adaptado de fotos de Dalton Valério.

Esta matriz de pesquisa sobre/com o0s gestos/movimentos/agoes
continuou se desenvolvendo nos anos que se seguiram, se desdobrando em
diferentes gestos performativos: a performance de intervengao urbana
Coreografia para prédios, pedestres e pombos (2010) investigava os gestos
permitidos e negados na esfera publica da praga do Largo do Machado, no Rio

de Janeiro, usando captura de imagens por cameras de seguranca.

Na sequéncia, o projeto 700 gestos (2012) mergulhou na memoaria dos
gestos que moldaram as corporeidades do século XXI e o espetaculo Pequena
colegéo de todas as coisas (2013) adaptou o Pequeno inventario de 2008 para
o universo infanto-juvenil e aprofundou a exploragdo do gesto enquanto

subversao e poiesis.
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Figura 9 - Imagem do espetaculo Pequena colegéo de todas as coisas, Espago Sesc
Copacabana, RJ, 2013

Fonte: Foto de Renato Mangolin.

No mesmo ano, o livro Gesto: praticas e discursos (2013) foi um gesto
de deslocamento entre linguagens artisticas. Trouxe da cena para o papel um
ensaio fotografico e visual sobre a questao do gesto, em parceria com o fotografo
Fabio Seixo, a designer grafica Mariana Aurélio e com os performers do projeto
100 gestos, além de 10 entrevistas, feitas por mim em conjunto com o
pesquisador Christophe Wavelet, com profissionais de diversas areas do
conhecimento (psicanalise, filosofia, artes visuais, antropologia, matematica,
educacado somatica, danga, cinema) a propésito dos conceitos e praticas do

gesto em suas respectivas esferas de atuagao.

A performance Gestos Ordinarios (2014) foi uma intervengdo da
Companhia de Danca do Palacio das Artes nos jardins de Inhotim, que dialogava
com colecionismo, a catalogacdo e a memdria, presentes nesse espaco, e
buscava elevar gestos ordinarios (sentar, levantar, olhar, rolar, beijar, caminhar,

entre outros) ao estatuto de obra de arte.
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Figura 10 — Ensaio grafico do livro Gesto: praticas e discursos, 2013

¥ A

um segredo de familia . quem foi . a preferéncia sexual . 0 meu amor por vocé .

| o fim do filme. que estd com medo . uma foto . onde estdo escondidas as joias .
| que o amor acabou . um mistério . toda fragilidade . a receita do bolo . que ndo

sabe . todo o meu desejo . o esconderijo . que fui eu. o que que a bainana tem .
todo poder . a sua opinido . o significado . que precisa fazer xixi. o que ele disse
antes de morrer . a histéria toda . o que estd por trds . a verdade . toda a dor . o
codigo secreto . que sente vergonha . que prefere brancos . tudo . quem € o pai
da crianga . que ndo quero mais . que vai embora . que brochei. embora . quase
tudo . a senha do cartdo . que vocé ¢é adotado . o que precisa ser visto . que é o
assassino . o que eu ndo quero . o segredo que abre o cofre . que ndo esta feliz.
que vai vomitar . uma fofoca que ela me contou . 0 mapa do tesouro . que eu nio
presto . que ndo ha cura . o sexo do neném . que é mentira . que eu sou pobre .
que sou gay . quem ficard com a heranga . que ninguém € perfeito . que ndo quer.
que ndo vem . com quantos paus se faz uma canoa . a origem do mundo . onde
estdo as armas de destruicdo em massa . que fingi o gozo . que estou morrendo .
que sou feliz . a inveja . a raiva . a caréncia . que estd com fome . que domingo
é o seu dia favorito . que te trai . que ndo vai dar mais . que se perdeu . que ndo
sabe ler . a localizagdo . a malicia . quem ganhou na loteria . onde mora . o tipo
sanguineo . uma pinta nas nddegas . o plano secreto . o truque . que ndo sou sua
mde . onde estd wally . o outro lado da morte . que ndo estd mais ouvindo . de
onde veio . pra onde vai . o que tem dentro da mala . noraiox.acordacalcinha.
averdadeira intencdo . que soltou um pum . que preciso de vocé . que gosto de
levar uns tapas . que gosto de dar uns tapas . que ndo dei conta . que ndo sei
dangar . que preferia negros . que tem tesdo por criangas . que ndo quer ter filhos .

¥ quem matou odete roitman . que ndo existe papai noel .

adivida.a patente . que é soropositivo . que nio poderei ir a
sua festa. que vocé tem mau hdlito . o fundo falso da cartola.
o destino . a sorte . a lista dos selecionados . que é o dono
da bola . que é a sua vez . que irei me vingar . a maldigdo de

Fonte: Adaptada de fotos de Fabio Seixo e acervo pessoal.

Mais adiante, a série de videoinstalagcdo Emoticon (2016-2020) explorou

os gestos da face de pessoas de diferentes segmentos socioculturais, investindo

no cultivo de relagdes de empatia e revelando o quanto expressdes faciais,

atitude, olhar, respiracdo, postura,

gestualidade humana.
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Figuras 11 e 12 — Imagens da videoinstalagdo Emoticon | Série Danga Carioca, 2016,
Instituto Oi Futuro, RJ
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Fonte: Acervo préprio

Por fim, a tese de doutorado Desmanual de Anatomia (2022) e o
espetaculo Onde estamos imersas (2022) propuseram um mergulho profundo
para dentro das estruturas anatémicas, desvelando o quanto o gesto

microscopico que brota da performatividade da matéria celular pode reconfigurar
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nossas poténcias de presenca e de atuacao, tanto na esfera da cena quanto da

saude e do meio ambiente.

Gesto e performatividade politica

Entre 2010 e 2012 tive a oportunidade de receber o apoio da Petrobras,
através do Programa de manutencé&o a grupos e companhias de dancga, para
desenvolver o projeto 100 gestos que marcaram o século XX. Com um grupo
diverso de bailarinos vindos de diferentes contextos de danca — Carla Stank,
Eleonore Guisnet, Lindon Shimizu, Rodrigo Maia, Thiago Gomes e Tony
Hewerton —, esse projeto almejava mapear 100 gestos fundamentais do século
passado como chave de leitura para as corporeidades do século XXI,
observando “certos parametros de corpo sendo replicados e transformados de
geragdo em geracdo” (Lima, 2013, p. 9). A medida que o trabalho foi se
desenvolvendo, algumas inquietagdes apareceram e se tornaram o motor da
pesquisa:

O que define um gesto? Onde ele comecga? Quais as relagdes
entre gesto, postura, atitude, intengdo, pensamento, movimento,
contexto, linguagem, comunicagdo? Que gestos nos afetam?
que gestos nos formaram? Que gestos cada um de nos
escolheria para uma lista dos 100 mais significativos dos ultimos
séculos? Ou dos 100 mais significativos da prépria vida? Uma
dancga é sempre feita de gestos? O que sera que um inventario
de gestos pode revelar sobre as escolhas afetivo-estético-ético-
politicas dos corpos e de suas dangas? (Lima, 2013, p. 9)

Cada performer levantou uma vertiginosa lista de 100 gestos que cada
um deles identificava como parte da construcdo de suas corporeidades
subjetivas: gestos das praticas de dancga e outras técnicas corporais vivenciadas,
gestos identitarios e familiares, gestos sociais, culturais e historicos, gestos de
filmes e pecas da industria cultural, gestos geracionais, gestos icénicos... Cada
uma dessas listas pessoais se tornou uma colagem de movimentos de cada
performer, chamada de monstrdo. Para acessar a camada performativa do
gesto, trabalhamos cada monstrdo com diversos procedimentos de manipulagao
do movimento vindos da colagem e da montagem/edi¢cao de imagem e som, tais

como fragmentagdes, deslocamentos, repeticbes, reversdes e inversdes,
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pausas, aceleracdes e relentagdes, gagueiras e espelhamentos, rearticulando o

material no desfazer e refazer continuos do gesto.

Tomo emprestadas as palavras do pesquisador de arte Alberto
Tassinari, ao analisar o fazer processual que a operagao da colagem inaugura
na obra Guitarra, de Pablo Picasso, para falar do aspecto processual revelado

através desses procedimentos de edigao:

Mais ou menos do que a percepcao de uma guitarra, a colagem
da a ver como que a sua imaginacdo. Uma imaginagdo em
processo, literal, a vista. [...] Desnudar a imaginacao é como pér
a arte fazendo-se a nossa frente. (Tassinari, 2001, p. 42)

Com relagao aos gestos, essas operagbes promoviam a desconstrugéo
e reconstrugdo das figuras gestuais simultaneamente, borrando o icone e
acessando o gesto como “o territorio do fazer, onde o feito pode mostrar-se como
que se fazendo” (Tassinari, 2001, p. 44). E como boa parte dos gestos passados
foram recuperados através de filmes, videos, fotografias, desenhos e da
memoria, os procedimentos tecnoldgicos de colagem e de edi¢do de imagem e
de som, como os citados acima (acrescidos do gesto de scratch do DJ, que
utilizamos bastante) foram o caminho encontrado para dar a ver a génese do

gesto e ressaltar a sua poténcia performativa, que s6 vem a existéncia no fazer.

Essa proposta se relacionava com o nosso desejo de dar visibilidade as
camadas éticas e politicas envolvidas no gesto, pois se 0 gesto € “a pura
medialidade sem fim", e ndo veiculo de um conteudo, mas em si o proprio
conteudo, sua especificidade é justamente a performance que ele inicia e todas
as implicagdes estéticas, sociais e culturais que ele ativa. Como lembra a
pesquisadora da danca Isabelle Launay (apud Lima, 2013) a propésito do gesto
cénico:

Um espectador quando olha alguém se movimentar, vé
efetivamente uma figura, mas o que ele percebe é primeiramente
uma forma de ser, ou mais precisamente, uma forma de
organizar seu maquinario sensorial, uma forma de olhar, de se
enderegar, uma forma de tocar, uma forma de ocupar o espaco,
de estar no espaco, de se colocar, uma forma de respirar, uma
forma de ser (p. 106).
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O espetaculo 700 gestos tinha a intengdo subliminar de investigar a
performatividade politica prépria do gesto dancado, que nao se restringe a
representar ou comentar temas e referenciais explicitamente politicos, mas que
atua na forma como se organizam as subjetividades e suas inter-relagdes,
abrindo espaco para uma reconfiguragéo perceptiva e para a apreciagao de uma

diversidade de corporeidades e seus diferentes modos de existéncia.

Figura 13 — Imagens de Carla Stank, Lindon Shimizu, Eleonore Guisnet, Tony
Hewerton e Thiago Gomes para divulgacao do espetaculo 100 gestos, 2012
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Fonte: Adaptado de fotos de Fabio Seixo.

Revista O Mosaico. Curitiba, v. 22 n. 01, jan-jun. 2026



22

O gesto de lembrar
Dani Lima

Fugitivo em sua proépria casa

No texto O autor como gesto (2007), Agamben analisa a conferéncia de
1969 de Michel Foucault intitulada O que é um autor? e cita sua enigmatica
enunciagao sobre a autoria em literatura: “a marca do autor esta unicamente na

singularidade de sua auséncia” (p. 55).

Ao reler esse texto recentemente para escrever este artigo, me perguntei
se esse enunciado de Foucault poderia dialogar com o gesto dangado e, mais
especificamente, com os trabalhos que utilizavam a citagdo de gestos e obras
de danca, uma pratica coreografica frequente no universo da danca

contemporanea nos anos 2000, assim como no espetaculo 7100 gestos.

No processo de criagdo de 700 gestos, elaboramos, como ja dito, uma
frase coreografica monstro com cada performer, a partir de uma colagem dos
gestos trazidos da memoaria, da experiéncia ou de algum filme, e manipulamos,

em sequéncia, essas citagdes, atraves de procedimentos de edicdo.

Durante esse processo de colagem e edi¢cao de citagdes, sentimos um
impulso de escapar do que identificamos como uma certa permanéncia

estereotipica e aprisionante das figuras coreograficas citadas.

Refletindo sobre isso atualmente, a partir dos estudos de Isabelle Launay
(2013) sobre citagdo e memoria na danga, penso que aquilo que identificamos,
a época, como esteredtipo, talvez fosse, usando a expressado de Launay, um
lugar de “autoimitagdo, de caricatura de si" (p. 95). A autora nos lembra que citar,
copiar e imitar “implicam uma relagao com a alteridade, uma experimentagao do
gesto do outro. Procurando semelhanca, algo do outro que se parega conosco,
tentamos fazer com que ele chegue a nés, mas, inversamente, agimos também

sobre ele" (Ibidem, idem).

Nesse agir sobre o gesto do outro, incorremos no risco da autoimitagao’.
Nao por acaso, entre os procedimentos de manipulagcao e edicao de movimentos

utilizados para tentar escapar dessa captura, experimentamos também a

7 Launay cita Picasso: “E mais perigoso autocopiar-se do que copiar os outros” (Launay, 2013, p. 96).
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contaminacgao voluntaria pelos gestos uns dos outros, criando uma outra camada

gestual, embaralhada ao todo, de imitagdes das citagdes.

Nesse jogo de espelhamento, alguma coisa que estava cristalizada

podia ser transformada.

O imitador aponta nosso idiotismo gestual, “aquilo que nos
designa”, nos distingue, [...], que é justamente aquilo ja se
estabilizou e até se fossilizou, aquilo que ndo estd mais em
movimento. O imitador de nossos gestos revela assim a nossa
propensao, mais ou menos forte, a autocopiar, ou seja, aquilo
que temos de autoimitagdo, de autocitagdo. (Launay, 2013, p.
95)

Figura 14 — Ensaio grafico do livro Gesto: praticas e discursos, 2013

23

Fonte: Adaptado de fotos de Fabio Seixo.

E também interessante observar que a citacdo, ao mesmo tempo em que
transmite o gesto passado, € o lugar onde a transmissao desse gesto se mostra
impossivel e ja embaralhada nos processos do presente. Isso porque a memoria,
sabemos, ndo € um depodsito de lembrangcas acumuladas e sempre a nossa
disposicao, e sim um processo complexo e continuo de reinvencéo do passado

e do presente.
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A memoria é viva, moldada pela oscilacédo entre recordar e esquecer. O
esquecimento € tdo importante quanto a lembranga, ambas as operagdes
sujeitas a variaveis culturais e historicas que se articulam para dizer aquilo que
se transmite e aquilo que se esquece de determinados repertorios gestuais.
Portanto, a transmissdo de gestos de danga nao existe plenamente, s6 €&
possivel através de citagdo. “Ela s6 ocorre mediante transformacoes,
transducgdes, traducgdes, alteragdes, e de modo muito inconsciente e inesperado”
(Launay, 2013, p. 90).

A partir desta constatagdo, Launay propde o conceito de intergesto,
segundo o qual os gestos dangcados operam uma reconfiguragao incessante do
passado, em um estado de vir-a-ser continuo, que tem a poténcia de fazer surgir
figuras inesperadas. Ao dancgar, estamos sempre citando e transformando as
dangas com as quais tivemos contato (inclusive aquelas as quais nao tivemos
acesso direto, mas que habitam um inconsciente coletivo que pode se revelar de

formas surpreendentes).

Nesse sentido, a citagdo seria uma pratica privilegiada da danca,
provocando uma ‘“reflexdo sobre a memoria que a danca tem de si mesma"
(Launay, 2013, p. 91).

A etimologia da palavra citar, citare, em latim, significa "despertar,
convocar, invocar" (Aflalo, 2026, p. 187), e ressalta o papel que uma citagéo tem
de tirar algo do adormecimento, de convocar sua presenga, atualiza-la. A citagao
e:

Um ato deliberado de perturbagdo do passado em funcdo das
inquietudes do presente, por meio da extracdo e do
reposicionamento desses gestos em uma outra corporeidade e
em um novo contexto. Tal operagdo permite que sejam inscritos
significados distintos nos gestos anteriores a citagéao,
provocando um atrito entre planos temporais e corporais e

reconfigurando o propdsito da obra “original” — ou melhor
dizendo, da obra de referéncia. (Aflalo, 2026, p. 188)

Uma outra abordagem sobre a memoaria dos gestos performativos € a
pesquisa de André Lepecki (2010) a propésito dos reenactments. O autor
também critica a nogdo de memaria como um repositério estavel e identifica, no

interesse pelo arquivo de muitos criadores contemporaneos (e me reconhego
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neste recorte), uma obsesséao de resgatar os vinculos com um passado tangivel

e familiar.

Lepecki sugere que, na danga, o desejo de arquivar sempre leva a um
reenactment, pois corpo e arquivo sao indissociaveis: “o bailarino € um arquivo
vivo” (Lepecki, 2010, p. 46).

Assim, o imperativo politico-ético das reencenacbes nao é
apenas reinventar, nem apenas apontar que o presente €
diferente do passado, mas inventar, criar — por meio do retorno
— algo que seja novo e, ainda assim, participe plenamente da
nuvem virtual que envolve a propria obra original — ao mesmo
tempo em que se ignora a vontade do autor como palavra final
sobre o destino da obra. (/bidem, p. 35, tradugao propria)®

Lepecki denomina as obras autorais reinventadas por reenactments
como "fugitivos em suas proprias casas", destacando um paradoxo inerente a
operagao: a obra s6 consegue escapar do seu destino original e seguir novos

rumos ao retornar a sua fonte através da reencenacéo.

Figura 15 — Ensaio grafico do livro Gesto: praticas e discursos, 2013°

Fonte: Acervo proprio.

8 “Thus the political-ethical imperative for re-enactments not only to reinvent, not only to point out that
the present is different from the past, but to invent, to create — because of returning —something that is
new and yet participates fully in the virtual cloud surrounding the originating work itself — while bypassing
an author's wishes as last words over a work's destiny.”

° Imagens do solo da bailarina Carla Stank desenvolvido a partir da citacdo da gestualidade de Carmem
Miranda.
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Gesto microscépico

Finalizo este artigo trazendo o presente das minhas pesquisas sobre o
gesto. A partir dos estudos de anatomia experiencial na Formagéao do Educador
Somatico pela abordagem Body-Mind Centering®™, comecei a me interessar
pelas dimensdes microscopicas do gesto, ou seja, pelos gestos realizados pelas
comunidades celulares que compdem os corpos vivos, dotadas de agéncia,

consciéncia e capacidade de responder ao meio.

Como esta gestualidade celular atua e transforma os nossos estados de
presenca, movimentos, comportamentos e pensamentos, bem como é, por sua
vez, transformada por eles e pelo ambiente, constitui 0 novo campo de pesquisa

sobre o gesto no qual tenho mergulhado nos ultimos anos.
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