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O baile e as dancas de saldo sob o olhar das teorias da performance

O ensaio apresenta um estudo exploratério a respeito dos tragos performativos presentes nas varias
relagbes que coexistem num ambiente de baile - locus tradicional da pratica das dangas de saldo. Entre os
individuos que compdem o par dangante; entre este e os demais pares; entre quem observa e aqueles que
dancam; entre os dancgarinos e os musicos. A partir desta primeira analise, reflete-se sobre as mudancgas
que ocorrem nos tragos performativos identificados, quando as dangas do salédo de baile sdo coreografadas
e transpostas para um contexto cénico. O ensaio estd embasado nas perspectivas tedricas dos principais
expoentes das teorias da performance.

Palavras-chave: Performance; Baile; Danca de salédo; Coreografia.

The ballroom and couple dances through the lens of performance theories

This essay presents an exploratory study of the performative qualities within the various coexisting
relationships in a ballroom environment - the traditional locus for the practice of popular couple dances. It
examines the interactions between the individuals within the dancing couple; between the couple and other
pairs; between the observers and the dancers; and between the dancers and the musicians. Based on this
primary analysis, the study reflects on the shifts in these identified performative qualities when couple dances
are choreographed and transposed to a staged context. The essay is grounded in the theoretical
perspectives of leading exponents of performance theory.

Keywords: Performance; Ballroom; Couple dance; Choreography.

El baile y las danzas de salén bajo la mirada de las teorias de la performance

Este ensayo presenta un estudio exploratorio sobre los rasgos performativos presentes en las diversas
relaciones que coexisten en el ambiente del baile - /ocus tradicional de la practica de las danzas de salén.
Se analizan las interacciones entre los individuos que componen la pareja de baile; entre esta y las demas
parejas; entre quienes observan y quienes danzan; y entre los bailarines y los musicos. A partir de este
primer analisis, se reflexiona sobre los cambios que ocurren en los rasgos performativos identificados
cuando las danzas de salén son coreografiadas y transpuestas a un contexto escénico. El ensayo se
fundamenta en las perspectivas tedricas de los principales exponentes de las teorias de la performance.

Palabras clave: Performance; Baile; Danzas de salon; Coreografia.
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Introducgao

O baile, entendido aqui como o espago popular de manifestagao e
pratica de dangas populares de saldo, pode ser olhado como um espaco de
performance? Que tragcos performativos podem ser identificados nos pares
dancando numa pista de baile? Como as pessoas presentes no baile, no
momento em que estao ao redor da pista sem dancar, se correlacionam com os
demais? Quando alguém decide convidar outra pessoa para dangar, o aceitar a
tradicional frase de convite € um proferimento performativo? O par dangante em
si, no exercicio da relagédo de conexdo com o outro, pode ser entendido como
um sistema onde cada um estaria executando atos performativos para o outro?
Quais fatores relacionados aos estudos da presenca estdo implicados na relagao
entre os componentes do par dancante e também entre a banda executando
musica ao vivo no baile e os dancarinos no salao? E quando a danga de salao é
retirada do seu locus original - o baile - sendo coreografada e dangada como
espetaculo, como apresentagdo cénica, ainda carrega consigo os tragos

performativos do baile? O que se transforma?

Com foco nesse contexto, a proposta deste ensaio? é apresentar um
estudo exploratério a partir de: (a) observagao direta do autor, em anos de
experiéncia como professor, bailarino e coredgrafo atuando no ambito aqui
estudado; (b) reflexéo critica sobre tal experiéncia, sobretudo no que concerne
a criacao de coreografias tendo como base as dancas de saldao. O obijetivo,
portanto, € explorar tais questdes, tais circunstancias presentes nos bailes de
dancas de saldao, sob o prisma dos principais expoentes das teorias da
performance, tendo como conceito complementar os estudos da presenga. Na
sua segunda parte, o ensaio dirige o olhar para as dangas de saldo quando
coreografadas e transpostas para um espaco cénico. Reflete-se entao sobre os
tragcos performativos que s&o perdidos, mantidos ou ressignificados e as novas

caracteristicas que surgem.

2 Um desdobramento de pesquisa de doutorado em andamento no PPG Artes, Escola de Belas Artes, UFMG,
sob orientagdo da Profa. Dra. Mdnica Medeiros Ribeiro, linha de pesquisa Artes da Cena.
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A dinamica do baile

Os bailes tradicionais aqui estudados sao compreendidos, segundo Le
Moal (1998) e Leymarie (1998), como eventos sociais marcados pela
criatividade, onde os frequentadores improvisam juntamente com seu par, um
ou mais géneros de dangas de saldo. Tal conceito € complementado pelas
caracteristicas elencadas por Zamoner (2012) para definir o que séo dangas de
saldo®: tém como unidade basica um par (ndo importando o sexo ou género dos
componentes) que danga improvisando, compondo a danga em tempo real,
através do ato de um conduzir o outro, conforme a criatividade e a musica, de
forma independente dos outros pares; novos movimentos podem ser
incorporados ou desaparecerem com o tempo, preservando-se as
caracteristicas técnicas e artisticas exclusivas de cada danga; sobrevivem e
propagam-se em eventos sociais; ndo possuem carater competitivo; ndo se
restringem a uma so cultura; ha alternancia entre os papéis de quem danga e

quem assiste durante sua pratica.

Tal caracteristica relativa a dinamica de revezamento de papéis esta
presente durante todo o tempo, onde os participantes ora estdo na pista
dancando, ora estdo assentados conversando, descansando. Quando alguém
decide dancar, usualmente convida um par e, se o convite é aceito, o casal*

formado se dirige para a pista para comegar sua danca.

Entdo é estabelecida a relagdo de comunicagdo entre duas pessoas
dancando uma danca de saldao: o condutor (CT) conduz, indica, propde para a

conduzida® (CZ) quais passos fazer e quais diregdes seguir.

Em tais bailes, assim como naqueles do periodo considerado como a
“época de ouro” das dancgas de saldo - entre os anos 1930 e 1950 - uma banda

ou orquestra toca musica ao vivo. Quando os musicos nao estao presentes, os

3 Compreende-se nesse dmbito dangas como: samba, bolero, forrd, tango, salsa, swing, dentre outras.

4 A palavra “casal” é aqui usada por ser o termo comumente empregado nos ambientes de bailes. Quando
empregada no texto, se refere ao par dancgante, ndo necessariamente a qualquer tipo de relagdo romantica
entre os dois.

5 “Condutor” e “conduzida” sdo as palavras usuais no universo das dangas de saldo para se referir aos
papéis que antigamente eram denominados: “cavalheiro” e “dama”. Normalmente sdo utilizadas no
masculino e feminino respectivamente, somente por serem tradicionalmente os papeis ocupados pelos
homens e mulheres, mas qualquer pessoa, independente de género, pode ocupar tais posicdes no par que
danga.
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bailes sdo musicados por um DJ especializado no repertorio dos varios géneros

musicais desse universo.

Sao muitas as relagdes que se estabelecem nesse universo de um baile,
nas quais este estudo se debrucga. A Figura 1, a seguir, sintetiza tais “entres” de

modo visual.

Percebe-se, portanto, entre quais sujeitos os tragos performativos seréao
identificados e investigados: (a) entre alguém que convida outra pessoa para
dancar e quem esta sendo convidado; (b) entre os pares dangando e os
espectadores que estdo em volta da pista sem dangar; (c) entre o CT ea CZ e
vice-versa; (d) entre um par dangante e os demais pares na pista; (e) entre quem
esta ao redor sem dancar e os demais; (f) entre os musicos executando o

repertorio do baile e os dancgarinos - e vice-versa.

Figura 1 - Os diversos “entres" do baile

Fonte - Elaborada pelo autor com o auxilio da inteligéncia artificial Gemini (2026)
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Os tracos, os “entres”...

O olhar a ser langado sobre as diversas relacdes estabelecidas no baile
€ o proposto por Schechner e Brady (2013) em que essas atividades cotidianas
da vida humana, bem como as diversdes populares, podem ser estudadas
“como” performance, inclusive por perfazerem alguns requisitos como: envolver
a presencga ao vivo dos performers e de quem os assiste; ter intencionalidade

em ambas as partes; haver um “contrato de performance” - explicito ou implicito.

Schechner e Brady (2013) também postulam que uma performance
ocorre como “agao, interagao e relagao”. Acredita-se ser inquestionavel o fato de
que os participantes de um baile, como descritos anteriormente, estdo
produzindo agdes - “fazer” - e mostrando tais atos - “mostrar o fazer’. Segundo

0s mesmos autores, isso € performar: “apontar, sublinhar e exibir o fazer”.

O estudo volta-se, portanto, para os “entres” - palavra usada por
Schechner e Brady (2013) - coexistentes no baile; para os tragos performativos
dessas diades, investigando como cada parte interage com a(s) outra(s), como
se relacionam entre si. O contexto de tais correlagdes colaboram para que este
possa ser considerado como um “evento” iniciado e encerrado pelas agbes de
todos os sujeitos envolvidos, conforme o entendimento de Fischer-Lichte (2008).
Os observadores, espectadores participam de forma ativa, interferindo na cena
durante o processo de alternancia que ocorre entre a pista de danca e o seu
espaco circundante. “Sujeito-criador” e “sujeito-receptor” trocam os papéis
constantemente durante a dindmica do baile. A relagdo nao corresponde a
dicotomia presente nas teorias estéticas tradicionais do teatro: se torna
oscilatéria. H4 uma redefinicdo entre atores - aqueles que dangam - e
espectadores. A experiéncia de fisicalidade & experimentada por todos os
participantes, bem como as consequentes reacdes fisiologicas, afetivas,
energéticas e motoras (Fischer-Lichte, 2008). No entanto, o espectador “pode
também ficar no exterior da agéo, gravar com frieza as a¢des que se desenrolam
diante dele, mantendo um direito de olhar que permanece exterior” (Féral, 2008,
p. 207).
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Antes mesmo que se forme o par dancgante, vale prestar atencédo na agao
geradora da dancga em si, no ato de se convidar alguém para dangar durante um
baile - acao tradicionalmente realizada nos bailes quando uma pessoa convida,
“tira” outra para dancar. Um estudo aprofundado sobre as “condi¢des sob as
quais o uso de determinadas expressodes linguisticas produzem certos efeitos e
consequéncias em uma dada situagao” é realizado por Austin (1990, p. 12). O
autor “chama de expressdes performativas aquelas que, ao serem usadas em
determinadas sentencgas, constituem ‘proferimentos performativos™ (Austin,
1990, p. 12). Tais expressdes nao sdo usadas para descrever ou relatar algo,
mas sim para fazer algo, realizar um “ato de fala”. A forma como alguém aceita
o convite tradicional para dangar em um baile - “quer dangar comigo?” - se
encaixa nas condi¢gdes descritas por Austin (1990) para um proferimento
performativo, inclusive sendo a propria resposta - “aceito” - um dos principais
exemplos usados pelo autor. As circunstancias do baile, bem como agdes fisicas
- de quem esta convidando e de quem esta aceitando - sdo apropriadas para
que tal proferimento possa ser considerado performativo e exitoso, néo

incorrendo nas “infelicidades™® descritas pelo mesmo autor.

O que costuma preceder o proferimento performativo agora descrito,
também carrega tragos performativos observaveis nas agdes anteriores a
escolha de alguém para convidar para dangar e a sua decisao de aceitar ou néo.
Quem esta no espago em volta de uma pista de baile, por habito, além de prestar
atencdo, como espectador dos pares que dancam, também executa atos
performativos ao mostrar fazeres conscientes de que seus gestos mais sutis -
olhares, posturas, expressodes faciais - podem afetar o outro, atraindo ou ndo o
seu desejo por uma danga a dois. Trata-se de sujeitos que sentem, pensam e
agem, num mesmo tempo e lugar que “producao” e “recepg¢ao” ocorrem (Fischer-
Lichte, 2008).

Tendo sido formado o par dangante, este improvisa - compde sua danca
em tempo real - a partir dos cédigos daquele género de danga especifico; dos

repertérios individuais de gestos e passos; e também da dindmica do saldo a

6 Modo como Austin (1990) se refere a situagdes de “malogro” ou fracasso do proferimento
performativo, que advém da transgressao das regras que o autor elenca.

Revista O Mosaico. Curitiba, v. 22 n. 01, jan-jun. 2026



O baile e as dangas de saldo sob o olhar das teorias da performance
Jomar Ferreira Mesquita

sua volta. O CT toma as suas decisdes de conducido baseado em inumeras
variaveis tais como sua interpretagao da musica, as respostas e estimulos da CZ
e 0 espacgo do saldo - que é constantemente alterado, pelos varios outros pares
dancando simultaneamente. A CZ igualmente improvisa a partir das propostas,
condugdes e estimulos do CT, mas também propondo, interpretando a musica e

se adequando ao espago ao redor.

Ainda que algumas pessoas parecem representar personagens ao
dancar determinados géneros musicais, 0 que se observa € que os dangarinos
sao eles préprios na pista de dancga, valorizando “a agao em si, mais que seu
valor de representagao, no sentido mimético do termo” (Féral, 2008, p. 201). Nao
sdo corpos semidticos, mas sim corpos fenomenais. E corpos que perfazem
algumas das estratégias empregadas na performance, conforme elencado por
Fischer-Lichte (2008): enfatizam e exibem seus corpos individualmente (apesar
de estarem dancando abragados com outro corpo); expdéem-se de forma fragil e
vulneravel. Esse ultimo ponto diz respeito ao fato de que os sujeitos se impingem
algum grau de risco ao entregarem seu corpo ao abrago de alguém que ira
conduzi-lo por um saldo - no caso da CZ - a fazer passos, movimentos que nao
sao previamente coreografados, combinados ou, por vezes, sequer conhecidos.
Idem na perspectiva do CT, visto que existe a possibilidade de que aquela
pessoa que proferiu um “ato de fala” aceitando o seu convite para dancar, pode
incorrer nas “infelicidades” descritas por Austin (1990) realizando agbes nao

condizentes com o contrato tacito estabelecido.

Imbricados em tais riscos, observa-se também as interferéncias das
inter-relacbes com os outros pares dangando no baile, segundo as definigdes de
dancas de saldo consideradas por este estudo. Os pares improvisam igualmente
e podem, por exemplo, cruzar o espaco do outro obrigando-o a alterar suas
acdes em fungédo disso. Estamos falando da interagdo em tempo real (entre CT
e CZ; e entre o par dangante e os outros a sua volta) e de uma experiéncia afetiva
onde ha a expectativa do inesperado, em que o risco provoca excitacdo diante

da iminéncia da surpresa (Auslander, 2008).

Identifica-se entdo o aspecto ludico nessas interagdes, onde existe o
risco de sucesso ou malogro. A danga, de acordo com tais contingéncias, pode
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alcancar ou ndo o que cada um dos praticantes, de acordo com as suas
subjetividades, buscava ou tinha como motivagcdo ao dangar. O risco € uma
caracteristica inerente a performance, na interpretacdo que Féral (2008) faz da
teoria de Derrida, ao transferi-la para outros campos além da linguistica. E vai
além, ao afirmar o que também dialoga com o universo do baile: “A performance
toma lugar no real e enfoca essa mesma realidade na qual se inscreve
desconstruindo-a, jogando com os codigos e as capacidades do espectador”
(Féral, 2008, p. 203).

Retornando ao “entre" da relagao do par dangante, ali coexistem papéis
oscilatorios ocupados pelo CT e pela CZ. A oscilagdo aqui nao faz referéncia a
estar ou nao dangcando, mas deve ser entendida na dualidade entre ser
majoritariamente ativo ou passivo, alternando ou coexistindo enquanto o casal
danca. De acordo com as definicbes e a técnica das dancas de salédo
(consideradas por este ensaio), que se baseiam no fato de um conduzir o outro,
segundo Zamoner (2012), é necessaria uma enorme atencao reciproca para
estar bem conectado com o par e assim realizar os passos de maneira
harmoniosa. Isso implica em estar todo o tempo assistindo as agdes do outro -
como espectador. Mesmo sem parar de dangar, ha momentos em que um invoca
para si majoritariamente o papel de observador da performance do par. E no
momento seguinte, 0 que prevalece € a sua prépria acéo, que é observada pelo
outro componente, que “esta, assim como o performer, situado na intimidade da
acgao, absorvido por seu imediatismo ou pelos riscos implicados no jogo” (Féral,
2008, p. 207).

Levando o foco agora para a musica, a historiografia traz registros de
como as performances das orquestras nos bailes promoviam dangcas com mais
qualidade e energia por parte dos dangarinos no saldo e vice-versa, culminando
no apice dos melhores momentos de ambos (Stearns; Stearns, 1994). Quem
dancga sabe como a musica, quando executada ao vivo e com grande qualidade,
serve como motor para a improvisagao. Assim como grandes nomes das big
bands e outras formagdes relatam que suas melhores performances, seus
melhores solos de improvisagcao ocorreram naqueles saldes de baile e naqueles
momentos em que a pista fervilhava com os melhores pares dangando (Stearns;

Stearns, 1994). Considera-se que essa sinergia, essa troca existente entre
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performance musical e performance de danga € o mesmo que Auslander (2008)
denomina como “feedback” entre performers e plateia, um processo de
comunicagao onde performers influenciam a audiéncia e vice-versa. O mesmo
processo de feedback também é constatado no interior do par dangante, na

influéncia mutua existente entre CT e CZ.

O mesmo autor traz outras qualidades associadas as performances ao
vivo que, no caso do baile, sdo facilmente identificaveis e dificiimente se poderia
imaginar serem substituidas por outras formas midiatizadas: (a) a
espontaneidade, tanto no ambito da musica, quanto da danga; (b) a comunidade,
no espaco social do baile e o senso de pertencimento da comunidade envolvida;
(c) a presencga, em que cabe destacar que as dangas acontecem de maneira
muito diferente se executadas no ambiente do baile, rodeados por outros pares,
ou se o casal danga sozinho, em outro ambiente qualquer. Jackson (2014)
apresenta as sensagdes de Eiko & Koma sobre sua performance, se referindo a
estranha fragilidade que a auséncia do espectador provoca, como se a obra néo
tivesse plenitude sem ninguém para testemunha-la. Infere-se que tal sensagéo
de incompletude possa ser similar a um par que danca sozinho, devido a
auséncia da dimensao relacional, sem as interferéncias e interagbes com outros

pares dangando a sua volta.

Para além do baile - a coreografia

O que se danga durante o acontecimento regular de um baile ndo é
coreografado - inclusive pela propria definicdo de baile e de dangas de saldo a
que este ensaio se circunscreve. E dificilmente poderia ser, visto que o uso do
espaco é dindmico. Embora exista a convengcao de que se deva deslocar no
sentido anti-horario da pista de danca durante o baile, essa € uma das unicas
regras e costuma nao ser conhecida ou respeitada por todos que ali dangam
simultaneamente. Destarte, quando se tenta executar uma sequéncia pré-
determinada de movimentos, a chance de malogro € alta, devido a interferéncia
dos outros dancarinos. Portanto, o que se presencia no baile é efémero e

singular, no que se refere a auséncia de uma partitura de movimentos pré-
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concebida: “A performance traz a tona sua materialidade exclusivamente no
presente e imediatamente a destroéi novamente no momento em que é criada,
desencadeando um ciclo continuo de geragao de materialidade” (Fischer-Lichte,
2008, p. 76, tradugdo nossa). Indo além, pode-se dizer que trata-se do processo
sendo realizado, onde “o desenrolar da acdo e a experiéncia que ela traz por
parte do espectador sdo bem mais importantes do que o resultado final obtido”
(Féral, 2008, p. 209).

No contexto de criagdes coreograficas a partir das dangas de saléo,
Araujo (2016) aponta que “desde os anos noventa, a Mimulus Cia de Danga’
vem priorizando uma proposta singular de retomada do tradicional repertorio das
dancgas de saldao, mas sempre com o olhar armado na contemporaneidade”.
Zamoner (2012) destaca sua relevancia nesse cenario: “ha vasto registro
bibliografico sobre a expressividade [...] a critica nacional e internacional € bem
historiada e restrita ao seu trabalho [da Mimulus Cia de Danca]’. Nas obras da
referida companhia percebe-se que quando as dangas de saldao sao
coreografadas para serem apresentadas - e representadas - em cena, vai-se no
sentido oposto ao recentemente exposto sobre o contexto dos bailes. Os
movimentos passam a ser rigorosamente memorizados tornando-se
reprodutiveis, respeitando-se o fato de que, mesmo em coreografias, nenhuma
apresentacao sera igual a outra, variando em nuances, além do espaco para que

cada intérprete expresse suas individualidades durante a atuacéo.

Tais coreografias extinguem entao os tragos performativos identificados
ao longo do texto, no universo do baile? Infere-se que em grande parte sim. O
par que danga em um palco (ainda que esse espago cénico seja a propria pista
de danga em momento de apresentacdo) € permanentemente formado por
“sujeitos-criadores”, enquanto a plateia € permanentemente “sujeito-receptor”,
nao havendo oscilacdo de papéis. O casal interpretando a coreografia sequer
comegou a dangar a partir de um “ato de fala”. O contrato implicito € outro e os
riscos, “a expectativa do inesperado”, a “iminéncia da surpresa” e as chances de
malogro sédo minimas - no contexto anteriormente exposto - visto que ambos (CT

e CZ) ensaiaram exaustivamente e ja sabem previamente a sequéncia, as

7 A companhia é sediada em Belo Horizonte e dirigida pelo autor, hda mais de trés décadas. Mais
informagdes podem ser obtidas em: https://mimulus.com.br/companhia-de-danca/
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diregdes espaciais, o ritmo e qualidades dos movimentos. Ndo se trata mais do
real e de corpos fenomenais, mas sim de corpos semiéticos representando algo

inspirado no real, no baile.

Ainda que o par possa estar dangando a coreografia ao som de uma
musica executada ao vivo, os processos de feedback e retroalimentacao
ocorrerao em patamar muito abaixo do saldo de baile, visto que tanto musicos
quanto dancarinos ja conhecem de antemao como sera a agdo um do outro. A
espontaneidade se reduz, apesar das variacbes de nuances que sempre irdo

existir.

O que resta entao de tragos performativos na acéo de dancar esse tipo
de coreografia baseada nas dangas de saldo? A efemeridade, em algum sentido,
permanece. O poder de afec¢do nos sujeitos que assistem, também. Continua
sendo “apontar, sublinhar e exibir o fazer”, com intencionalidade, através de

“acao, interacao e relagao”.

Porém, o que considera-se fator mais fundamental para a preservacao
da esséncia do baile, € a manutencéo do “entre” que esta no interior do par. A
relacdo de conexao entre CT e CZ permanece na coreografia, tal como é no
baile. Mesmo conhecendo os passos que serdo realizados, a danca dos
intérpretes da Mimulus Cia de Danga s6 emerge com as mesmas qualidades da
sua origem, quando os sujeitos componentes do par continuam respondendo em
tempo real aos estimulos e proposi¢des do outro, performando um para o outro,
em consonancia com a dinamica fluida que transita entre “testemunhar e ser
testemunhado, [...] na experiéncia de 'estar diante' do outro ou de si mesmo - e
nas imbricacdes e tensdes entre o observador e o percebido” (Giannachi; Kaye,

2011, p. 3, tradugdo nossa).

Propbde-se entdo o exercicio semantico de considerar, na citacdo a
seguir: o baile como o “presente”; e a coreografia como a danca que foi “salva,
gravada, documentada”. Os tragos performativos sdo muito mais identificaveis

nas belas “desaparicdes” do saldo de baile:

A unica vida da performance é no presente. A performance nao
pode ser salva, gravada, documentada ou participar de qualquer
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outra forma na circulagio das representagcbes de
representacdes: uma vez que o faga, ela se torna algo diferente
da performance. Na medida em que a performance tenta entrar
na economia de reproducéo ela trai e diminui a promessa de sua
prépria ontologia. O ser da performance, como a ontologia da
subjetividade proposta aqui, € alcancado por meio de sua
desaparicao (Phelan, 1993, p. 146 apud Bernstein, 2017, p.
404).

Paradoxalmente, tais coreografias, que se nutriram de um universo tao
tradicional como o das dangas populares de saldo, ao se distanciarem do seu
espaco de origem - o0 baile - se aproximam assim de outro /ocus de tradigdo: o
teatro nas suas formas anteriores a virada performativa (performance turn). A
figura 2 € um exercicio grafico para apresentar, em formato visual, a maior
proximidade ou distancia em que o baile e a coreografia estao da performance e
ou do teatro dramatico, nas suas formas mais tradicionais. O que é colocado
como “coreografia ideal” seria aquela criagdo que, tendo como base as dancgas
de saldo, consegue preservar, manter a esséncia dos seus tragos performativos,
mesmo se aproximando da representacao, das tradi¢des do teatro dramatico

(anterior a virada performativa).

Tal constructo denominado como “coreografia ideal” € aqui explorado,
por se tratar do desafio enfrentado por grupos como a Mimulus Cia de Danga,
que se dedicam a criar obras coreograficas contemporaneas a partir das
tradicionais dancas de saldao. O que ali se busca é levar para os palcos criagoes
contemporaneas que preservam o que eles chamam de “esséncia” dos saldes
de baile, no que concerne aos corpos e relacdes entre duas pessoas dangando

juntas.

Infere-se aqui que, no dmbito tedrico, 0 sucesso em se preservar tal
“‘esséncia” estaria nesse lugar ilustrado pela Figura 2, onde os corpos semiéticos
conseguem preservar ao maximo os tragos performativos do baile, sobretudo os
que se localizam no interior do par dancante, na relagao entre CT e CZ. Tais
tracos sao por vezes denominados pelos artistas da Mimulus Cia de Danca

como: “fundamentos de conexao com o par’.

Destarte, espera-se que este ensaio possa contribuir para as pesquisas

em danga que tenham como objeto os processos de criacdo que habitam esse
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universo de dialogo entre as tradigdes e a contemporaneidade, entre o saldo de
baile e o palco, entre as dangas improvisadas no calor da agéo e as coreografias
meticulosamente estudadas e criadas a partir dos rastros, da desconstrugéo do

baile.

Figura 2 - Exercicio grafico. Posigao das dangas do baile e das dangas coreografadas, com
relacéo as “tradicdes do salao” X "tradicdes do teatro”

(tracos
performativos)
tradigoes
do salao

A

coreografia
“ideal”

coreografia
tradigbes
do teatro
(anterior & virada
performativa)

Fonte: Elaborado pelo autor (2026)

Consideragoes finais

O presente ensaio explorou a riqueza do baile popular de saldo como
um vibrante espago de performance e presencga, analisando as multiplas
relagdes que ali se estabelecem, sob a ética das teorias dos principais expoentes

desse campo de estudo.

A dindmica do baile foi identificada como um evento em que a troca de

papéis entre dancarinos (“sujeitos-criadores”) e observadores (“sujeitos-
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receptores”) é constante e oscilatoria, em oposi¢gdo a dicotomia tradicional
teatro/plateia. O ato de de aceitar o convite para dangar foi enquadrado como
proferimento performativo, enquanto a interagdo na pista se mostrou como um
complexo sistema de “acdo, interacao e relagao”, onde o risco, o inesperado € a
vulnerabilidade do improviso em tempo real geram uma experiéncia afetiva
intensa. O “feedback”, a sinergia entre musicos e dangarinos - € no interior do
préprio par dangante (CT e CZ) - reforcam a qualidade e espontaneidade da

performance ao vivo.

Ao se transpor as dangas de saldo para o formato coreografado, a
andlise infere a extingdo de muitos dos tracos performativos do baile. A
coreografia inverte a logica do saldo: ela é reprodutivel, foca no “resultado final
obtido”, e estabelece papéis fixos de criador e receptor. A efemeridade e a
singularidade do baile cedem parte do seu espago a memorizagao; e 0s corpos
fenomenais sao substituidos por outros com caracteristicas muito mais préoximas

as dos corpos semioticos.

Contudo, a coreografia preserva um elemento fundamental: o “entre” no
interior do par dancgante. A relacdo de conexdo e a necessidade de resposta
mutua em tempo real entre CT e CZ se mantém, garantindo a “esséncia” das
dancas que Ihe deram origem e alinhando-a ao conceito de presenga como a

dindmica fluida entre “testemunhar e ser testemunhado”.

Em dltima analise, o baile é visto como o “presente” da performance,
caracterizado por sua “desaparicdo”, enquanto as coreografias objeto deste
estudo sdo a danga “salva, gravada, documentada”. Estas, ao se afastarem da
efemeridade do saldo, paradoxalmente, se aproximam das tradi¢gdes do teatro
dramatico do periodo anterior a virada performativa. A “coreografia ideal”,
buscada por grupos - como a Mimulus Cia de Danca - que possuem como objeto
de trabalho o universo das dangas de saldo, seria aquela que consegue
preservar a esséncia da performatividade do baile, embora desconstruida e

transposta para um espacgo cénico.
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