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Ecologia acustica como fundamento para a criagao artistica: instalacdo sonora, espago e memoria

Resumo: Este artigo relata uma investigacao artistica que aplica conceitos da Psicologia Ecoldgica de James
J. Gibson (1979; 1966) e Eleanor Gibson (1969) ao desenvolvimento de protocolos para a criagdo de
instalagbes sonoras e audiovisuais interativas centradas na participagao ativa do publico. A hipétese central
apoia-se no conceito de affordance: se perceber é agir, é possivel criar obras que ndo oferecem objetos
$ONoros ou visuais prontos, mas sim possibilidades de agdo que emergem da relagédo entre o individuo e o
meio. Apresentamos duas versGes de uma instalagéo audiovisual interativa realizada em 2025: a primeira,
montada no Parque Verde de Fazenda Rio Grande, e a segunda, adaptada para uma sala de exposic¢des.
Nas duas versdes, a instalacdo estabelecia uma dialética entre os sons e imagens da BR-116, simbolo da
fragmentacéo urbana do municipio, e as memorias histéricas e afetivas da cidade. A participagéo gestual do
publico era condi¢édo para a transformagéo dessa paisagem sonora e visual, tornando o espectador agente
ativo da obra. O trabalho articula referenciais tedricos da interatividade em arte, da performatividade e da
psicologia ecoldgica, propondo a composigéo de affordances como alternativa a criagdo musical centrada em
objetos sonoros predeterminados.

Palavras-chave: Instalagao sonora; Interatividade; Affordance; Psicologia Ecologica.

Acoustic ecology as a foundation for artistic creation: sound installation, space, and memory

Abstract: This article reports on an artistic investigation that applies concepts from James J. Gibson (1979;
1966) and Eleanor Gibson’s Ecological Psychology (1969) to the development of protocols for creating
interactive sound and audiovisual installations centered on active audience participation. The central hypothesis
is supported by the concept of affordance: if perceiving is acting, it is possible to create works that do not offer
ready-made sound or visual objects, but rather possibilities for action that emerge from the relationship between
the individual and the environment. We present two versions of an interactive audiovisual installation realized in
2025: the first, set up at Parque Verde in Fazenda Rio Grande, and the second, adapted for an exhibition hall.
In both versions, the installation established a dialectic between the sounds and images of the BR-116
highway—a symbol of the municipality's urban fragmentation—and the city's historical and affective memories.
The audience's gestural participation was a requirement for the transformation of this soundscape and
landscape, making the spectator an active agent of the work. The study articulates theoretical frameworks of
interactivity in art, performativity, and ecological psychology, proposing the "composition of affordances" as an
alternative to musical creation centered on predetermined sound objects.

Keywords: Sound installation; Interactivity; Affordance; Ecological Psychology.

Ecologia acustica como fundamento para la creacion artistica: instalacion sonora, espacio y
memoria

Resumen: Este articulo relata una investigacion artistica que aplica conceptos de la Psicologia Ecoldgica
de James J. Gibson (1979; 1966) y Eleanor Gibson (1969) al desarrollo de protocolos para la creacion de
instalaciones sonoras y audiovisuales interactivas centradas en la participacion activa del publico. La
hipétesis central se apoya en el concepto de affordance: si percibir es actuar, es posible crear obras que no
ofrecen objetos sonoros o visuales terminados, sino posibilidades de accidon que emergen de la relacion
entre el individuo y el medio. Presentamos dos versiones de una instalacion audiovisual interactiva realizada
en 2025: la primera, montada en el Parque Verde de Fazenda Rio Grande, y la segunda, adaptada para
una sala de exposiciones. En ambas versiones, la instalacion establecia una dialéctica entre los sonidos e
imagenes de la carretera BR-116 —simbolo de la fragmentacién urbana del municipio— y las memorias
historicas y afectivas de la ciudad. La participacion gestual del publico era condicién para la transformacion
de este paisaje sonoro y visual, convirtiendo al espectador en agente activo de la obra. El trabajo articula
referentes tedricos de la interactividad en el arte, la performatividad y la psicologia ecolégica, proponiendo
la composicion de affordances como alternativa a la creacion musical centrada en objetos sonoros
predeterminados.

Palabras clave: Instalacion sonora; Interactividad; Affordance; Psicologia Ecologica.
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Introducgao

As Artes Visuais e Cénicas tém dado énfase as formas de criacéo
centralizadas no corpo e suas poéticas de modo mais evidente do que ocorre no
campo da musica. Isso ndo significa que o corpo estivesse ausente dessas
formas de producgao artistica, mas que as praticas de investigagao e criagao tém
atribuido papel cada vez mais proeminente a ele, especialmente a partir do
desenvolvimento das artes da performance (Glusberg, 2011) e, mais

recentemente, do que passou a se chamar artes performativas (Feral, 2008).

Todos os autores que se dedicaram a revisdes historicas ou conceituais
sobre o0 assunto, como Saltz (1997), Josette Feral (2008), Glusberg (2011), ou
Beryl Graham (2014) consideram que esta presente na performance ou nas
artes, de algum modo, o corpo do proprio artista como mediador de processos
soOcio-estéticos; um corpo presente, que age e mostra suas acgdes. Essas
transformacgdes impactaram de forma definitiva os processos de fruicdo e modos

de leitura operados pelo publico no processo estético.

Nesse contexto um dos pontos de discussdo que emergem dessas
transformacgdes centra-se nos aspectos da interagao publico-obra-artista. Beryl
Graham (2014) apresenta um interessante histérico que liga a performance,
happening, body art, site specific ao conceito de interatividade, em especial a
partir da ideia de Alan Kaprow que, por sua vez, considerava o publico como

pertencente ao espacgo da obra.

Julio Plaza, em Arte e interatividade: autor-obra-recepc¢édo (2033, p. 20),
afirma que “a interatividade ndo é somente uma comodidade técnica e funcional;
ela implica fisica, psicoldgica e sensivelmente o espectador em uma pratica de
transformacao.” Divide os tipos de participacdo do publico em trés niveis: a)
abertura de primeiro grau consistindo em uma participacdo mais passiva
centrada nas agdes de contemplar, interpretar, perceber ou imaginar; b)
abertura de segundo grau consistindo em uma participagdo mais ativa
envolvendo as agdes de exploragao, manipulacao, intervencao ou modificagcao
da obra pelo espectador; e c) abertura de terceiro grau consistindo em uma
interacéo resultante da relacdo entre percebedor e aparato tecnoldgico
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“inteligente™.

Claudia Giannetti (2006), por outro lado, € mais enfatica ao considerar
que obras interativas sdo apenas aquelas que utilizam interfaces técnicas para
promover relagdes entre o publico e a obra. A autora sugere também trés niveis
de interatividade indo de sistemas que oferecem possibilidades de interferéncias
apenas pontuais até sistemas que permitem interferéncia completa na obra
possibilitando inclusive que o publico gere novos materiais que farao parte da

obra.

David Saltz (1997), por sua vez, analisa as formas como as artes
performaticas (na nomenclatura estadunidense, a musica, o teatro e a dancga)
utilizam a tecnologia para propiciar experiéncias interativas ao publico dividindo-
as em interagao de palco, em que o artista interage no palco com um sistema
enquanto o publico observa, e interagao participativa, em que o publico

interage diretamente com a obra de arte.

O espectador emancipado, de Ranciére (2010) &, nesses contextos,
constantemente relembrado por diversos artistas e pesquisadores. Seu conceito
de espectador emancipado, central para a arte interativa, propde transformar o
espectador tradicionalmente passivo em um participante ativo. Ainda que
também considere o olhar, selecionar, investigar ou o interpretar como acéo,
Ranciére (2010, p. 108) afirma:

Primeiro, olhar é considerado o oposto de conhecer. Olhar
significa estar diante de uma aparéncia sem conhecer as
condi¢cdes que produziram aquela aparéncia ou a realidade que
esta por tras dela. Segundo, olhar é considerado o oposto de
agir. Aquele que olha para o espetaculo permanece imovel na
sua cadeira, desprovido de qualquer poder de intervencao. Ser
um espectador significa ser passivo. O espectador esta
separado da capacidade de conhecer, assim como ele esta
separado da possibilidade de agir.

3 Nos anos 1990, quando Julio Plaza escreveu seu texto, o conceito de aparato tecnoldgico inteligente
relacionava-se a aplicagdo da cibernética em obras artisticas instalativas. Artistas do periodo investigaram
e aplicaram o computador e suas possibilidades de programacao de interfaces, influenciados
principalmente pelas ideias de Roy Ascott, em Behaviourist Art and the Cybernetic Vision II (1967) e,
posteriormente, em The Art of Intelligent Systems (1995). Tais autores propunham criar interfaces de
interacdo entre obra e publico que operassem com certo grau de imprevisibilidade e variabilidade,
superando interagdes simples de acao e reagado para dar a sensagao de que se estava diante de um aparato
inteligente.
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No caso da musica, as discussdes sobre performatividade e
interatividade tém sido mais comuns nos contextos da Sonologia (lazzetta,
2014), da Arte Sonora (Vaz, 2008), ou no campo da Musica Experimental
(Messina et al., 2020; Nyman, 1999; Saunders, 2009). Porém, ha uma
proeminéncia em praticas interativas do tipo que Saltz denominou por
Interatividade de Palco. Mesmo na musica interativa (Rowe, 1993; 1999) —
produzida no contexto da musica eletroacustica recente ou de grande parte da
musica experimental —, as ag¢des interativas centram-se nas relacdes entre
intérprete e aparatos computacionais ou entre compositor e intérprete ocorrendo
em uma situacdo de palco performada para um publico geralmente passivo
sendo muito menor a ocorréncia de obras que permitem abertura a interagcéo do

publico.

Nesse contexto, se inserem as reflexbes esbogadas neste texto e que
se relacionam as artes performativas em geral, porém centradas especialmente
na agao do corpo do espectador, ou como sugeriu Claudia Giannetti (2006), do

interator.

A psicologia ecolégica como ferramenta para a abertura a agao do publico

Em Notas sobre a (superestimada) interatividade tecnolégica (2003)
Patricia Teles de Souza apresenta uma interessante revisdo sobre o conceito de
interatividade, bem como discute a exacerbacado tecnoldgica que se tornou
recorrente na busca pela abertura das obras a participagcao do publico. Afirma
que o simples uso da tecnologia ndo garante a ocorréncia da interatividade
participativa e relembra a efetividade de obras interativas de Cage, grupo Fluxus,
Lygia Clark, Augusto Boal e Marina Abramovic, realizadas sem a aplicagao de
nenhum tipo de tecnologia eletrdbnica ou computacional. Conclui afirmando que
€ por meio da performatividade do espectador, utilizada como disparador de
transformacdes na obra, que se alcanca sua abertura a participagao corpérea do
interator. De forma aparentada a essa ideia que temos investigado modos de
propiciar a inclusao do publico nos processos de criacdo musical, em especial

em obras instalagcdes sonoras e audiovisuais.

Nossa hipdtese de investigacdo artistica apoia-se em conceitos da
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Psicologia Ecoldgica estabelecida por James J. Gibson (1979; 1966) e Eleanor
Gibson (1969). A Psicologia Ecolégica configurou-se como um dos principais
suportes para teorias mais recentes da cognicdo, como as perspectivas de
cognicao incorporada e enacionista de Varela, Thompson e Rosh (2017),
autopoiética de Varela e Maturana (1980) e outras tantas que colocaram o corpo

no centro das explicagées do fendbmeno da mente.

A Psicologia Ecoldgica de J. J. Gibson e Eleanor Gibson, tendo esta
ultima a aplicado na area de educacao, define percepgao ndo como um processo
de mediacdo entre mundo e mente, no qual os 6érgéaos dos sentidos carregariam,
de forma neutra, informagcées do mundo para que o processamento mental
gerasse significados. Ao contrario, o que as coisas significam no ato de perceber
sao as acgdes que elas permitem ao individuo situado no mundo, o que Gibson
denomina affordances. Portanto, age-se para perceber e percebe-se para agir.
A percepgao ocorre em um sistema perceptivo ativo, encarnado em um corpo
que age sobre o0 meio em uma relagdo de mutua especificagdo. O meio €
constituido pelas possibilidades perceptivas do individuo, que por sua vez se
desenvolveram ao longo de extensos processos evolutivos desencadeados pelo
proprio meio. Para os autores, percebemos caracteristicas ecoldgicas do meio,
que sao as possibilidades de acdo emergentes da integragédo entre individuo e

meio, e ndo objetos definidos pela fisica ou pela quimica.

Sendo assim, o protocolo central que suporta nossa pesquisa artistica
consiste em implementar processos de criagcdo que partam da agao do publico.
Assumimos que, se perceber é agir, poderiamos criar obras em que nao sao
confeccionados objetos sonoros, visuais ou tateis, mas sim possibilidades de
agao (affordances). Considerando que as agdes sao atos perceptivos que
emergem da relacao indissociavel entre ser e meio, elaborar processos de
interferéncia no meio, no nosso caso sonoramente, permitira a emergéncia de
outras acbes originalmente nao previstas para aquele meio, e assim

circularmente.

Ao longo dos ultimos anos, esse protocolo de pesquisa resultou em
diversas instalagdes audiovisuais e performances, das quais relatamos uma das

ultimas experiéncias em duas versoes diferentes.
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Duas versoes de um experimento instalativo

O projeto In. Verde, inscrito no edital n® 001/2024 do Fundo Municipal de
Cultura de Fazenda Rio Grande, contribuiu para viabilizar a realizacdo da
instalacdo audiovisual interativa Imagens, Palavras e Sons de Capocu*, em
marco de 2025. A instalagdo foi desenvolvida durante a Especializacdo em
Musica Eletroacustica da Universidade Estadual do Parana (Unespar) e montada
em sua primeira versao no Centro Esportivo Ayrton Senna da Silva, conhecido

como Parque Verde, em Fazenda Rio Grande.

O parque fica a margem da BR-116, rodovia que simboliza as tensdes
ligadas ao crescimento urbano da cidade. O municipio foi artificialmente dividido
pela construcido dessa estrada, e a comunicacao entre as duas partes é feita por
trincheiras urbanisticamente mal projetadas, que se tornam cicatrizes de
concreto no ideario dos municipes. Esse drama, tdo comum no planejamento

urbano brasileiro, foi um dos disparadores do processo de criagao da obra.

Imagem 1 — Trincheira em Fazenda Rio Grande
[ Hleﬂ({lbIR

Fonte: Autoria prépria

No parque, diariamente utilizado pela populagéo para atividades de
lazer, esporte e contemplacédo, ha uma ponte com 30 metros de extensao que

conecta as duas margens de um grande lago. A “ponte centenaria”, conforme

4 Capocu era o nome de origem indigena atribuido a regido que hoje corresponde ao municipio de Fazenda
Rio Grande, Parana. Entre alguns moradores, o nome ainda designa a area do atual bairro Eucaliptos,
marcado por uma grande concentragéo de indUstrias.
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consta em sua placa de identificagdo no parque, foi utilizada na obra-instalagéo
como metafora da BR-116 que atravessa o0 municipio e que ressoa
continuamente seu murmurar de motos, carros e caminhdes na paisagem
sonora® do parque, numa perfeita ironia dessa dindmica de atravessamentos. As
tabuas largas de madeira, que pela agao do tempo ficaram frouxamente fixadas
na estrutura de ferro, produzem um som ja conhecido por quem costuma
atravessa-la. Caminhar, correr ou pedalar por ela sdo gestos cotidianos que

ativam um vestigio sonoro que se repete nessa ponte ha mais de cem anos.

Imagem 2 — Projecao de poema na ponte

g

Fonte: Autoria prépria

O processo criativo da instalacao se desenrolou a partir destas agbes e
do som por elas produzidas. Por sua conexao ou equivaléncia, sua forca
perceptiva® tornou-se central para a confeccdo da instalacdo. O processo de
criacdo néao foi centrado na performance, na tecnologia ou mesmo em uma

composi¢cao sonora prévia, mas na transformagcdo de um espaco a partir das

5 Embora o termo paisagem sonora permita diversas acepgdes e tenha sido discutido por autores de
diferentes campos do conhecimento — desde o gedgrafo finlandés Johannes Grand, em 1929, passando
por R. Murray Schafer nos anos 1960, até a reconfiguracdo proposta pelo antropdlogo Tim Ingold,
utilizamo-lo aqui no sentido amplo da composigdo musical, circunscrevendo qualquer processo de analise,
manipulacdo ou uso de sons ambientais em obras musicais ou audiovisuais.

6 Gibson investiga como os affordances sdo fortalecidos aumentando sua poténcia significativa quando
multiplos sistemas perceptuais estdo engajados em uma mesma experiéncia, o que denominara como
Equivaléncia parcial dos sistemas perceptuais. E interessante como Gibson utiliza a auséncia da ocorréncia
de affordances em um dos sistemas perceptuais para explicar a diferenciagdo da experiéncia real da
memoria. Ja discutimos em outras publicagbes o uso desses dispositivos na criagdo artistica como em
Toffolo (2020) e (2024).
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agdes do publico e suas conexdes sonoras e imagéticas, bem como das

memorias evocadas nesses ciclos de atravessamentos.

Em vez de instalarmos sensores que captariam as oscilagdes das tabuas
ou o movimento das pessoas para serem utilizados como disparadores que por
sua vez desencadeariam processos mecanicistas de disparos de conteudos
audiovisuais pré-determinados, optamos por captar e utilizar os sons da ponte,
contraparte sonora das agdes do publico. Para tal, foi posicionado um microfone
embaixo da ponte e caixas de som em suas extremidades para que pudéssemos
recriar sonoramente o ambiente ocultando, ao maximo, os aparatos

tecnologicos.

Visando explorar a friccdo entre o parque-ponte e a BR-116, instalamos
um projetor de video afixado em um dos postes de iluminagao para transformar
as tabuas da ponte em tela de projecdo. Projetamos sobre a ponte imagens de
video que captamos da estrada, transformadas por algoritmos de
processamento em tempo real para dimensiona-las ao tamanho da ponte. Além
das imagens da BR, um grande conjunto de materiais reunidos ao longo de

varios anos de pesquisa sobre a cidade foi utilizado nas projecoes.

Quando o publico percebia que seus movimentos produziam variagoes
no som, os passantes se moviam na tentativa de entender o que estava
acontecendo naquele espago. Alguns caminhavam mais rapido ou pulavam para
explorar como suas ag¢des transformavam os sons e o espaco, enquanto outros
atravessavam pela lateral da ponte para evitar que suas sombras interferissem

na projecao das imagens.

Se as trincheiras evidenciam a fragmentagéo do espago da cidade e
suas consequéncias, a ponte do Parque Verde configura-se como um ponto de
contato entre passado e presente, no qual as agdes do publico podem aproxima-
lo das memorias histoéricas que marcaram a formacédo da cidade. Parte dos
materiais utilizados na instalagdo dialoga com esse contexto. As fotografias
projetadas na ponte documentam processos histéricos associados as narrativas
de progresso que acompanham o desenvolvimento econdmico local, como a

extracdo de madeira.
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Imagem 3 — Extracdo de madeira

Fonte: Acervo familiar da autora

Uma parcela deste material foi compilada durante a pesquisa realizada
para a composigao do EP Capocu’, langado em 2021. Ao longo dos anos foram
reunidas fotografias antigas, documentos, anotagbes e fragmentos de textos
relacionados a histéria de Fazenda Rio Grande. Também foi incorporado a
edicdo um video digitalizado a partir de uma antiga pelicula de 16mm, que
registra a linha de chegada de corridas de cavalo realizadas no antigo Jockey
Club de Fazenda Rio Grande.

Entre os materiais textuais estavam poemas da autora e parte de um
poema escrito por um antigo morador da cidade que se despedia ao partir para
outras paragens. O texto original possuia muitas paginas escritas a pena que em
algum momento foram descartadas restando uma sé pagina. Este episodio
levanta uma reflexao sobre o destino das criacdes e dos gestos artisticos, o que

permanece e o que desaparece.

7 O EP Capocu disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=0WrvhIJx7JI> contém quatro cancdes
que percorrem as historias, memorias, paisagens e frequentes relatos de aparigbes fantasmagoricas
presentes no imaginario associado a cidade de Fazenda Rio Grande-PR.
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Imagem 4 — Fragmento do poema

Fonte: Acervo pessoal da autora

As paisagens sonoras utilizadas na instalagao foram compostas a partir
de gravagbes realizadas na cidade, incluindo sons de galinhas, carneiros,
passaros, fogos de artificio e o trafego da BR-116. Tais sons eram processados
em tempo real, sendo transformados por algoritmos influenciados pelos sons
captados na ponte, por sua vez gerados pelas a¢gdes do publico. Portanto, suas

acgdes refletiam transformagdes na propria paisagem sonora do ambiente.

Se no EP Capocu a tematica fantasmagorica, inspirada pelos causos de
visagens e assombracgdes da regido, se relacionava ao apagamento da historia
e a destruicdo da natureza do municipio pela busca de poder e dinheiro, neste
trabalho essa tematica retorna transformada e aparece tanto no proprio
afastamento da figura da artista que media esses conteudos por meio da
instalagao, quanto nas vozes que permanecem presas, caladas ou ausentes nos

materiais.

As imagens ndo mostram apenas o passado da cidade, mas também as
estruturas de poder que moldaram os arquivos. O video das corridas de cavalo,
por exemplo, mostra homens, cavalos e apostas, enquanto a presencga feminina
aparece apenas de forma brevissima. Da mesma forma, o fragmento do poema

preserva uma sensibilidade artistica que quase desapareceu.
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A ponte tornou-se, entdo, o espaco onde essas vozes do passado
puderam se manifestar novamente por meio da agdo e da presenca dos
moradores que a atravessam diariamente, corroborando um dos objetivos da
instalacdo: o de permitir que os proprios habitantes da cidade pudessem
reconhecer, nesses materiais, aspectos de sua propria histéria e se reconectar

com suas memorias.

Depois de realizada no Parque Verde, a instalagao foi apresentada no |l
Encontro de Musica Eletroacustica Brasileira da Unespar, onde precisou ser

adaptada para um espaco fechado no Campus de Curitiba 2 - FAP.

Levar a instalagao para o contexto de uma sala de exposi¢des implicou
na reorganizagao de todos os seus elementos constituintes e logica de
funcionamento. A instalacdo foi totalmente repensada considerando que o
contexto urbano que dava origem a obra ndo estava mais presente. O publico ja
nao reconheceria o lugar, nem as histérias associadas as imagens e aos sons

apresentados ja que nao haveria, principalmente, a ponte.

Nos indagamos a partir dessa desconexao: o que chamaria a atengao
do espectador quando a instalacdo deixa de existir no espaco para o qual foi
concebida? Sendo assim, foi necessario criar uma estrutura de passagem que
convidasse o publico a se mover. Montamos uma pequena ponte utilizando
pallets e nela foram instalados captadores de som utilizando a mesma logica do
que foi instalado na ponte original. Em vez de usar microfones comuns, que
captariam muitos sons externos a ponte, utilizamos microfones de contato

escondidos em sua estrutura. Na parede a frente da ponte, estavam

posicionadas a projecao de video e as caixas de som.

Repensamos integralmente o funcionamento da instalagéo a partir dos
protocolos ecoldgicos estabelecidos no nosso processo de pesquisa artistica. A
despeito dos desafios em transpor uma obra fortemente situada para outro
espaco, a investigagcao das poténcias gestuais se tornou muito mais profunda. O
sistema da instalagao foi integralmente pensado a partir dos affordances do
publico. A instalacao partia de um estado inicial em que uma camada sonora era

criada em tempo real a partir dos sons da BR-116 e de uma montagem de videos
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da propria rodovia. Caso as pessoas transitassem pela ponte, as variagcbes de
intensidade, timbre e demais caracteristicas sonoras geradas pelo seu modo de
caminhar transformavam o video, intercalando-o com as outras imagens do
acervo e disparavam processos de sintese e processamento sonoro substituindo
o som da BR. Gestos diferentes realizados pelo publico geravam sons diferentes
na ponte, que eram utilizados pelo sistema tanto para controlar processos de
geracao sonora quanto de imagens projetadas. Criava-se assim uma dialética
que colocava de um lado a BR como presenga sonora e imagética, e de outro,
as memorias de Capocu e suas sonoridades. Porém, para que tal dialética fosse
colocada em movimento, o publico deveria agir no espaco instalativo passando
pela ponte, em um nivel gestual suficiente para gerar sons no ambiente. Se as
pessoas passassem pela ponte de forma delicada, sem gerar nenhum som, a
instalagdo permanecia nas imagens e sons urbanos e agressivos da BR.
Intentamos, com tal estratégia, criar uma dindmica que permitisse que o publico
repensasse o espaco instalativo de museu e os gestos “normalmente aceitos”,

silenciosos que promovem um tipo de corpo-ac¢ao especifico nesse contexto.

Na instalagao, se o corpo ndao se movesse de forma “nao prevista” para
aquele espaco instalativo, a BR n&o seria transformada ou superada. Quando o
publico descobria essa l6gica, passava a buscar as transformagdes que percebia
ser o responsavel. A cada mudancga ocasionada por suas agdes, uma camada
diferente de videos-memoria e sons era gerada, o que o impulsionava a agir
novamente e descobrir o que mais ocorreria na instalagdo. Como as camadas
sonoras eram criadas em tempo real e influenciadas pelas caracteristicas
sonoras das acdes desempenhadas na ponte, os resultados da instalacao
praticamente nunca se repetiam, a excecdo do comportamento estatico
associado ao estado de inatividade, no qual voltam a ser reproduzidos os videos
e sons da BR. Ao mesmo tempo, as camadas-memdria disparadas cativavam a
atencéao do publico, convidando-o a sua fruicdo, o que por sua vez fazia com que
parassem de se mover. Apdés algum tempo sem a ocorréncia de novos
movimentos, a instalagado era novamente invadida pela BR, como ocorreu com

0 municipio, instigando o publico a agir novamente para afastar aquela invasao.
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Imagem 5 — Registros do publico estatico e agindo na instalagdo

Fonte: Acervo pessoal da autora

Consideragoes finais

O uso da gestualidade, seja do artista ou do publico, como campo de
exploracédo para a criagdo de obras no contexto da performance, das artes
performativas e das instalagcbes nao é propriamente uma novidade no campo
das artes visuais ou cénicas, como a breve revisao bibliografica apresentada no

inicio deste texto revela.

Ainda no contexto da arte interativa, a investigagdo sobre a
sistematizacdo dos tipos de abertura a participagdo do publico demonstra o
crescimento desse tipo de abordagem. Porém, no campo da musica,
considerando suas caracteristicas performativas, dependentes na maioria das
vezes de uma agao gestual aplicada a um instrumento por um intérprete
comumente apartado do processo composicional, sdo muito mais raras as obras

que se abrem a participagao ativa do publico.
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E neste contexto que temos investigado a aplicacdo dos conceitos de
affordance proveniente da psicologia ecolégica de Gibson para o
desenvolvimento de protocolos experimentais para a criagdo musical que

permita a participagao ativa do publico.

Como vimos, os affordances sdo as possibilidades de acdo que
emergem da conexao entre o individuo e seu meio mutuamente especificados.
A partir dessa perspectiva, podemos entender que transformar a experiéncia
perceptiva consiste em manipular as agdes possiveis naquele espaco, ja que ele
é constituido pelas agdes que o meio permite aos sistemas perceptuais. E
necessario, portanto, criar possibilidades de agdo ndo comumente previstas para
que tanto o espaco quanto as acgdes se transformem e, por consequéncia, outras
percepgcbes ocorram. Assim, uma obra realmente interativa sera aquela
construida a partir da transformagéao dos gestos possiveis no espaco, ou seja,

uma obra resultante da composic¢ao de affordances e nao sons.

Nas duas experiéncias instalativas que apresentamos, a ponte foi
transformada em instrumento musical a ser performado pelo publico. Ndo um
instrumento que exige uma acgéao técnica especializada, mas sim a propria pratica
do viver dos corpos que com ela agirdo. A instalagao foi concebida para permitir
affordances diversos dos habituais determinados pelo meio-parque-ponte, o que
por sua vez ocasiona outras cadeias de percepg¢ao-agao, ressignificando agdes,

corpos, memorias e espacos.
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