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Resumo: Esta publicacdo apresenta experiéncias artisticas e pedagodgicas
desenvolvidas no estagio supervisionado em Teatro no Colégio de Aplicagédo da
Universidade Federal de Santa Catarina (CA-UFSC), durante o primeiro
semestre de 2024. O estudo traz a perspectiva do professor supervisor de
estagio e o olhar de duas estagiarias do curso de Licenciatura em Teatro da
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), que conduziram praticas
distintas em duas turmas de 8° Ano do Ensino Fundamental - Anos Finais. As
praticas metodoldgicas desenvolvidas pelas estagiarias enfatizaram o uso de
materialidades para a criagao teatral e os jogos teatrais de improvisagao como
abordagens centrais para explorar a expressao corporal, a criatividade e a
integracdo entre os grupos. Com base em registros das estagiarias e
observagbes do professor supervisor, o artigo analisa como cada proposta
metodoldgica impactou o processo de ensino e aprendizagem dos estudantes e
a formacgéo inicial das estagiarias, refletindo sobre as potencialidades e desafios
do estagio supervisionado no campo do ensino de Teatro na escola publica. O
estudo conclui que a experiéncia foi enriquecedora para os estudantes, que
exploraram novas abordagens teatrais; para os estagiarios, na sua formagao e
primeiro contato como professores em ambiente escolar formal; e para o
supervisor, pela troca e aprendizagem mutua
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O MOSAICO

A TRIALOGUE BETWEEN TEACHER-ARTISTS: ENCOUNTERS,
PROCESSES, AND CHALLENGES IN THE SUPERVISED
THEATER INTERNSHIP AT COLEGIO DE APLICAGAO/UFSC

Abstract: This writing presents artistic and pedagogical experiences developed
during a supervised Theater internship at the Colégio de Aplicacao of the Federal
University of Santa Catarina (CA-UFSC) in the first semester of 2024. The study
offers the perspective of the internship supervising professor and the insights of
two interns from the Theater Teaching Degree program at the State University of
Santa Catarina (UDESC), who conducted distinct practices in two Eighth Grade
classes of Middle School — Final Years. The methodological approaches
developed by the interns emphasized the use of materialities for theatrical
creation and improvisational theater games as central strategies to explore body
expression, creativity, and group integration. Based on records from the interns
and observations from the supervising professor, the article analyzes how each
methodological approach impacted the students' teaching and learning process
and the interns' initial training, reflecting on the potential and challenges of the
supervised internship in the field of Theater education in public schools. The
study concludes that the experience was enriching for students, who explored
new theatrical approaches; for the interns, in their training and first contact as
teachers in a formal school setting; and for the supervisor, through mutual
exchange and learning.

Keywords: Theater in Schools; Art/Theater; Supervised Internship; Pedagogy of
Performing Arts.
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Professores-artistas sentam-se a mesa para conversar: uma introdugao

Esta publicagéo elabora reflexdes sobre as experiéncias vivenciadas no
estagio supervisionado em Teatro, realizado no Colégio de Aplicagdo da
Universidade Federal de Santa Catarina (CA-UFSC), durante o primeiro
semestre de 2024, discorrendo sobre os impactos dessas praticas no processo
de ensino e aprendizagem, bem como os desafios e potencialidades do estagio
supervisionado na formacao inicial de professores de Teatro no contexto da
escola publica. Escrito a trés vozes®, relne as perspectivas do professor
supervisor de estagio, Tulio Fernandes, e de duas estagiarias do curso de
Licenciatura em Teatro da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC),
Eduarda Borges e Maria Origge, que conduziram praticas distintas com turmas
do 8° Ano do Ensino Fundamental, nesta escola publica especifica que faz parte
de uma universidade publica.

A escrita se organiza em quatro conversas, que evidenciam as vozes
desses professores-artistas® que vivenciaram perspectivas diferentes nesse
processo de estagio. Tal escolha se fundamenta na perspectiva de Jorge Larrosa
(2003), que compreende a conversa como um espag¢o de encontro onde o
pensamento se desdobra de forma imprevisivel, sem a rigidez de respostas
previamente determinadas. Nas palavras do autor: “[...] uma conversa n&o € algo
que se faca, mas algo no que se entra... e, ao entrar nela, pode-se ir aonde nao
havia sido previsto... e essa € a maravilha [...] que, nela, pode-se chegar a dizer
0 que nao queria dizer, o que nao sabia dizer [...]" (Larrosa, 2003, p. 212-213).

Dessa maneira, relacionamos a ideia de conversa com o processo do
estagio supervisionado que se configura como um espaco de elaboracao
continua do pensamento pedagdgico, no qual nds, professor supervisor e

estagiarias, precisamos exercitar a escuta, a experimentacao e a adaptabilidade.

5 As pessoas coautoras e as pessoas citadas neste artigo consentiram com o uso de seus nomes
e mengoes, conforme autorizagc&o prévia registrada em troca de e-mails.

6 O conceito de professor-artista, segundo Debortoli (2018), refere-se a indissociabilidade entre
a docéncia e a pratica artistica, compreendendo o educador como alguém que ndo apenas
ensina arte, mas a vivéncia e produz. Esse profissional mobiliza processos criativos em sua
pratica pedagogica para assim construir um espaco de experimentagao e sensibilidade estética.
Nesse sentido, Silveira (2022) expande essa nogao ao compreender a docéncia em Teatro como
um ato de artesania, no qual ensinar, criar € pesquisar se entrelagam. Para ele, ser professor-
artista significa atuar em sala de aula como um criador, compondo e reinventando
constantemente os modos de ensinar e aprender.
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Assim, entendemos que o processo de ensino e aprendizagem, assim como uma
conversa, se da em um movimento que se constréi na relagdo com o outro, nos
impasses e nas descobertas que emergem, neste caso, na sala de aula.

Na Primeira Conversa (Encontros) apresentamos o Colégio de Aplicagao
da UFSC, o contexto escolar e as primeiras impressdes do estagio. Na Segunda
Conversa (Processos) refletimos sobre as metodologias adotadas em sala de
aula, os jogos teatrais, 0 uso das materialidades e as dinamicas de ensino
desenvolvidas com os estudantes. Na Terceira Conversa (Desafios) discutimos
as dificuldades encontradas ao longo do percurso, analisando os impasses e as
estratégias pedagogicas diante das demandas que surgiram durante o primeiro
processo de ensino de Teatro na escola realizado pelas estagiarias. Por fim, na
Quarta Conversa (Até logo, turmal) tracamos algumas consideragdes finais
sobre os impactos da experiéncia no processo formativo das estagiarias e no
dialogo entre Teatro e Educacao.

Nossa opg¢ao metodoldgica, portanto, propde um modo de escrita que
convida quem |é a se inserir nesse fluxo de trocas entre trés professores-artistas.
Para uma compreensdo mais fluida da troca de perspectivas, cada fala inicia
com o0 nome entre parénteses que evidencia quem esta se expressando em cada

momento.

(Tualio) A minha voz neste texto mostrara a perspectiva de um professor
de Teatro, com experiéncias diversas no ensino de Teatro na Escola, atualmente
Doutorando em Artes Cénicas na UDESC, que abriu as portas das salas de aula
de Teatro do Colégio de Aplicagédo (CA-UFSC) para receber cinco estagiarias da
UDESC, no primeiro semestre de 2024. Vale ressaltar que minha experiéncia
com o Teatro na Escola comega quando crianga, sendo estudante de uma escola
que possuia aulas de Teatro extracurricular ao longo de toda minha formagéao
escolar. Ao ingressar no ensino superior, escolhi me tornar professor de Teatro
e optei por seguir a trajetodria ligado intimamente com a escola publica, além de
estar imerso em pesquisas nessa area. Portanto, minha relagdo com o Teatro, a
escola e a Educacado sao atravessadas por uma trajetéria amorosa com este
espacgo, que vai da experiéncia como estudante a atuagcdo como professor e

pesquisador.
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(Maria) Como professora em formagé&o dentro do curso de Licenciatura
em Teatro da UDESC, trago minha voz como estudante com interesse nos
encontros entre desejos de professor e aluno dentro da sala de aula, na busca
pelo n6é que amarra o lago do fazer teatral em conjunto. Realizei estagio com
Lore Marques, também licencianda, sob orientacdo da Profa. Dra. Lara Tatiane
de Matos. Minha trajetdria nas Artes Cénicas comegou na infancia, com aulas de
teatro na creche, e se consolidou pela participagdo em coletivos e grupos
teatrais, além de experiéncias em Dancga (balé) e Musica (flauta transversal e
canto coral). Atualmente, integro o Madrigal UDESC, no naipe de contraltos, sob
coordenacdao da Profa. Dra. Cristina Emboaba. Na pesquisa, investigo

cenografia, com foco nas relagdes entre espaco cénico e tecnologias.

(Eduarda) Como artista da Danca e estudante de Licenciatura em Teatro
na UDESC, minha voz trara a perspectiva de uma aluna e estagiaria interessada
nas investigagdes corporais e potenciais criativos do corpo em seu primeiro
semestre de estagio na escola, atuando em dupla com Alicia Luiza Falcoski
Rigotti, também licencianda em Teatro, e sendo orientadas pela Profa. Dra.
Vivian Coronato, professora substituta na UDESC naquele ano. Meu
envolvimento com as artes da cena tem inicio como dancgarina na adolescéncia,
me aprofundando em estilos como Contemporaneo, Jazz e Hip-Hop, tendo
pouco contato com o Teatro até entdo. Foi através da Danga que me aproximei
dessa outra linguagem artistica, principalmente dentro dos meus estudos na
Dancga Contemporanea, mesclando ainda mais ao entrar na UDESC, as minhas

experiéncias nesses dois lugares - Dancga e Teatro.

(Tualio) No primeiro semestre de 2024, vocés, Eduarda e Maria, além das
demais estagiarias que recebi, realizaram seu primeiro contato com a Educacéao
Basica enquanto professoras em formagdo em duas turmas de 8°s Anos do
Ensino Fundamental - Anos Finais. Enquanto professor de Teatro vinculado a
esta instituicdo, atuei como professor supervisor de estagio, recebendo vocés
semanalmente para observagao de estagio e realizagdo de um processo teatral
e pedagogico, com duracao de trés meses. Ao longo das conversas deste artigo,
buscamos dialogar a partir das seguintes questées: quais desafios e

potencialidades emergiram no estagio supervisionado em Teatro quando
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pensado como um espacgo de encontros entre professores-artistas e estudantes?
De que maneira os encontros entre professor supervisor, estagiarias e
estudantes contribuem para a construgao da identidade docente das estagiarias
e do professor supervisor e possibilitam trocas e ressignificagdes sobre o ensino

de Teatro na escola publica?

Primeira conversa (encontros): entre os corredores da escola

(Eduarda) O Colégio Aplicagdo da Universidade Federal de Santa
Catarina (CA-UFSC) tem uma area grande que conta com mais ou menos 5
prédios, 3 quadras abertas, 1 refeitério e espacgo verde ao redor. A escola atende
do 1° Ano do Ensino Fundamental - Anos Iniciais ao 3° Ano do Ensino Médio,
tendo matriculados 964 alunos, sendo 361 nos anos iniciais, 310 nos anos finais,
293 no ensino médio e 62 na educacao especial, € no corpo de professores 126
contratados, segundo o Censo Escolar 2024 do Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep). A escola também tem na
comunidade escolar intérpretes de Libra e professores da Educacao Especial

que acompanham alunos publico-alvo da Educagao Especial.

(Tualio) Em relacédo ao contexto desta escola publica, como professor de
Teatro substituto do Colégio de Aplicagao e pesquisador na area da Pedagogia
das Artes Cénicas, percebo que a escola funciona como um espaco privilegiado
para o estagio supervisionado em Teatro. Isso se deve a sua boa infraestrutura,
tanto externa quanto interna, como descrito anteriormente por vocé, Eduarda,
incluindo duas salas especificas para o ensino de Teatro. Além disso, conta com
professores formados na area, que ministram essa linguagem em etapas
especificas do percurso formativo dos estudantes, dentro da grade curricular.
Outro aspecto relevante é a possibilidade de atuagdo conjunta de dois
professores de Teatro na mesma turma ao mesmo tempo, permitindo a divisao
das turmas em dois grupos menores, distribuidos em salas distintas. Esse
formato favorece um processo de ensino e aprendizagem mais aprofundado,
possibilitando o investimento em atividades teatrais praticas com maior

qualidade e atencao aos estudantes.
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(Eduarda) Vale dizer que para as aulas de Teatro, as turmas do 8° Ano
foram divididas em duas, uma conduzida por vocé, Tulio, nosso professor
supervisor, € outra com uma das professoras de Teatro da instituicéo.
Semanalmente, era revezado o local de aula entre as salas de tamanho médio,
com poucas carteiras, varias cadeiras e com figurinos e objetos cénicos do
acervo da disciplina. A maioria dos estudantes ja havia tido contato prévio com

o Teatro enquanto disciplina regular da escola.

(Tualio) Sim! A escola conta com nove professores efetivos nas linguagens
de Musica, Artes Visuais e Teatro’, garantindo que os estudantes tenham
contato com as trés areas ao longo de toda a sua formacgao escolar, alternando
entre as séries. As aulas de Teatro sdo oferecidas de forma obrigatéria nos 5° e
8° Anos. Ja nos 9° Anos e no 1° Ano do Ensino Médio, o ensino ocorre em
formato de oficina, permitindo que os estudantes escolham, no inicio do ano, a
linguagem artistica de maior interesse. Nos Anos Iniciais, especialmente no 1° e
2° Ano, ha um projeto interdisciplinar em Arte, no qual os professores das trés
linguagens trabalham de forma conjunta, com foco no letramento artistico das

criangas menores.

(Maria) So para reforgar entdo: nosso campo de estagio ocorreu em uma
instituicdo publica de educagéo voltada ao Ensino Fundamental e Ensino Médio,
que segue os pilares do ensino superior: Ensino, Pesquisa e Extensdo. Por ser
um Colégio de Aplicacdo dentro de uma universidade publica, possibilitou,
também, a realizacdo de estagios supervisionados e pesquisas pedagogicas
para os cursos de Licenciatura e da area da Educacgao. A proposta que Lore,
minha dupla de estagio, e eu montamos foi produzida especificamente para a

turma do 8° Ano B, que tinha a aula de Teatro na grade curricular da escola todas

7 Nesta ocasido, Tulio era o uUnico professor substituto de Arte na escola, ocupando
temporariamente a vaga de um docente efetivo que se aposentou. Esse cenario evidencia a forca
e a consolidacdo da Arte nessa instituicao, especialmente das linguagens especificas, fruto da
luta dos professores para garantir a presenc¢a delas enquanto disciplinas. Esse contexto é uma
excegao dentro da realidade da educagéo publica brasileira, na qual a presenca de docentes
efetivos de Teatro ainda é escassa, como apontado em pesquisa anterior (Cruvinel; Silveira,
2023) apenas 53,7% dos professores com Licenciatura em Teatro na rede publica possuem
vinculo efetivo, enquanto 43,9% estdo em regime temporario, 0 que demonstra a fragilidade
dessa disciplina em muitas escolas. Nesse sentido, a existéncia de um corpo docente
majoritariamente efetivo, nas areas de Musica, Artes Visuais e Teatro, representa um privilégio
e um espacgo de valorizagao das Artes na formacgao dos estudantes.
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as quintas-feiras, das 7:30 as 8:50, com 13 estudantes de faixa etaria era de 13
a 15 anos, sendo 8 meninas e 5 meninos, e depois mudando para 7 meninas e

6 meninos (por conta de uma troca de turmas entre dois estudantes).

(Eduarda) Ja a turma escolhida por mim e pela Alicia para o nosso campo
de estagio foi o 8° Ano C, com 12 alunos (por conta da divisdo da turma) e a aula
ocorria das 8h50 as 10h10, logo apos a aula de vocés, Maria e Lore. Os
estudantes estavam na faixa etaria dos 13/14 anos e se dividiam entre 6 meninas

e 6 meninos.

(Tualio) Antes mesmo de discorrer sobre as salas de aulas do Colégio de
Aplicacdo da UFSC, gostaria de pontuar sobre a recepgao de vocés no espago
escolar. Considero fundamental para que esse primeiro contato seja conduzido
com responsabilidade e cuidado. Destacamos que Hannah Arendt (2003)
apresenta a amorosidade como uma questao de responsabilidade pedagogica
para com 0s mais jovens, e neste caso, com os estudantes em sala de aula, mas
também, a meu ver, com as estagiarias que também s&o estudantes, na
universidade. Nesse sentido, defendo que o didlogo e a mediagcdo pedagdgica,
enquanto professor supervisor, tornam-se pilares essenciais na formacao de
futuras professoras de Teatro. Acredito que essa recepg¢ao nao pode ocorrer de
forma despretensiosa, deve ser tratada com o devido cuidado e atencao, pois
essa € a primeira vivéncia de vocés na escola como mediadoras do
conhecimento, uma acolhida inadequada pode intensificar as dificuldades
enfrentadas por vocés na adaptagao a este espaco. Isso porque a escola, por si
sd, ja € um espaco de multiplos desafios. Qual foi a recepgédo de vocés? Como

foi esse encontro com o espacgo escolar do estagio?

(Eduarda) Escolhemos esse campo pela proximidade e carinho que
tenho por vocé, Tulio, ndo apenas por ter cursado Licenciatura em Teatro na
UDESC, mas por ter sido meu professor de Teatro no Ensino Médio quando vocé
ainda estava em formacao, lecionando aulas pelo projeto Programa Institucional
de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID). Percebo desde |4 o amor que vocé
tem pela profissao desde o periodo em que fui sua aluna e, esse retorno a escola,
agora como professora em formagédo, sO evidenciou ainda mais a

responsabilidade que ele tem com o ensino. Eu e Alicia fomos recebidas de
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portas abertas, e acolhidas em todas as fases de nosso estagio, sendo auxiliadas
tanto na parte burocratica quanto nas praticas em sala de aula. Pudemos
observar, durante trés aulas, a sua condugao como professor. Apesar do medo
de adentrar neste mundo ainda desconhecido da docéncia, para além do
reconhecimento do ambiente nesse primeiro momento, nos inspiramos pela

maneira como a aula acontecia.

(Maria) A iniciativa de realizar nosso estagio no Colégio de Aplicagao
partiu de minha colega, Lore, que tinha conhecimento prévio sobre a sua
atuacao, Tulio, como docente de Teatro na instituicdo. Até o inicio do estagio,
meu contato com vocé dentro da universidade havia sido restrito ao
conhecimento de sua atuagao na area de pesquisa em Educacao. Ao longo de
todo o processo, vocé se demonstrou um supervisor atento e comprometido,
manifestando constante preocupagdo com nosso bem-estar e promovendo
didlogos sobre os desafios enfrentados no contexto do estagio. Sua superviséo
ativa e sensivel foi fundamental para a construcao de estratégias pedagogicas
alinhadas a realidade da turma. Sua disponibilidade para o dialogo ndo apenas
ajudou a enfrentar os desafios do estagio, mas também proporcionou um

ambiente de aprendizado acolhedor e enriquecedor.

(Talio) Nao ha como nédo comentar sobre essa relagdo que revela as
poténcias dos encontros na formacédo docente e artistica. Anos atras, como
mencionado, tive a oportunidade de lecionar Teatro por meio do PIBID na aula
de Arte de uma escola publica para vocé, Eduarda, estudante da educacao
basica. O reencontro acontece agora com vocé sendo estudante de licenciatura
em Teatro, e eu, como professor supervisor. Esse ciclo evidencia como a
Educacgao e a Arte criam lagos que atravessam o tempo, abrindo caminhos de
troca e aprendizado na docéncia. O percurso de vocé, Maria, também reafirma
essa ideia. Ainda que nao tivéssemos um contato prévio antes do estagio, seu
comprometimento com a experiéncia e sua preocupagao em compreender a
escola em suas complexidades demonstram como a Educacao é, também, um
espaco de descobertas e construgdes coletivas. E agora, para pensarmos o

encontro entre estagiarias e estudantes, o que aconteceria se abrissemos a
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porta das salas de aula de Teatro do 8° Ano para os leitores? O que nés

encontrariamos la? O que temos para compartilhar sobre esses encontros?

Segunda conversa (processos): dentro das salas de aulas

(Eduarda) Esta n&o foi minha primeira experiéncia como professora, mas
antes dela nunca havia dado aulas para a faixa etaria correspondente ao 8° Ano.
As aulas que ministro sdo em escolas privadas especificas de Danga com uma
organizacao e estrutura completamente diferentes das escolas publicas de
ensino regular, o que tornou o estagio uma experiéncia fora da minha zona de
conforto, me trazendo a sensagdao de embarcar no desconhecido. Minha
expectativa e meus medos acabaram por criar cenarios em que eu pouco teria
maneiras de guiar processos com a turma, porém na vivéncia descobri o
contrario. Observar a turma teve um papel fundamental para que eu
compreendesse melhor os estudantes e conseguisse captar estratégias
utilizadas por vocé, Tulio. Foi somente na pratica que pude adquirir confianga e

um melhor dominio em como dirigir as aulas.

(Tulio) Nesse sentido, vale ressaltar que sdo poucos os estudantes de
estagio que, ao chegarem a este momento do curso de Licenciatura em Teatro,
ja possuem experiéncia em docéncia. Vocé, Eduarda, no entanto, como bailarina
e facilitadora em Danga, trazia em sua bagagem vivéncias fundamentais para o
ensino em sala de aula. Sua didatica se destacava pela clareza e sensibilidade
no trabalho com os jovens, demonstrando habilidade para mediar regras de jogo,
conduzir aquecimentos e alongamentos de forma eficiente e, quando necessario,
chamar a atencao dos estudantes com respeito e assertividade. Outra poténcia
que enxerguei foi o seu modo de condugao ao longo do processo de estagio,

Maria. O que vocé percebe em relagdo a isso?

(Maria) No exercicio da docéncia, me reconheci como uma professora
eneérgica e jogadora, trago desenvolvido a partir da minha experiéncia de estagio
na comunidade com o Coral da UFSC. No entanto, ao ingressar no estagio em

contexto escolar, fui confrontada com uma realidade distinta: a sala de aula era
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composta por pré-adolescentes e adolescentes entre 13 e 15 anos, e a
experiéncia pedagodgica se dava em parceria com outra professora em formacao,
minha colega de estagio, além do professor supervisor. Nas primeiras aulas,
identifiquei desafios na redistribuicdo das atividades, uma vez que néo
conseguia estabelecer um posicionamento mais observador enquanto minha
colega conduzia os jogos. Com o tempo, contudo, me percebi soltando essa
corda, e compreendi a importancia do ato de observar, reconhecendo que a
escuta ativa as caracteristicas da turma é fundamental quanto o ato de propor

as atividades.

(Tulio) Essa energia que vocé destaca, Maria, € algo com que me
identifico. Também me considero um professor-jogador, que realiza as
atividades junto com o grupo e nao tem receio de se envolver na criagao de um
ambiente ludico. Além disso, vejo o desafio de trabalhar em dupla no estagio
como um privilégio, pois € nessa parceria que se torna possivel sedimentar a
didatica construida ao longo do processo de formagao. Observar outras pessoas
dando aula — seja os estagiarios se observando entre si e observando o
professor supervisor, seja o professor titular observando os estagiarios — € uma
experiéncia fundamental que possibilita trocar conhecimentos e perceber
diferentes maneiras de se comunicar com estudantes. Por isso, considero o
estagio um espacgo extremamente relevante, especialmente quando realizado
em dupla. Na docéncia escolar, o trabalho do professor muitas vezes é solitario,
e essa vivéncia de troca e colaboragdo no estagio oferece uma base para
vivenciar o ensino de Teatro antes de adentrar as escolas de forma individual.

Como vocés avaliam essa experiéncia de trabalho coletivo?

(Maria) O trabalho em dupla trouxe reflexdes importantes sobre a
necessidade de ajustes constantes durante as aulas. Quando alguma dinamica
nao funcionava como o esperado, reformulavamos rapidamente a proposta por
meio de trocas durante a propria condugdo. Essa parceria possibilitou um
processo pedagoégico mais flexivel e adaptavel — algo que, quando se esta

sozinha em sala, demanda outras estratégias para lidar com imprevistos.

No ambiente escolar, percebi uma grande expectativa quanto a

efetividade das aulas de Teatro, frequentemente associada a resultados
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imediatos e objetivos bem definidos. Essa pressdo impactava minha postura
docente, gerando uma busca constante por “eficacia”. No entanto, ao observar
a serenidade de Lore diante dos desvios do planejamento, compreendi que
permitir que o processo se revele, sem tentar controla-lo rigidamente, pode ser
mais produtivo. Essa experiéncia me conduziu a uma relagdo mais equilibrada e

aberta com o ensino.

(Tulio) Essa sua reflexdo sobre a efetividade das aulas de Teatro é algo
que também discuti em um artigo junto aos meus colegas de estagio
supervisionado e a professora supervisora que me recebeu na época (Lacerda
et al., 2022). Esse “dar certo”, no contexto escolar, muitas vezes vem carregado
de uma expectativa de controle, como se tivéssemos que garantir previamente
que tudo funcionara como planejado. Mas, como vocé mesma percebeu, ha algo
potente em permitir que o processo se revele no préprio fazer, sem a
necessidade de controlar rigidamente cada etapa. No artigo, discutimos que os
desvios, as tentativas e os ajustes fazem parte do aprendizado e da criagcéo
coletiva em Teatro. Quando nés nos abrimos para o inesperado, deixamos de
enxergar os imprevistos como falhas e podemos percebé-los como parte do
préprio jogo pedagdgico.

Essa perspectiva me ajudou, também, a repensar minha pratica docente
no CA/UFSC. Como professor substituto de Teatro, observei que o plano de
ensino e a pratica diaria da disciplina enfatizavam fortemente a criacdo de cenas.
Os estudantes eram constantemente estimulados a produzir pequenas cenas a
cada aula, mas, devido a recorréncia desse formato, muitas dessas criacdes se
perdiam ou eram interrompidas para dar inicio a novas propostas. Embora essa
abordagem n&o seja problematica em si, seu excesso levou os alunos a
associarem o Teatro exclusivamente a criacdo de cenas, restringindo sua
percepcao sobre a disciplina. Diante disso, considerei essencial estar aberto as
propostas que receberia das estagiarias, buscando assim diversificar as
experiéncias dos estudantes e possibilitar outras formas de abordagem do
Teatro no contexto escolar. Sugeri, entdo, no inicio do processo de estagio, que
adotassem uma abordagem processual e conexa, procurando mobilizar novas

experiéncias cénicas.
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(Eduarda) Apesar de Alicia, minha dupla de estagio, e eu seguirmos um
caminho diferente na fundamentagao tedrica do projeto, nosso interesse se
entrelagou com os de Maria e Lore; queriamos explorar a expressividade do
corpo pensando em ampliar as possibilidades ja reconhecidas pelos alunos,
investigando figuras para além das posturas cotidianas. No nosso projeto unimos
0s questionamentos e buscas de Matteo Bonfitto (2002) em mostrar como a
relagdo das agdes do ator com elementos da cena como luz, espago, objetos,
figurinos, musica e palavra modificam a percep¢do do mesmo; e as pesquisas
de Célida Mendonga (2010) sobre o uso da materialidade em sala de aula.
Ambos se relacionavam com nosso objetivo, apesar de seguirem linhas de
pesquisa diferentes, colocando a importancia do corpo em cena, seja no trabalho
do ator ou em um processo de ensino e aprendizagem em aula. Durante o
processo de estagio, fomos dando énfase ao uso das materialidades, que se
tornou uma descoberta positiva.

Escolhemos trabalhar com caixas de papelao durante as aulas (Figura 1)
para as investigacdes corporais. Partiriamos delas para desconstruir o corpo
cotidiano, na medida em que os alunos experimentassem a forma, o peso e os
encaixes da caixa como materialidade de investigagao artistica, buscando novas
possibilidades de movimentagdo, dando espago para a criatividade e a
descoberta de si. Ao longo do processo, elas se tornaram nosso fio condutor de
jogos e experimentagdes. Analisando agora, percebo surpresa que a
materialidade construiu ndo s6 o corpo e a condugao, mas também o ambiente

da sala de aula.
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Fonte: Acervo de Eduarda Borges (2024)

(Eduarda) Célida Mendonga (2010) aponta que o uso do material qualifica
a experiéncia como um ato de saborear através dos sentidos. Ter um elemento
presente pode ampliar o imaginario dos estudantes, para que quando nao o
tiverem mais em cena, consigam através da memoria corporal gerada pela
experiéncia, recria-lo ou molda-lo; utilizando a lembranga do objeto, sendo por
meio do peso, formato, cheiro, cor, textura, tamanho etc. (Figura 2). Nesse
sentido, para além do imaginario ampliado, o que me chamou atencao foi
observar que o que foi utilizado como materialidade pedagdgica modificou o
comportamento dos alunos em sala. Ao receber a caixa, notamos neles, mais
foco e mais abertura para as praticas, além de um maior respeito pelo espaco
do proximo, quando acordado em sala que eles teriam que tomar cuidado com
0 objeto em relagdo ao corpo do outro. Nao sé a materialidade da caixa de
papeldo, mas todos os objetos utilizados ao longo das aulas, a meu ver,
mudaram a percepcao dos estudantes sobre as praticas, desde fitas crepes no
chao, figurinos, papel e caneta para anotagdes, entre outros; o que nos fez

apostar no uso da materialidade de forma mais recorrente nas aulas de Teatro.
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Fonte: Acervo de Eduarda Borges (2024)

(Maria) Ja a fundamentagéo tedrica do nosso projeto se baseou em
referenciais diversos, contemplando tanto o campo da pedagogia quanto a
pratica teatral. A proposta foi concebida com o objetivo de integrar os métodos
de Jacques Lecoq (2010) e Richard Schechner (2012), para além dos jogos
teatrais de Viola Spolin (2015) e Augusto Boal (2004). A abordagem buscou
explorar o conceito do corpo animal® de Jacques Lecoq (2010) como ferramenta
para a criagdo de personagens, bem como os rasaboxes?, de Richard Schechner
(2012) para potencializar a expressividade corporal dos estudantes (Figura 3).
Acreditamos que, explorar a narrativa do corpo poderia trazer novos impactos a
experiéncia teatral da turma, expandindo as formas de contar histérias para além

do verbal ou do estatico, que eram mais recorrentes nas praticas anteriores.

8 Jacques Lecoq (2010) desenvolve o conceito de corpo animal como um recurso pedagogico
para ampliar a expressividade do ator. Através da observacgao e transposicdo dos movimentos
dos animais, os atores exploram novas energias e ritmos corporais, rompendo padrdes gestuais
cotidianos. Esse processo permite acessar impulsos instintivos e criar personagens com maior
organicidade, favorecendo uma teatralidade fisica e poética.

9 O Rasaboxes é um método de treinamento de atores criado por Richard Schechner, baseado
na teoria indiana do rasa e na ideia de Antonin Artaud do ator como um “atleta das emogdes”. A
pratica consiste em quadrados no chdo, cada uma representando uma emogéao, permitindo que
os performers explorem estados emocionais de forma fisica, criando um fluxo entre o interno e o
externo. Além de ser um treino expressivo e psicofisico, 0 rasaboxes auxilia na criagdo de
personagens, na construgdo de partituras e na preparagao para cena (Bevilaqua et al., 2012;
Schechner, 2012).
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Trazer Lecoq veio justamente da nossa intengdo de que a turma encontrasse
uma fisicalidade auténtica: para além dos gestos e posturas comuns do dia a dia,
limitadas ao rosto e as maos, a expressividade se estenderia a todo o corpo,
criando uma comunicag¢ao nao verbal mais expressiva. Ele foi escolhido como
referéncia também porque a turma demonstrou muito interesse pela criagao de
personas a partir de figurinos, e, por conta desse desejo, nossa queréncia foi
propor construir figuras de uma forma diferente da que usualmente era feita,

assim puxamos a mao de Lecoq para colaborar conosco em sala de aula.

Figura 3 - Estudantes experimentando o exercicio do Rasaboxes

Fonte: Acervo de Tulio Fernandes (2024)

(Talio) No que se refere as praticas metodolégicas desenvolvidas por
vocés estagiarias, destaco a centralidade do trabalho com materialidades
(Mendonga, 2010) na criagao teatral, assim como o uso de jogos teatrais de
improvisagao (Spolin, 2014) e a exploragdo de corpo extracotidiano, para a
exploragdo do corpo em acdo e em jogo. Acredito que tais propostas
oportunizaram aos estudantes a experiéncia de situacbées fora do cotidiano,
convidando-os a explorarem um ambiente de liberdade e criatividade em aula.

Nesse contexto, notei que a exploragao corporal nos dois processos de
estagio, nao apenas incentivou a expressao individual, mas também contribuiu
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para a construgdo de um olhar poético sobre a propria escola (Soares, 2010),
convertendo o espago escolar em um campo fértil para a imaginagéo e a
experimentagdo artistica. Assim, o ato de jogar e criar de uma forma
extracotidiana possibilitou a ressignificagdo das relagdes interpessoais entre
estudantes, e de sua propria vivéncia escolar, o que se refletiu em pequenas
atitudes ao longo das aulas conduzidas por vocés, estagiarias. Vocés
apresentaram praticas e referenciais artistico-tedricos pertinentes ao contexto,
mas para além disso, conseguem identificar qual abordagem tedrica que

fundamentou o trabalho de vocés em sala de aula?

(Maria) A base teorica do nosso projeto se fundamentou na aprendizagem
ativa e colaborativa, adaptando o ensino ao ritmo dos alunos. Um dos pilares
dessa abordagem é Paulo Freire, cujo pensamento orientou nosso caminho para
perspectiva de uma educacéo transformadora e dialdgica. Freire nos ensina que
a educacgido ndo € um processo unilateral, mas sim uma troca muatua na qual
tanto estudantes quanto professores se beneficiam. Como ele expressou: "Quem
ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender. Quem ensina,
ensina alguma coisa a alguém" (Freire, 2002, p.13). A pedagogia freireana
defende que o conhecimento é construido de forma conjunta, com todos os
envolvidos atuando como agentes ativos no processo de ensino e
aprendizagem. Adotando essa perspectiva, buscamos criar um ambiente
educacional onde o dialogo e a colaboragao fossem centrais, implementando
praticas que promovessem a participagao e a troca de experiéncias, garantindo
que o aprendizado fosse significativo e envolvente para todos os participantes,

incluindo nos, estagiarias.

(Talio) O pensamento de Freire sobre o ensino como troca mutua se
aplica bem ao que vivemos nesse processo, apesar de sabermos o quao dificil
€ mensurar 0 quanto a experiéncia em sala de aula foi dialégica e
transformadora, especialmente por ser um periodo curto de estagio. No entanto,
podemos juntar algumas pistas. Ao fim do estagio de vocés, Maria e sua dupla,
Lore, fizemos uma roda de conversa avaliativa, pudemos notar pelos relatos dos

estudantes sobre a experiéncia que esta teve um impacto significativo para eles.
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Ter aulas de Teatro dentro da grade curricular, compartiihada com
professores em formagao, como vocés, estagiarias, que também sao jovens, ja
€ algo significativo que rompe com a estrutura tradicional hierarquica da escola
que muitas vezes vé um professor mais experiente como o detentor dos saberes.
Esta postura hierarquica e impositiva vem da estrutura que Paulo Freire nomeou
como a educacado bancaria, aquela que somente deposita saberes nos
estudantes, ndo os entendendo como sujeitos. Embora a nossa proposta tenha
se afastado desse modelo bancario, € importante destacar que, na pratica,
enfrentamos também desafios que revelaram a complexidade de implementar
uma educagao verdadeiramente dialogica. A seguir, discutimos algumas dessas

questdes e desafios sobre o processo de estagio.

Terceira conversa (desafios): algumas estratégias pedagoégicas

(Eduarda) Falamos anteriormente da abordagem que fundamentou
nossa pratica pedagdgica, acho que agora vale evidenciar os desafios para
propiciar, no estagio, uma pratica transformadora inspirada em Freire. O estagio
em Teatro nos confrontou com desafios reais, especialmente ao lidar com turmas
de jovens estudantes do 8° Ano. Nesta faixa etaria, marcada pela pré-
adolescéncia, muitos estudantes experienciam mudancgas aceleradas no corpo,
no comportamento e nas interagées com o mundo. Alguns aspectos chamaram
atencao durante as aulas, como a divisado de grupos bem explicita, entre meninos
e entre meninas, sendo os comportamentos mais timidos, vindos mais
nitidamente das meninas, enquanto os mais extrovertidos (por vezes até
invasivos) vindo dos meninos. Também notamos seus julgamentos sobre as
ideias, proprias ou alheias; e a dificuldade deles para se concentrar explicitadas
pelo agir livremente (sem as regras de jogo do professor) e pela dificuldade de
entrar na atmosfera ludica proposta em aula.

Para lidar com tais desafios, investimos em jogos teatrais com
envolvimento do coletivo e na troca de ideias entre todos, apostando também

nos deslocamentos pelo ambiente nas partes de aquecimento, e nas
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investigacdes corporais. Por evitar a formagéao de grupos, as caminhadas pela
sala, por exemplo, possibilitaram que estudantes explorassem o espago e
reconhecessem todos os colegas. Além disso, buscando a comunicagao
respeitosa, acolhedora e, também, assertiva, nos reunirmos em roda em
momentos especificos das aulas para conversarmos sobre os espagos de escuta
e de fala, cuidando para que todos tivessem seu lugar no compartiihamento de

ideias e de sugestoes.

(Maria) Eduarda, a questao comportamental também se apresentou no
nosso estagio. Um dos primeiros desafios que eu e Lore identificamos no estagio
foi o uso constante das cadeiras pelos alunos como forma de interromper os
exercicios, o que comprometia o fluxo das praticas. Como solugao, passamos a
reorganizar o espago antes das atividades, empilhando as cadeiras em um canto
da sala. Essa simples, porém significativa mudanga, contribuiu para um
ambiente mais propicio a experimentacgao, fortalecendo o engajamento do grupo

e a fluidez das aulas.

(Talio) A questdo da "preguiga" € um desafio diario na escola. As
cadeiras, de certa forma, ofereciam um refugio confortavel, permitindo que
descansem sempre que perdem o interesse em alguma dinamica. Essa pequena
acao, de empilhar as cadeiras de forma coletiva, como vocé mencionou, foi um
dos aprendizados valiosos com vocés estagiarias. Algo aparentemente simples,
que eu fazia apenas quando necessario, mas que passei a adotar
sistematicamente ao perceber seu impacto na dindmica da aula. Criar esse
espaco livre desde o inicio ajudou a reforgar a ideia de que a sala de Teatro €
um ambiente de maior liberdade e expressao, no qual o corpo pode explorar com
menos limitagdes. Assim, as cadeiras deixaram de ser um convite a inércia para

dar lugar a um espaco mais aberto a experimentacao.

(Maria) Ao longo do estagio, observamos o impacto significativo do uso
de figurinos como recurso pedagogico. Embora ndo prevista no planejamento
inicial, essa estratégia propiciou o aumento do engajamento dos estudantes nas
atividades propostas. A adogao dos figurinos favoreceu n&o apenas a construgao
das personagens, mas também estimulou uma investigacdo aprofundada sobre

a relacao entre vestimenta, corporeidade e presencga cénica.
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Por ser elemento provocador de sentidos e amplificador das expressdes
corporais, o uso do figurino permitiu deslocar o foco da cena do texto verbal para
uma narrativa visual e sensivel. A proposta metodoldgica buscou, portanto,
tensionar os modelos tradicionais de criagao teatral — centrados no roteiro e na
palavra — e estimular processos de criagdo baseados na construgdo imagética
e na dramaturgia do corpo. Para isso, foram selecionados jogos teatrais que
privilegiavam a composic¢ao visual, como o exercicio da “foto revelada”, no qual
os participantes elaboravam sequéncias de trés imagens fixas capazes de narrar
uma histéria sem o uso da fala. Esse dispositivo cénico promoveu a expansao
das formas de comunicagao, evidenciando o figurino e o corpo como operadores

fundamentais na construgao de significados no espaco teatral.

Figura 4 - Estudantes experimentando criagdo de personagens com figurinos

Fonte: Acervo de Maria Origge (2024)

(Tulio) Vejo entdo que, para vocés, um dos maiores desafios foi criar esse
equilibrio entre os desejos como estagiarias e as necessidades/vontades do
grupo de estudantes. O estagio, como qualquer pratica pedagodgica, como Paulo
Freire (2002) nos ensina, exige a constru¢ao de didlogo, pois cada turma possui
um perfil préprio, com estudantes que pensam de formas diferentes e tém

desejos diversos. Como professores, precisamos mediar a relagdo entre o
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conteudo pedagogico, os desejos de ensino do professor e os desejos de
aprendizagem dos estudantes. A responsabilidade pedagdgica é nossa, mas a
aula como um espaco de aprendizado mutuo. Neste caso, como mediadores do
conhecimento em Teatro, devemos selecionar e trazer o material de estudo bem
como dialogar com as vontades e culturas juvenis dos estudantes, respeitando
0 que trazem para o processo educativo. Quais outras questdes desafiadoras

vocés perceberam no processo?

(Eduarda) Outra questdo desafiadora foi encontrar alunos com poucas
referéncias teatrais para além das praticas na escola. O conhecimento sobre o
Teatro para alguns dos estudantes, a nosso ver, passava por textos dramaticos
e uma interpretacao naturalista, sendo muito influenciada pelos filmes, novelas
e série, acessados hoje facilmente pelos streamings, diferente das pecas
teatrais. Se ndo houvesse o incentivo e apoio da escola, pouco do teatro chegaria
a maioria dos alunos, por conta de deslocamentos, valores e a falta de habito da

familia.

(Tualio) Realmente a cultura mainstream acaba sendo a principal
referéncia artistica dos jovens, ja que é o que esta acessivel e massivamente
presente no cotidiano deles, e a escola muitas vezes nao oferece contrapontos
ou novas possibilidades de experimentacdo artistica. E por isso que vejo a aula
de Teatro na escola como um espaco fundamental também para a formacgao do
espectador — ndo apenas para que os estudantes possam conhecer outras
formas de Teatro e de fazer teatral, mas também para que percebam que podem
ser artistas e criar a partir das suas proprias subjetividades. Nao ha um unico
jeito “certo” de fazer Teatro ou Arte, e é justamente essa liberdade que buscamos
estimular. Nosso objetivo € coloca-los em processos criativos genuinos,
oferecendo diversos estimulos para afirmar suas préprias vozes, seus interesses
artisticos e o que querem e como querem expressar. Vocé teria algum exemplo

para compartilhar conosco sobre essa questao?

(Eduarda) Como exemplo desse estranhamento inicial dos estudantes
para com nossas propostas, em muitas aulas me deparei com o questionamento
vindo de alguns alunos sobre as praticas corporais, sobre o0 ndo uso da fala e do
texto e sobre as propostas de cena em alguns dos exercicios quando existiam

Revista O Mosaico | vol.20 no.1 | Namero 28 jan-jun-2025 | ISSN: 2175-0769 | Curitiba
21



O MOSAICO

personagens reconhecidos principalmente pela comunicagdo verbal, como
jornalistas e apresentadores, por exemplo. Surgiam perguntas como “Mas esse
personagem fala, como vou fazer para interpretar ele sem falar?”, inicialmente
como uma recusa que logo em sequéncia se tornava um desafio. Percebo essa
questdo como um ponto positivo em nosso projeto, pois se houve
questionamento, ha possiveis reflexdo e assim ha, portanto, a chance de ampliar
as nogdes sobre essa linguagem artistica.

Entdo, com a intengado, também, de acolher os desejos do uso do texto
teatral, propomos em nossa 42 aula uma criagcdo de historia coletiva iniciada a
partir das figuras que surgiram nos jogos corporais das aulas anteriores com as
investigacdes artisticas com a caixa de papeldao como materialidade. Na nossa
percepcao, estruturar uma histéria com a turma através das experimentacdes
corporais deles mesmos fez com que os alunos compreendessem mais
efetivamente a proposta das figuras extra cotidianas que estavamos
investigando, abragando a vontade da turma no uso do texto e interligando-a a

nossa ao usar como ponto de partida as investigagdes corporais.

(Maria) Uma das experiéncias marcantes em sala foi a aula que
apelidamos de "aula do siléncio". Conduzimos a turma por uma caminhada
imageética, descrevendo um ambiente natural enquanto mantinham os olhos
fechados. Porém, ao abrirem os olhos e receberem o comando para se
movimentar, permaneceram imoveis. Tentamos reformular a proposta, alterando
o cenario e estabelecendo um ponto focal, mas a inércia persistiu.

Diante da situagao, senti um instante de apreensao e, sem hesitar, puxei
uma mesa e uma cadeira para o centro da roda, sugerindo um jogo com inicio,
meio e fim. Mesmo assim, nada aconteceu. Foi somente apds a sua intervencao,
Tulio, chamando os alunos pelo nome, que uma dupla deu o primeiro passo,
desencadeando a participacdo dos demais. Ao final da aula, buscando
compreender o ocorrido, um estudante compartilhou: "Eu nao fui primeiro porque
quem costuma ir primeiro € a aluna X, e ela ndo veio hoje!". A auséncia dela e
de outras alunas que costumavam “liderar” as atividades revelou como a
dindmica da turma se estruturava em torno dessas presencas. Esse momento

trouxe uma reflexdo sobre a necessidade de fomentar a autonomia de todos,
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garantindo que o processo teatral ndo dependa exclusivamente de algumas

figuras para acontecer.

(Tualio) Outro desafio para mim, enquanto professor supervisor, foi abrir
espacgo para que vocés, estagiarias, pudessem se posicionar, equilibrando a
mediacao inicial da relagdo com a turma, que ja estava acostumada comigo
enquanto propositor das dindmicas teatrais. Percebo que foi fundamental dar um
passo atras sempre que possivel, permitindo que vocés assumissem a condug¢ao
das aulas de forma efetiva, enfrentando os pequenos desafios pedagdgicos e
encontrassem suas proprias estratégias para resolver as questdes cotidianas da
sala de aula. Esse movimento exigiu um olhar atento e um acompanhamento
cuidadoso, para garantir um espago de autonomia para que pudessem
experimentar, errar, aprender e, sobretudo, se reconhecer aos poucos como

professoras de Teatro na escola formal.

(Eduarda) Percebi, durante o processo, que lido com a autocobrancga e o
receio de tornar a aula desinteressante para os alunos. Entretanto, me
surpreendi que mantive dominio sobre minha prépria agitacdo, conseguindo
guiar a turma de volta para o foco. Isso se deu, principalmente, por comecar a
compreender que certos comportamentos fazem parte da turma e da faixa etaria,
entéo, passei a aceitar melhor os momentos de dificuldade sem que a autocritica
me sabotasse. Ser professora em formacao, desse modo, passou a ser tanto um
movimento de mediar conhecimento em Teatro, como também de entender e

reconhecer seus proprios desafios.

(Maria) Durante uma das aulas, percebemos a turma especialmente
dispersa, envolvida em risos e conversas enquanto tentavamos introduzir uma
atividade. Nessas situacdes, sentia um certo nervosismo, pois queria tornar a
aula envolvente sem recorrer a repressdes. Compartilho desse sentimento que
vocé, Eduarda, trouxe: diante dos “burburinhos”, minha percepc¢ao imediata era
a de que os alunos nao estavam interessados no que acontecia ou no que viria
a sequir.

Naquele dia, movida pelo desejo de reunir a atengao coletiva sem recorrer
a imposicao, pedi a professora Lara, professora orientadora de estagio que

naquela ocasiao observava nossa aula, que me cedesse uma folha do seu
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caderno. A partir desse gesto esponténeo, propus um jogo simples: a turma
deveria passar a folha em roda sem produzir nenhum ruido. O que surgiu como
uma tentativa de reorganizar a atengao tornou-se uma estratégia pedagdgica.
Esse ritual passou a promover maior concentragdo, preparando o grupo para a

pratica teatral com mais escuta coletiva.

(Talio) O uso da folha de papel como estratégia pedagdgica foi uma
solugao criativa e muito eficaz. Achei interessante como esse jogo simples se
transformou em uma ferramenta de atencao coletiva, envolvendo os estudantes
em um desafio silencioso que demandava concentracdo e presenca. A tensao
gerada pela necessidade de manter a folha em movimento sem fazer barulho
criou um ambiente de escuta e foco. Essa estratégia foi tdo bem-sucedida que
acabei incorporando-a no meu proprio repertério pedagogico e ainda hoje utilizo-
a em sala de aula quando preciso atrair a atengao dos alunos, através da tensao
gerada pelo jogo.

A vivéncia cotidiana no estagio, marcada por trocas constantes, exigiu e
exige flexibilidade e adaptacao de nds, professores, e de vocés, estagiarias, o
que, por sua vez, favorece a formacgado docente de todos os envolvidos. Essa
troca continua enriquece a pratica pedagdgica, possibilitando que tanto os
alunos quanto os professores, supervisores e estagiarios, crescam e se
aprimorem em seus papeis de mediadores de conhecimento, neste caso, de

Teatro.

Quarta conversa (até logo, turma!): algumas consideracoes finais

(Tulio) Nas ultimas conversas tecidas aqui, relembramos as experiéncias
vivenciadas no estagio supervisionado em Teatro no Colégio de Aplicacado da
UFSC, analisando os desafios e potencialidades desse processo formativo das
estagiarias e do professor supervisor. Por meio das quatro conversas que
estruturam o texto, trouxemos diferentes pontos de vista dessas experiéncias,

procurando ressaltar as divergéncias e interrogagoes.
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Relembrando a fala de Jorge Larrosa (2003, p. 212-213): “[...] o valor de
uma conversa nao esta no fato de que ao final se chegue ou ndo a um acordo...
pelo contrario, [...] a arte da conversa consiste em sustentar a tensao entre as
diferengas... [...] e mantendo também as duvidas, as perplexidades, as
interrogagdes...” Assim, discutimos as relagdes pedagogicas, os encontros entre
professoras em formacgao, estudantes e a escola, bem como algumas estratégias
adotadas para mediar conflitos, estimular a participagao e lidar com os desafios
do ensino de Teatro na escola publica. Vocés tém mais alguma coisa a dizer

sobre essa experiéncia?

(Eduarda) O processo de estagio supervisionado foi de extrema
importancia para minha formagao, ensinando no fazer, mesmo que, as vezes,
através da frustragdo, como ¢é estar na posic¢ao de ser professor(a), me fazendo
repensar este lugar. Trazendo a materialidade da caixa de papeldo, que eu e
minha dupla trabalhamos, para propor uma analogia dessa experiéncia, a sala
de aula acabou sendo a minha caixa: me fez experienciar a escola e ampliar
meus pensamentos sobre ela. Consegui adentrar ao mundo da pedagogia tendo
suporte de um professor supervisor e uma orientadora, e a possibilidade de
dividir as responsabilidades, angustias, desafios e conquistas com minha dupla.
Isso tornou processo mais tranquilo, pude focar a atengdo a minha postura,
minha escuta e meus aprendizados enquanto professora. Percebi a escola

através dessas trocas, como um lugar muito mais afetuoso do que esperava.

(Maria) Também gostaria de enfatizar como a experiéncia do estagio na
escola foi profundamente enriquecedora para minha formagao docente. Ao longo
desse percurso, compreendi a importancia de respeitar os tempos e os
processos dos estudantes, reconhecendo que o Teatro se constréi a partir da
experimentacao e do dialogo com o inesperado. Aprendi que, muitas vezes, €
preciso flexibilizar o planejamento e permitir que a aula se desenvolva
organicamente, acompanhando as dindmicas e necessidades do grupo. Realizar
esse estagio em dupla possibilitou uma ampliagdo do meu olhar sobre a sala de
aula. A troca constante com minha colega de estagio me permitiu observar com
mais atengao as dindmicas do grupo e refletir sobre as abordagens pedagdgicas.

Além disso, ter vocé como supervisor, Tulio, foi um aprendizado valioso, pois me
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deu a oportunidade de acompanhar outro professor conduzindo a mesma turma,
permitindo uma analise sobre modos de ensinar e se relacionar com os
estudantes. A professora Lara também teve um papel essencial nesse percurso,
atuando como um ponto de orientacdo fundamental para que pudéssemos

construir nosso caminho com mais seguranga e clareza.

(Tualio) Assim como Freire (2002) aponta, acredito que as reflexdes do
educador nao se refletem apenas na relagdo entre alunos e professores, mas
também entre nos, professor supervisor e professoras em formagdo. Esse
processo, ainda que breve, carrega em si a poténcia de um espago de encontro
e construcao coletiva de conhecimento em Teatro, no qual vocés aprendem com
experiéncias minhas enquanto professor em sala de aula, nos momentos de
observacao de estagio e durante as mediagdes necessarias, € eu aprendo com
vocés novas propostas e maneiras de se mediar propostas pedagogicas em
Teatro.

A meu ver, a troca entre nods, estagiarias, estudantes e professor
supervisor se concretiza através de um compromisso continuo com a
responsabilidade pedagdgica, o respeito e a confianga (Arendt, 2003; Freire,
2002), elementos fundamentais para a construcdo de um ambiente de
aprendizado significativo. Nesse sentido, a relagdo entre nés e a turma assume
um papel central, atuando como impulsionador na formagao de vocés,
estagiarias. O meu trabalho como supervisor, entdo, torna-se essencial para
inspirar vocés, estagiarias, em sua trajetéria docente no ensino de Teatro e o
primeiro contato de vocés com a escola, enquanto a vivéncia de vocés
conduzindo aulas pode contribuir para o0 meu aprimoramento continuo. Por fim,
as atividades do estagio supervisionado revelam-se potentes para fortalecer a
conexao entre escola e universidade, criando um intercAmbio no qual as

experiéncias do meio académico enriquecem o contexto escolar e vice-versa.
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