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A PERSISTENCIA DA COMUNIDADE: AGENCIAMENTO
ASSOCIATIVO E A CIA MASCULINA DE DANCA EM CURITIBA
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Resumo: Este artigo propde uma abordagem singular para compreender as
associagbes no campo da danga, utilizando estratégias de entrada em campo
investigativo em uma pesquisa de doutorado que analisou a histéria da Cia.
Masculina Jair Moraes. Entre 2021 e 2024 foram entrevistados 11 integrantes da
Cia., representando diferentes geragdes®. A metodologia adotada para a construgao
deste texto € baseada no debate sobre trajetérias, integrando os métodos da
etnografia, biografia e cinema documental interativo, fundamentando-se nos
trabalhos de Guérios (2011), Reis e Barreira (2018) e Gongalves (2012). A
discussao sobre comunidade foi orientada pelas contribuigdes de Bourdieu (1989;
1996), Elias (1994), Mauss (1934) e Esposito (2010). Ja a analise dos depoimentos
revelou aspectos do mundo institucional da danca que transcendem estruturas
disposicionais, destacando a agéncia dos atores envolvidos. Assim, a pesquisa
propde um modelo analitico que evidencia como a comunidade formada em torno
da companhia persistiu mesmo apds o encerramento de suas atividades.
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THE PERSISTENCE OF COMMUNITY: ASSOCIATIVE AGENCY
AND THE MALE DANCE COMPANY IN CURITIBA

Abstract: This article analyzed the history of the Jair Moraes Male Dance Company
in the period of the company activity and the relationship with its members in the
present. The field strategies from a doctoral research were used to propose a unique
approach to understand associations in the field of dance. Eleven members, who
represented different generations of the company, were interviewed along the years
2021 to 2024. Their testimonies are presented with abbreviated names in order to
preserve their identities. The methodology adopted was based on the discussion of
trajectories. Ethnography, biography, and interactive documentary cinema methods
were applied grounded on Guérios (2011), Reis and Barreira (2018), and
Gongalves’s (2012) works. The discussion about community was guided by the
contributions of Bourdieu (1989; 1996), Elias (1994), Mauss (1934), and Esposito’s
(2010) concepts. The analysis of the testimonies revealed aspects of the institutional
world of dance that transcend dispositional structures, highlighting the agency of the
actors involved. Thus, the research proposes an analytical model that demonstrates
how the community formed around the company persisted even after the end of its
activities.

Keywords: Dance; Ethnography; Biography; Ethnobiography; Communities.
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Introducgao

Qual a forca da comunidade? Este € o bastidor que da suporte para a
tessitura deste texto, pois concentra os seus potenciais nos contornos de uma
questao fundamental da sociologia, o fato de que as relagdes sociais e as formas
de associacao sao influenciadas por processos mutuamente orientados de criagao
e reprodugao, que partem tanto do ponto de vista dos sujeitos, como das instituicoes
sociais. A Cia. Danca Masculina - Jair Moraes, ou Cia. Masculina de Dancga - Jair
Moraes*, como foi chamada nos seus ultimos anos, era um grupo de encontro,
sociabilidade, formacdo e trocas de experiéncia para um conjunto de rapazes.
Estes, se reuniam regularmente nas dependéncias do Teatro Guaira - local de
trabalho do seu diretor, que também era professor de balé da Companhia estatal do
Balé Teatro Guaira - e ali dedicavam-se ao aprendizado das técnicas masculinas
do balé. Além disso, era lugar de encontro com professores, intérpretes, coredgrafos
e outros colaboradores durante o seu periodo de atividades. O objetivo da Cia. era
oferecer uma abordagem acelerada do aprendizado das técnicas de balé classico
e moderno (escolas de experiéncia do seu diretor e professor), preparando os seus
integrantes para as bancas de sele¢gdo nas escolas de formagdo em danga da
cidade ou para o seu credenciamento profissional, atribuindo-se, assim, a sua
identidade profissional como artistas.

Para além disso, tais praticas inevitavelmente se encontravam dentro de uma
rede de interdependéncias® que extravasaram a perspectiva da danca como

atividade produtiva - seja pelo campo do trabalho ou como pratica artistica, sendo

4 O presente trabalho é um recorte de uma pesquisa de doutorado recém apresentada para o
Departamento de Sociologia da Universidade Federal do Parana, sobre o estudo de trajetérias
relacionadas aos integrantes da Cia. Masculina Jair Moraes da cidade de Curitiba.

5 Ao pensarmos sobre esta superficie social mais ampla, acredito ser interessante utilizar o conceito
de configuragado, tal como indica Norbert Elias, na medida em que ele se propde escapar dos
paradigmas dicotémicos do individuo e da sociedade. “Uma vez que as pessoas sdo mais ou menos
dependentes entre si, inicialmente por acao da natureza e mais tarde através da aprendizagem
social, da educacgao, socializagao e necessidades reciprocas socialmente geradas, elas existem,
poderiamos nos arriscar a dizer, apenas como pluralidades, apenas como configuragdes” (Elias,
1994, p. 249).
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também atravessada por questdes relativas a subjetividade dos seus integrantes.
Contudo, ainda que nem todos tivessem clareza dos limites e do alcance dessa
experiéncia para as suas vidas, o seu diretor era enfatico em dizer que a marca
dessa Cia. em relacéo a todas as demais seria, “o trabalho’™.

Dela nasce um sentimento de comunidade que, apesar do tempo e da
distancia, persiste nos modos pelos quais produzem suas vidas no presente. A
comunidade que observamos, portanto, se insere no mundo institucional através de
suas experiéncias em uma rede composta por espacos de formacgao, producao e
circulagdo da danga na cidade de Curitiba.”

No sentido lato, compreendemos essa instituicdo como um espaco regulado,
através do qual circulam um conjunto de individuos interdependentes. Ela é
marcada por uma série de lugares, e é atravessada por um conjunto de praticas
relativas aos processos de comunicagao, agenciamento e trocas entre os seus
participes. Todos os seus membros reconhecem um conjunto de cédigos com os
quais compartilham um conjunto de signos representativos dessas praticas, e esses
signos também estéo inscritos em seus corpos. A legitimidade da agéncia dentro
dessa instituicdo € dependente de alguns critérios, que estao relacionados a trés

elementos distintos e complementares: a formagdo, a comprovacao da

6 A titulo de esclarecimento sobre as formas de apresentacgéo dos relatos. Durante a construgédo
destes itinerarios da experiéncia da danga a partir das narrativas de meus interlocutores, por vezes
foi trazida suas vozes para compor uma ideia compartilhada sobre os mesmos eventos. Neste artigo
faremos o uso de seus depoimentos em fonte Courier New, pois se trata de demonstrar como a
articulagdo de seus depoimentos permite ao leitor a construgcdo de um panorama de suas
experiéncias a partir de um mosaico de vozes. Quando a mengao estiver em italico, porém, significa
que ela diz respeito aos depoimentos que nao registrei em entrevistas, mas que é baseado em minha
memoria ou na de meus interlocutores.

7 O circuito de producdo desses coletivos artisticos dos quais a Cia, masculina fazia parte era em
grande medida financiados pela politica dos editais, Conforme indica Marila Velloso, “a Funarte
reforgcou os prémios como o modo de fomentar os programas para as artes cénicas por meio dos
editais, mecanismo de selegao que se tornou o Unico meio para a construgao de politicas publicas e
democraticas, e que, portanto, precisariam abranger a produgéo, a circulagéo, a formagao, o acesso
a arte e a cultura e a propagacgéo desta ultima como bem patrimonial e direito natural de toda a
sociedade” (2011, p. 238).
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especialidade, e a experiéncia®. E a partir da soma dessas trés dimensdes, que se
percebem os contornos de suas posi¢gdes como membros desta comunidade.

Esta é a sua identidade, no sentido literal, visto que geralmente vem
acompanhada de um registro oficial (com o carimbo do SATED?® nas suas carteiras
de trabalho, que estabelecem o vinculo institucional a partir da denominacgao
“profissional em danga”), o que em geral é reconhecido como um de seus objetivos.
A Cia. Masculina fazia parte do circuito da danga em Curitiba, e, por mais de quinze
anos serviu como um “trampolim para a carreira na danca’'® para um
conjunto de rapazes. Vindos de diferentes regides do pais, eles tinham o desejo de
construirem esse capitulo de suas historias a partir do processo de integracdo a
essa Cia na cidade de Curitiba.

A partir deste objeto, propomos no seguinte artigo uma analise que se
organiza em trés eixos fundamentais para a compreensao das comunidades: na
primeira parte, examinamos as formas de associa¢cdo e os modos de producio da
solidariedade, este debate € mediado pela discussao sobre o campo artistico em
Pierre Bourdieu (1996) e a construgcao de uma nogao de rede de interdependéncias
a partir de Norbert Elias (1994), ampliando a nocao de campo para a emergéncia
das trocas reciprocas desenvolvidas pelos atores deste trabalho; Em seguida,
buscamos articular as narrativas como elementos heuristicos para descrever a
experiéncia desta Cia., esta discussao foi baseada na interlocu¢ao entre Pierre
Bourdieu (1986) e as autoras e autores que discutem pesquisas biograficas, tais
como Paulo Guérios (2011), Eliane Reis e Irlys Barreira (2018) e Marco Anténio

Gongalves (2012); Definido a nossa abordagem metodoldgica a partir do modelo

8 Em Curitiba, existem trés formas institucionalizadas para se tornar profissional em dancga: a
formacgao — através das escolas de danga em nivel técnico, como bailarino de corpo de baile; o curso
de graduagcdo nas modalidades de Bacharelado e Licenciatura em Danga do Campus Il da
Universidade Estadual do Parana (UNESPAR); ou a banca de capacitagao profissional do Sated -
uma prova onde os candidatos comprovam a experiéncia e demonstram as habilidades sobre as
técnicas de danca (do balé classico, moderno, jazz, break, danca folclérica, entre outros)

9 A sigla é a redugéo do nome Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdes.

0 A frase se refere a uma expresséo utilizada com frequéncia pelo seu diretor, para descrever os
objetivos da sua Cia de danga no circuito cultural da cidade de Curitiba.
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“‘etnobiografico” (Goncgalves, 2012), analisamos a estruturagdo do mundo
institucional da danga conforme nos aprofundamos nas relagdées que o constituem,
sendo que essa dinamica cria espagos de abertura para a agao pelo potencial
reflexivo dos atores sociais, este se deu pelo conceito de “drama social’,
desenvolvido por Victor Turner (1974) e Richard Schechner (2013); Finalmente, na
interseccdo dessas dimensdes, demonstramos como emergem novas formas de
produgao e percep¢ao das comunidades. Estas, descritas a partir de uma paisagem
narrativa extraida do depoimento dos interlocutores desta tese, se manifestam no
espaco intersticial entre o individuo e o coletivo, um territério ambiguo, difuso e
contraditério.

Falar sobre a persisténcia da comunidade neste contexto, significa langar luz
sobre como esta Cia se criou em relagao as posicdes ocupadas pelos seus atores,
sendo que os argumentos que produzem tal comunidade sao descritos pelo trabalho
de Roberto Esposito (2010). Seguimos, portanto, o fio da narrativa, para criar um
panorama, uma paisagem retorica, dos modos através dos quais o conceito de
comunidade se produziu, e 0 modo como o adequamos a situacao vivida por este

grupo peculiar.

O mundo institucional da danga e a identidade do artista no contexto da Cia.
Masculina de Dancga Jair Moraes

A Cia. Masculina de Danga Jair Moraes surgiu em 2003 como um projeto
voltado a preparagao de novos bailarinos da Escola de Danca do Teatro Guaira
(EDTG). O foco era um treinamento intensivo baseado nas escolas do balé classico
e contemporaneo. Ja em 2007 o grupo se tornou independente, contudo, apesar
dessa separacao institucional, a Cia. nunca conquistou total autonomia em relagao

ao Centro Cultural Teatro Guaira (CCTG)". Seu diretor, Jair Moraes, que também

" Até aquela data a instituicio era reconhecida como Fundag&o Teatro Guaira (FTG).
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atuava como maitre de balé da companhia oficial do Balé Teatro Guaira (BTG),
conseguiu manter o grupo ativo, utilizando as salas de ensaio do BTG nos anos
seguintes.

O mundo institucional da danga é estruturado por um circuito de relagcdes
entre espacgos, politicas e sujeitos, regulado por um conjunto de cddigos
compartilhados. Essas convengdes garantem o reconhecimento da formagao, da
especialidade e da experiéncia dos artistas, fatores essenciais para legitimar suas
posicdes dentro do campo. Como destaca Pierre Bourdieu, “a posi¢do dos agentes
dentro do campo artistico € determinada pela estrutura de oportunidades e pelo
prestigio social, moldando as experiéncias e condicbes de existéncia desses
sujeitos” (Bourdieu, 2009, p. 14).

Desde sua criagdo, a Cia. Masculina seguiu um modelo de formacéao
intensiva voltado para corpos masculinos, uma estratégia necessaria diante da
escassez de homens nos espacos formais de ensino da danga. Além disso, o campo
artistico tradicionalmente privilegiou bailarinos oriundos de escolas de formagao
classica, moderna ou contemporanea'?, o que reforcava barreiras de entrada para
aqueles que buscam outros caminhos. Nesse contexto, a Cia. Masculina ofereceu
nao apenas treinamento técnico, mas principalmente a oportunidade de experiéncia
de palco. As apresentagdes dentro e fora da cidade proporcionaram aos bailarinos
um historico profissional que os habilitam para as bancas de qualificagdo do SATED.
Essa circunstancia peculiar nos levou a formular a seguinte questao: de que forma
o circuito de relagbes acionadas pela danga mobiliza sociabilidades e contribui para
a constituicdo da identidade profissional desses artistas?

No entanto, ao analisarmos a trajetéria dos integrantes da Cia. Masculina,
percebemos que seus percursos sao diversos e repletos de desafios. Os motivos

que os levaram a danga e as estratégias utilizadas para permanecer no campo

2 Segundo Cristiane Wosniak e Thomas Santos: “Entende-se por balé moderno a concepgao
coreografica que se desenvolve com corpos formados pela técnica do balé classico, mas que nao
dancam o repertério do séc. XIX, e sim, coreografias com temas dos tempos contemporaneos,
calcados no século XXI” (Wosniak; Santos, 2015, p.12).
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variaram significativamente. Embora a busca pela profissionalizagdo fosse a
primeira vista um objetivo comum, suas histérias revelam itinerarios singulares,
demonstrando que a experiéncia da danga foi muito além do institucional.

Da forma como se apresenta no campo da dancga, principalmente pelo fato
de os seus integrantes estarem em uma posi¢ao intermediaria entre a formagéo em
danca e a sua pratica profissional, a Cia. Masculina operou a partir dos termos da
liminaridade® conforme proposto por Victor Turner. Logo, este “ritual” de construgédo
da identidade profissional correspondia a uma experiéncia cujos atores nao se
situavam nas posigdes ocupadas por aqueles sujeitos da vida cotidiana. Era
necessario, portanto, acessar os itinerarios destes atores para ver de que modo

performaram os seus dramas sociais em relagéo a esta agenda.

Trajetéria, itinerario e narrativa: por uma abordagem hermenéutica da
producdo do campo investigativo'

Desde o inicio deste percurso investigativo, houve uma atragao sobre o papel
das histérias de vida na formacéo de identidades e na articulagdo de comunidades
dentro do campo artistico. Assim, a analise das entrevistas com os atores néo se
limitou a um exercicio de descrigdo, mas buscou compreender uma complexa rede
de interdependéncias que estrutura o espago da danga em Curitiba.

Ao nos debrugcarmos sobre essa trajetoria, percebemos que a narrativa

ocupou um lugar central na maneira como os atores interpretam suas experiéncias.

13 Os atributos de liminaridade, ou de personae (pessoas) liminares s&o necessariamente ambiguos,
uma vez que esta condigdo e estas pessoas furtam-se ou escapam a rede de classificagdo que
normalmente determina a localizagdo de estados e posicées num espacgo cultural. As entidades
liminares ndo se situam aqui nem 13a; estdo no meio e entre as posigdes atribuidas e ordenadas pela
lei, pelos costumes, convengdes e cerimonial (Turner, 1974, p. 117).

4 A abordagem hermenéutica que sugerimos é resultado da estratégia de andlise das narrativas
produzidas pelos atores sociais desta tese, assim, buscando restituir as possibilidades de trabalho
com as biografias a partir da articulagdo das disciplinas da Antropologia, Sociologia e da Histéria. A
abordagem nos pareceu Uutil, pois colocou em contraste uma visao mais tradicional do uso das
narrativas em pesquisas com uma ferramenta analitica adequada ao contexto de nosso trabalho,
conforme apresentaremos a seguir.
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O conceito de trajetdria e itinerario, conforme trabalhado por Pierre Bourdieu (1986),
foi um eixo fundamental para esta analise. Em seu trabalho sobre a “llusao
Biografica”, Bourdieu (1986) esclarece que € a trajetéria um movimento
condicionado pelas estruturas objetivas do campo e moldado pelo habitus dos
individuos'®. Por outro lado, conforme acessamos seus depoimentos, percebemos
que nossos interlocutores nao estavam necessariamente presos a essas condi¢coes
pré-determinadas. Suas escolhas, estratégias e formas de navegagado pelas
estruturas do campo indicaram um itinerario, um caminho que embora condicionado
oferecia espaco para autonomia e criatividade. Essa distingcdo nos permitiu captar
nuances mais complexas nas historias de vida narradas. Por esta razao tratamos
deste campo a partir de uma versao que foi produzida a partir de seus encontros,
denominando-o de mundo institucional da danga, ou seja, uma rede através da qual
estes atores agiam de maneira interdependente em funcdo de seus interesses
estratégicos em relagdo ao campo artistico.

A nocdo de rede que utilizamos € inspirada em Norbert Elias e cuja
abordagem se aliou a nogao de comunidade proposta por Roberto Esposito (2010).
A perspectiva de Esposito se mostrou relevante para a formulacédo de conceitos que
permitiram compreender como essa trajetoria se conecta com uma malha maior,
que ndo € apenas um espacgo de reproducédo das normas do campo, mas também
um territério de criagao e transformacéo feito pelos seus proprios membros.

Ao aprofundar a analise das narrativas dos entrevistados, também nos
deparamos com a questao da performance e do drama social, conceitos trabalhados
por Victor Turner (1974) e Richard Schechner ([1985] 2013). A metafora da ponte
de Marco Polo, citada em um trecho do livro “Cidades Invisiveis”, de Italo Calvino

(2003) ilustra essa dinadmica’®, pois, sem as histérias de vida performadas, o campo

15 O autor destaca que a nogéo de trajetdria diz respeito a uma “série de posicdes ocupadas por um
mesmo agente (ou um mesmo grupo) em um espaco ele mesmo em devir e submetido a incessantes
transformacoées" (1986, p. 71). Ele argumenta que as trajetérias sociais sdo moldadas nao apenas
pelas estruturas objetivas, mas também pela agéncia dos individuos que narram suas experiéncias.
16 “Marco polo descreve uma ponte, pedra por pedra.

— Mas qual é a pedra que sustenta a ponte? - pergunta Kublai Khan.
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social da danga ndo pode existir. Cada itinerario € uma pedra que sustenta a
estrutura do campo, permitindo que os atores carreguem suas experiéncias ao
mesmo tempo que transformam o espago que ocupam. A cidade de Curitiba e o
campo da danga séo, portanto, construgdes performativas nas quais essas historias
desempenham um papel central na manutencgao e transformacéo das redes sociais.

Por esta raz&do, optamos por uma abordagem metodoldgica que transita entre
as concepgdes tradicionais dos estudos baseados em etnografias e biografias,
adotando uma estratégia hibrida que integra essas duas vertentes de forma
complementar. Esse espago metodologico de interseccéao foi construido a partir da
revisdo de literatura proposta pelo artigo de Reis e Barreira (2018). Neste, as
autoras propdem uma importante reflexdo sobre a captagédo das diferentes formas
de relato, em biografias, historias de vida, trajetdrias e carreiras, sem se limitar as
convengdes dos estudos biograficos, ampliando assim sua complexidade. Embora
sugiram narrativas lineares, os estudos de biografias oferecem pistas e fragmentos
que permitem interpretar as experiéncias sociais dos individuos de forma mais
aberta e contextualizada.

Essa proposta amplia o conceito de histérias de vida ao desconstruir a ideia
de uma trajetoria linear e coerente, comumente encontrada na analise biografica
tradicional. Pierre Bourdieu, em seu conceito de "ilusao biografica" (1986), critica a
tendéncia de projetar coeréncia e continuidade nas narrativas biograficas, como se
as trajetorias individuais fossem sempre lineares e predeterminadas. Para Bourdieu,
essa ilusdo obscurece as contingéncias e rupturas que moldam as vidas individuais.
Reis e Barreira ampliam esse referencial, oferecendo uma revisao de literatura que
dialoga com a Histdria, Antropologia e Sociologia, propondo uma alternativa que
permite que as histdérias sejam interpretadas a partir de vestigios fragmentarios e

contraditérios. As autoras destacam a importancia de tratar as narrativas como

— A ponte nao é sustentada por esta ou aquela pedra - responde Marco -, mas pela curva do arco
que estas formam.

Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Depois acrescenta: — Por que falar das pedras? Sé
0 arco me interessa.

Polo responde: — Sem pedras o arco nao existe” (Calvino, 2003, p. 81).
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processos dinamicos, abertos a multiplas interpretagdes, conectando o pessoal ao
coletivo de maneira fluida e plural.

Ja o artigo de Maria da Gléria Oliveira (2017), intitulado Quem tem medo da
ilusdo biografica? Individuo, tempo e histérias de vida, dialoga com essa reflexao
ao questionar o peso dos constrangimentos sociais sobre o comportamento dos
agentes, conforme discutido por Bourdieu. A historiadora argumenta que tais
constrangimentos deveriam ser superados por meio de uma abordagem
hermenéutica das narrativas produzidas pelos atores sociais, resgatando a ideia de
uma “identidade narrativa” conforme proposta pelo filésofo francés Paul Ricoeur
(1994). Assim, buscando restituir as possibilidades de trabalho com as biografias
dentro da disciplina da Historia.

Reis e Barreira (2018), por sua vez, argumentam que o desenvolvimento do
campo investigativo que utiliza das biografias vem encontrando alternativas ao
permitirem que tais histérias sejam vistas a partir de condigcbes fragmentadas e
contraditérias, respeitando a complexidade das experiéncias individuais e sociais.
As autoras destacam a importancia de abordar as narrativas como processos
dindmicos e abertos a multiplas interpretagdes, conectando o pessoal ao coletivo
de maneira fluida.

Nesse sentido, nos aproximamos do conceito de etnobiografia abordado
brevemente pelas autoras a partir da leitura do trabalho de Gongalves,
Etnobiografia: biografia e etnografia ou como se encontram pessoas e personagens
(2012). Este artigo complementa essa discussao ao explorar a convergéncia entre
as histérias de vida e o contexto social mais amplo. Segundo o autor, sobre o
conceito de etnobiografia que emprega, “ndo € uma tentativa de produzir uma viséo
auténtica de dentro procurando ‘apreender um ponto de vista nativo’, mas sim um
modo de definir a complexa forma de representagdo do outro, que se realiza
enquanto construcdo de dialogo, no qual o cineasta e o antropdlogo estido
diretamente implicados” (2012, p. 11-12).

Ao unir subjetivagdo com analise etnografica, essa abordagem revelou como

0S sujeitos se constroem em meio a interagbes sociais e culturais que
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continuamente desafiam e moldam suas identidades. Esse conceito é
particularmente relevante ao se considerar os itinerarios dos atores da Cia.
Masculina, cujas histérias de vida estdo em constante dialogo com as demandas do
mundo institucional da danga. A etnobiografia captura essas narrativas tanto em sua
subjetividade quanto em sua inserg&o nas estruturas institucionais, oferecendo uma
visdo multifacetada das trajetérias artisticas narradas por meus interlocutores.

Ao complementar essa analise com o texto de Guérios (2011) sobre
trajetdrias, é possivel aprofundar ainda mais a critica posta em a "ilusdo biografica"
de Bourdieu (1986). Guérios indica que a abordagem objetivista de Bourdieu o leva
a “propor uma leitura das histérias de vida que nao recorre a compreensao
socioldgica” (2011, p. 12). Como resposta, propde que as trajetdrias sao construidas
por meio de interagdes dinamicas entre as condi¢cdes estruturais e as escolhas dos
sujeitos, desafiando a visdo de Bourdieu de que a biografia € uma ilusdo que
obscurece as verdadeiras forgas sociais que determinam as vidas. Ao invés de uma
rejeicao simplista da narrativa biografica, Guérios sugere que as historias de vida
oferecem valiosas pistas sobre como os individuos negociam suas posi¢ées no
mundo social, revelando tanto suas reflexdes pessoais quanto as limitacdes e
possibilidades oferecidas pela estrutura, o que era necessario seria criar um recurso
analitico para dar conta de exprimir as duas dimensdes simultaneamente na analise
destes relatos.

Com base nessas reflexdes, adotamos uma estratégia metodoldgica que
utiliza o recurso narrativo como elemento articulador da analise social. Essa
estratégia se inspira no cinema documental, onde fragmentos de vida sao
justapostos para compor um mosaico dinamico e polifénico. A inspiragao no estilo

filmico de Eduardo Coutinho'” foi motivada por esta discussao, pois, as entrevistas

7 Eduardo Coutinho é amplamente reconhecido por seu estilo Unico no cinema documental,
caracterizado pela intersecao entre realidade e ficcdo. Em Jogo de Cena (2007), ele aprofunda essa
abordagem ao criar uma confusao entre ficgdo e nao ficgdo. O filme inicia-se com um anudncio real
de jornal, convidando mulheres a compartilharem suas histérias de vida. Esses relatos s&o
posteriormente interpretados por atrizes, gerando uma sobreposi¢ao entre o real e o encenado. Essa
inspiracdo nos documentarios de Coutinho se deu em mim, especialmente no que se refere a
reflexividade dos interlocutores e a forma como suas histérias afetam o publico.
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que conduzimos durante o periodo em campo investigativo evocaram
questionamentos semelhantes aos discutidos pelos autores mencionados e
implicam o processo de escrita em um lugar difuso e complexo. Por outro lado,
aceitando a sua complexidade, suas contradigdes, podemos perceber contornos do
campo que nao poderiam ser percebidos somente pela analise dos condicionantes
da acgao social.

Conforme destaca Consuelo Lins em O cinema de Eduardo Coutinho: uma
arte do presente (2002), o cineasta coloca a palavra e o ato de falar no centro de
seus filmes, sem tentar fornecer explicagdes ou solugdes definitivas. Coutinho
confere um carater ético singular ao seu cinema, respeitando a singularidade de
cada individuo e recusando generalizagdes ou categorias rigidas para interpretar as
experiéncias. Como menciona Lins, "os depoimentos muitas vezes se contradizem,
apontando para um mundo heterogéneo, com dire¢des multiplas" (/bidem, p. 8), o
que evidencia a complexidade de cada narrativa. A dissertagao de Andréa Farias,
intitulada O invisivel virado do avesso: um estudo do filme 'Jogo de Cena' de
Eduardo Coutinho (2018), amplia essa discussdo ao explorar como Coutinho
permite que seus interlocutores reinventem suas historias nas entrevistas, ao
mesmo tempo em que se expdem diante da camera'®.

Nosso objetivo € o de enredar essas faixas filmicas, demonstrando de
maneira clara nao sé o espaco de acio e as tomadas de decisdo dos atores, mas
o0 modo como as estratégias em jogo na cena produz disposi¢cdes que permitem
construir a trajetoria da histéria desta Cia. e os desdobramentos praticados por seus
atores. E como se na montagem final os recortes de filme, quando justapostos e
colocados contra a luz do projetor, indicassem os pontos de convergéncia que

tornam o objeto claro a audiéncia.

'8 Apesar de este trabalho se inspirar na filmografia de Eduardo Coutinho, particularmente no filme
Jogos de Cena (2007), é importante destacar que, diferente da proposta deste filme, esta tese utilizou
a estilistica de Coutinho como inspiragdo para realizar uma analise sociolégica, considerando o
potencial dos atores em utilizar suas narrativas para produzir uma heuristica.
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Deste modo, a medida em que avangamos em seus depoimentos, 0s
contornos do mundo institucional que investigamos se tornam mais evidentes em
seus fluxos, suas hierarquias, suas estratégias de articulagdo, e do modo como
estes atores se reconhecem como uma comunidade peculiar. Essa inspiragado nos
documentarios de Coutinho se deu especialmente no que se refere a reflexividade
dos interlocutores e a forma como suas histérias afetam profundamente o publico -
No NOSSO caso, 0 modo como os depoimentos também transformou as expectativas
sobre a pesquisa.

Assim como em Jogos de Cena (2007), as entrevistas realizadas nesta
pesquisa ndo apenas expdem fatos, mas mobilizam memdrias e recriagdes,
permitindo que cada interlocutor se reinvente a partir de suas proprias palavras,
ampliando a nogao de narrativa biografica’. Neste texto ndo existem protagonistas,
pois cada leitura oferece um elemento indispensavel para a producdo de uma
heuristica, que coloca em forma o objeto que se desenha a partir de seus relatos,
pois, conforme dito anteriormente, “sem pedras, nao existe ponte.”

A seguir apresentamos um recorte das entrevistas feitas entre os anos de
2022 e 2024, com a intencao de demonstrar como o fluxo dos depoimentos permite
a partir da interpretacao narrativa, da observacdo dos fatos mobilizados pela
memoria e pela interacdo entre suas vozes, uma forma peculiar de acesso as

relagcbes do mundo institucional da danga pelos integrantes da Cia. em questao.

Paisagens narrativas a partir do ponto de vista dos atores

Quando apareceu a oportunidade de eu vim para ca, e eu conheci
a companhia, dai eu agarrei com forca... Al que eu vi que o buraco
era um pouco mais embaixo .. é dificil querer muito e ndo conseguir,
mas eu “Comi” aquilo até a matar a minha fome.. eu matei minha sede

% O cinema documental interativo é uma abordagem que busca engajar o espectador de maneira
ativa, permitindo-lhe influenciar ou participar na construgdo da narrativa. Essa forma de
documentario rompe com a linearidade tradicional, oferecendo multiplos caminhos e perspectivas
que o publico pode explorar, provocagao que contribui para a leitura da realidade a partir de uma
lente peculiar, que depende da capacidade de interpretacao do leitor.

Revista O Mosaico | vol.20 no.1 | Numero 28 jan-jun-2025 | ISSN: 2175-0769 | Curitiba

14



O MOSAICO

daquilo que eu tinha 14 na minha cidade.. Queria ter continuado mais,
mas infelizmente n&do deu. Eu ndo vou saber explicar. Mas, assim,
quando eu cheguei na sala (do BTG) ele tinha aquele monte de rapaz
na barra, todos iguais. Ai o diretor ali com a varinha dele, e
batendo no chédo. Aquilo para mim foi muito mégico. Foi gostoso, fico
até arrepiado de lembrar.. sempre ficava com aquela ideia: ‘ai gente,
serd que um dia eu vou conseguir fazer isso?’ e de repente eu tava
na companhia. (E.)

.. a gente também ndo tinha muito tempo, né? Chegava todo mundo
correndo do trabalho e chegava j& se jogava no chdo, e abdominal, e
bicicletinha, e flexdo.. E J& comecava.. Al acabava da noite, e ai
todo mundo saia correndo, perto da meia noite, pro povo ir 1l& pegar
o &6nibus para ir embora. As bichas todas desesperadas pros bofe néo
roubarem a gente no ponto de 6nibus.. Entdo, a gente ndo tinha muito
tempo para conversar, né? .. Mas a gente se divertia muito, né?
Viajar.. fugia de vez em quando para ir para uma baladinha em outra
cidade. Eu lembro que eu fiquei muito impressionado em Maringéa, eu
achei teatro de Maringd num teatro maravilhoso. Na Lapa foi assim
também, tipo, conhecemos a histéria do teatro da Lapa e depois
dancando 14, foi muito legal (E.T.)

ai, né? Teve uma construcdo.. Tém coisas que eu conquistei pelo
meu trabalho e com certeza teve figurinhas importantes na minha vida
que me deram a mdo e me empurraram.. Hoje eu estou no Balé Teatro
Guaira e o grupo do Jair Moraes foil primordial e faz parte da minha
carreira para eu estar aqui hoje também falando com vocé, né? (L.)

E meu projeto de danca dentro das escolas, ndo é um programa
que acontece e acaba. E uma acdo educativa dentro da escola. Entéo,
a gente ainda luta para existir enquanto corpo, Né? Que como a gente
fazia 1l& com Jair.. a gente se agarrava na gente mesmo para existir
como artista. A gente falava: olha para a gente, né?! A gente procura
ter o maior cuidado para que elas levem daqui um afeto desse lugar.
E que elas possam voltar e dancar a qualquer momento, como a gente
fazia. (F.)

Que a gente abracou ele como um pai, né? E ail porque ele nédo
tinha familia em Curitiba, s6é tinha gente aqui, né? Entdo para a
gente sempre vai ser essa figura paterna ai, que tirava dinheiro do
bolso para poder botar piazada fazendo aula. A galera gque entrou
depois estava muito mais facil. Eu Jj& ia tipo.. j& tinha um
projetinho, outro ja& conseguia dar um cenzdo por més para cada
bailarino, para poder pagar a passagem pelo menos né? Entdo, a gente
viveu 1l& o perrengue mesmo la, demorou pra quebrar aquela casca. N&o
sei, demorou para comec¢ar a gostar, mas também, depois que gostou
também f***, né? Tipo dai ndo largou mais da gente, né? (E.F.)
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Um outro negdécio que também era muito de encontro com o
pensamento que o Mestre Jair tinha, t&d ligado! Que era, tipo, meu..
eu ndo preciso te catequizar para nada. Nem quero.. S6 faz vocé, e
eu faco o meu, sé que quando a gente tiver aqui, o negdcio é Danca.. ..
Eu lembro que uma vez gque uma amiga que tad 1& no quilombo, em um
determinado momento passou por aqui integrou também a companhia, e
que ela tava com uma dificuldade enorme para fazer a Valsa en
tournant.. E ai, eu lembro que ele falou assim para ela - 14 por cima
do piano-, ele fez assim [um gesto do arqueiro, de Oxdbdssi] “como uma
flecha”, e depois, ele virou e colocou a mdo na frente do rosto e
disse, “olha no espelho” [Ians&d]... se vocé for ver a direcdo [do
gesto técnico da valsa] é exatamente essa, sbé que ele tava usando a
Macumba pra fazer didética de danca para ensino do Balé, té& ligado?
Na universidade a galera ainda ta batendo a cabeca para fazer andlise
de movimento ou de compreensdo da sociedade, e tem muito pouco preto
na escola, mesmo das nossas diferencas. E vai 14, o Jair consegue
concluir um pensamento de danca que, para mim é isso, é a danca, né-?
Ele também me traz essa essa compreensdo de que eu posso falar de
tudo por ela, falar com Deus. (L.C.)

mesmo que todo mundo tivesse no mesmo balaio de gato, eu era a
“bicha pobre e branca” no rolé. J& o amigo gque dividiu esse caminho
comigo era a “bicha pobre e preta”. Nés dois frequentamos a FAP
juntos, mas sb6 eu consegui terminar o curso. (J.G.)

A persisténcia da comunidade

Como as experiéncias individuais se entrelagam com as logicas do mundo
institucional, criando um espaco dinamico na producdo da vida do artista no
contexto da Cia Masculina? No inicio deste texto apresentamos a hipotese de
entrada a partir da expectativa da constru¢cao da identidade a partir de uma base
comum, ligada ao campo artistico e ao profissional da danga. Em primeiro lugar,
pelo fato de que olhamos para a dimensdo do vinculo associativo entre os
integrantes da Cia. Masculina, que extrapola o aspecto formal da relagdo entre o
individuo e as instituigdes. A solidariedade produzida pela articulagdo destes atores
em relagao a sua Cia. ultrapassa o mundo institucional e é atravessada em todos

os aspectos de suas vidas.
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Veja-se, por exemplo, a importancia dada pela produgao do sentimento de
pertenca através do apoio mutuo, como no relato de E.: "quando apareceu a
oportunidade de eu vim para ca, e eu conheci a companhia, dai eu agarrei com
forca, que foi aonde realmente ia conhecer a danca... Ai que eu vi que o buraco era
um pouco mais embaixo... eu ‘Comi’ aquilo até matar a minha fome... Queria ter
continuado mais, mas infelizmente ndo deu." Essa experiéncia pessoal demonstra
como a Cia. ultrapassa a mera formacgao técnica, criando lagos que impactam
profundamente a trajetéria dos seus membros.

Outro exemplo pode ser encontrado na maneira como a figura do diretor é
representada simultaneamente como mestre e pai, nos relatos de L.C. e E.F.. L.C.
recorda que "o Mestre Jair tinha... tipo, meu... eu nao preciso te catequizar para
nada. Nem quero. Nem quero... S6 faz vocé, e eu faco o meu, s6 que quando a
gente tiver aqui, o negdécio é Dancga." Essa relagao de respeito e liberdade, unida a
didatica peculiar do diretor, que integrava elementos culturais diversos, reforgca o
papel dele como uma figura central e paterna na vida dos bailarinos. E.F.
complementa, afirmando: "Que a gente abragou ele como um pai... para a gente
sempre vai ser essa figura paterna ai, que tirava dinheiro do bolso para poder botar
piazada fazendo aula." Mas, talvez, o aspecto mais sensivel destes relatos esteja
no fato de que a danca que observamos, ainda que produzida a partir de um
referencial especifico do mundo institucional — que €, de maneira geral, o balé —, é
atravessada por um campo de significado que extrapola o gesto técnico ou a
experiéncia de palco. Este recorte é percebido quando L.C. diz que a danga lhe
permite "falar de tudo por ela, falar com Deus."

Em um segundo aspecto, podemos perceber que o processo de inser¢gao no
mundo institucional € marcado ndo apenas pelas oportunidades criadas a partir do
trabalho com a Cia. Masculina, mas também pelo rigor do trabalho, que era uma
das marcas da dificuldade do acesso e da continuidade desses rapazes dentro
desta arena. Isso traz aos atores momentos de hesitacdo sobre a capacidade de
atingirem seus objetivos estratégicos — como mencionado por E., que enfrentou

dificuldades com seu corpo dentro das técnicas de balé ensinadas naquele lugar:
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"Eu ndo vou saber explicar. Mas, assim, quando eu cheguei na sala (do BTG) ele
tinha aquele monte de rapaz na barra, todos iguais. Ai o diretor ali com a varinha
dele, e batendo no chao. Aquilo para mim foi muito magico."

E.T. relata as dificuldades relacionadas as atividades da Cia de dancga, ao
mundo do trabalho, e ao retorno para casa: "Chegava todo mundo correndo do
trabalho e ja se jogava no chao... Ai acabava da noite, e ai todo mundo saia
correndo, perto da meia noite, pro povo ir la pegar o 6nibus para ir embora... as
bichas todas desesperadas pros bofe ndo roubarem a gente no ponto de 6nibus."
Esse cotidiano mostra ndo apenas a dedicagcdo, mas também os desafios de
conciliar a vida artistica com as condigbes praticas de suas vidas.

Além disso, existe uma camada evidente da exclusao de corpos dissidentes
dentro deste universo, como relatado por J.G.: "Mesmo que todo mundo tivesse no
mesmo balaio de gato, eu era a “bicha pobre e branca” no rolé. J& o amigo que
dividiu esse caminho comigo era a “bicha pobre e preta”." Esses relatos ressaltam
as dificuldades adicionais enfrentadas por aqueles que, além de lidar com as
exigéncias do balé, precisavam navegar pelas complexidades de suas identidades.

Por outro lado, ainda que a carga de trabalho fosse grande e as condigdes
de suas vidas lhes produzissem duvidas, uma caracteristica notavel deste grupo era
o fato de que todos se sentiam a vontade para ir e voltar para a Cia em favor de
suas demandas pessoais. Isso demonstra um potencial criador, que permite um
manejo da trajetoria do grupo que respeitou o momento de vida de cada um de seus
integrantes. No relato de F., ele explica: "Hoje eu estou no Balé Teatro Guaira, e o
Jair e o grupo do Jair Moraes foi primordial e faz parte da minha carreira... meu
projeto de danga dentro das escolas... € uma ag¢ao educativa dentro da escola... A
gente procurava ter o maior cuidado para que elas levem daqui um afeto desse
lugar, e que elas possam voltar e dancar a qualquer momento, como a gente fazia."

Este conjunto de experiéncias evidencia que, embora o rigor institucional seja
parte integrante do treinamento, a Cia. Masculina também se destaca por permitir
que seus membros cultivem suas trajetorias individuais, criando um ambiente onde

o pertencimento e o respeito as experiéncias pessoais sao centrais.
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Marcel Mauss, em sua obra Ensaio sobre a dadiva (2003), propds que as
relagdes sociais sao profundamente moldadas pelo ciclo da dadiva, onde o ato de
dar, receber e retribuir estabelece lagos de solidariedade e pertencimento. Esta
perspectiva ajudou a compreender como as comunidades se estruturam a partir de
lagos que vao além das simples trocas econémicas, englobando uma dimenséao
moral e social que fortalece o vinculo associativo entre os individuos.

No entanto, ao olharmos para contextos contemporaneos e complexos, como
o da Cia. Masculina, percebemos que a perspectiva maussiana, apesar de
reveladora, pode ndo capturar plenamente as tensdes e desafios presentes nas
relagdes associativas. Nos aproximamos, portanto, da obra de Esposito (2010), pois
ela produz um contraponto fundamental. Em seu trabalho, Esposito propde uma
ampliagao critica do conceito de comunidade, superando a visdo idealizada da
solidariedade para explorar as tensdes e paradoxos inerentes ao estar em
comunidade.

Esposito argumenta que a comunidade, longe de ser um espago puramente
harmonioso, € marcada por uma tensao fundamental: o compartilhamento que a
define também ameacga a integridade dos individuos que a compdem. Para lidar
com essa ameaca, surge o conceito de imunizacéo, que representa as estratégias
de protecdo que os individuos e as instituicbes adotam para preservar sua
autonomia dentro da comunidade. Assim, Esposito nos oferece uma lente para
entender as complexidades do associativismo contemporaneo, onde a
solidariedade convive com a necessidade de protecao e distanciamento.

Aplicando essa perspectiva ao estudo da Cia. Masculina, podemos perceber
que as relagdes entre seus membros vao além da simples solidariedade e
pertencimento. O associativismo que emerge dentro da Cia. é atravessado por
tensbes entre o desejo de pertencer e a necessidade de respeitar a sua trajetoria
em funcgao dos itinerarios de seus atores. Assim, a obra de Esposito nos permite
explorar como esses atores gerenciam suas relagdes dentro da Cia., navegando

entre a comunidade e a imunizagao, entre o coletivo e o individual.
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O depoimento de L.C. pode trazer insights sobre a dinamica entre
individualidade e coletividade, assim como sobre a inclusdo e exclusdo dentro de
um grupo. L.C. destaca que, no ambiente da companhia de dancga, a filosofia do
Mestre Jair Moraes n&o exigia uma conformidade rigida ou a catequese dos
individuos. Ele incentivava cada dancarino a ser auténtico, valorizando a
singularidade de cada um "So6 faz vocé, e eu fago o meu, s6 que quando a gente
tiver aqui, o negdécio € Dancga". Isso ecoa a ideia de Esposito de que a imunidade &
uma condicdo de particularidade. A danca se torna o espago onde a individualidade
€ respeitada e simultaneamente integrada em um coletivo, sem a necessidade de
homogeneizacgao.

A mencgao a utilizacdo de referéncias da Macumba (religidao de matriz
africana) para ensinar técnicas de balé ilustra como elementos "externos" ou
"diferentes" podem ser integrados de maneira produtiva no processo educativo e
criativo. Esposito discute que a imunidade implica na inser¢ao de algo que pode
parecer contraditério dentro do corpo para fortalecé-lo, "o veneno é vencido pelo
organismo ndo quando é expulso fora dele, se ndo quando de algum modo chega
a formar parte deste" (2010, p. Xl). A abordagem de Jair Moraes reflete essa logica
imunitaria ao integrar de maneira ambigua o processo de aculturagéo destes novos
integrantes da Cia. a partir da incorporagao sincrética de elementos culturais afro-
brasileiros para o ensino do balé. Se por um lado ocorre a adequagao deste corpo
a um espaco tradicionalmente europeu e branco, por outro, existe o recurso da
traducao de uma experiéncia pertinente aquele corpo para o aprendizado do modelo
em destaque dentro daquela Cia.

O paradigma imunitario de Esposito sugere que a comunidade é
continuamente ameacada por elementos externos e responde a isso fortalecendo
suas defesas internas. Contudo, no depoimento acima mencionado, a pratica de
Jair Moraes de usar as tradi¢des de matriz africana como metodologia de ensino
pode ser vista como uma forma de fortalecer a comunidade de danga ao incorporar

e respeitar elementos culturais que sao intrinsecos a alguns dos seus membros.
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Isso cria uma comunidade que é mais inclusiva e robusta, capaz de resistir a
exclusao e a segregacao que poderiam enfraquecé-la.

O depoimento também toca na questao da exclusao racial nas instituicoes
de ensino. L.C. diz que "na universidade a galera ainda ta batendo a cabega para
fazer analise de movimento ou de compreensao da sociedade, e tem muito pouco
preto na escola". Ja a pratica de Jair Moraes contrasta com essa exclusao ao criar
um ambiente onde elementos da cultura negra s&o valorizados e integrados. Isso
reflete a critica de Esposito a comunidade que exclui para se imunizar; em vez disso,
Jair Moraes promove uma comunidade que se fortalece através da inclusio.

O depoimento de J.G., em que ele menciona as diferengas de tratamento e
experiéncias entre ele, uma "bicha pobre e branca," e seu amigo, uma "bicha pobre
e preta," também pode ser analisado a luz do conceito de imunizacdo de Roberto
Esposito. o autor argumenta que a imunizagéo € uma estratégia pela qual individuos
e comunidades se protegem contra 0 que percebem como ameacgas externas,
mesmo que isso implique em uma forma de exclusdo ou segregagao dentro da
prépria comunidade. Essa exclusdo é um mecanismo que garante a "pureza" (2010,
p. 120) ou a integridade de um determinado corpo social, protegendo-o de
elementos que poderiam desestabiliza-lo.

No caso do depoimento de J.G., a "imunizacao" pode ser compreendida na
maneira como as diferengas de raga, género e classe social sdo experimentadas
dentro da mesma comunidade artistica. Embora todos os membros da Cia.
Masculina compartihem o mesmo "balaio de gato", como J.G. menciona, as
desigualdades sociais e as dinamicas de poder se manifestam de formas distintas
para cada individuo. A experiéncia de J.G., que conseguiu concluir o curso de
Licenciatura e Bacharelado em Dang¢a enquanto seu amigo n&o, evidencia um
processo de exclusdo que, embora nao seja explicitamente institucional, atua de
maneira sutil e estrutural sobre as trajetorias.

Roberto Esposito descreve a imunizagdo como um mecanismo que protege
0 corpo social ao mesmo tempo em que produz exclusdo, conforme diz, “Ora, a

vantagem hermenéutica do modelo imunitario estd precisamente na circunstancia

Revista O Mosaico | vol.20 no.1 | Numero 28 jan-jun-2025 | ISSN: 2175-0769 | Curitiba

21



(O MOSAICO

que estas duas modalidades, estes dois efeitos de sentido — positivo e negativo,
conservador e destrutivo — encontram finalmente uma articulagéo interna, uma
conexao semantica, que o dispdbe em uma relagao causal, ainda que seja de tipo
negativo.” (2010, p. 74). Assim, a dindmica descrita por J.G. sugere um
pertencimento ambiguo: ao mesmo tempo em que os bailarinos compartilham um
espaco formativo comum, as barreiras socioecondmicas e estruturais impéem
limites invisiveis a continuidade de suas trajetérias. Como afirma Esposito, a
imunizagao é paradoxal, pois “aquilo que deveria integrar acaba por separar” (2010,
p. 25). No contexto da danga, isso significa que a formacgao artistica ndo é um bem
igualmente acessivel, mas um campo permeado por imunizagdes seletivas que
estabelecem quem pode continuar e quem, eventualmente, sera afastado.

Esposito nos faz perceber que a comunidade ndo € um espacgo puramente
inclusivo e solidario; ao contrario, a propria ideia de comunidade implica em limites
e fronteiras que definem quem pertence e quem esta fora. No caso de J.G., ele e
seu amigo estao tecnicamente dentro da mesma comunidade artistica, mas as suas
experiéncias divergem drasticamente devido as diferengas de cor e condi¢do social.
Essas fronteiras, que emergem mesmo dentro de um grupo aparentemente coeso,
ilustram o conceito de imunizagao, onde a exclusao (ou a dificuldade de acesso a
certos recursos ou reconhecimento) se torna um mecanismo de protegao para a
estrutura existente.

A narrativa de F., que fala sobre a luta pela existéncia enquanto corpo
artistico, exemplifica a tensao entre a busca individual por reconhecimento e a forga
da coletividade. Aqui, a danga transcende a mera pratica artistica e emerge como
um ato de resisténcia, um meio pelo qual os individuos desafiam e reconfiguram as
estruturas sociais e institucionais que tentam delimita-los. Sob essa perspectiva, a
danca ndo € apenas uma expressao de arte, mas também um campo de batalha
onde a identidade e a pertenca sao continuamente negociadas e afirmadas.

A articulagéo entre o ator, sua capacidade de agéncia e suas subjetividades
pode ser entendida como um conjunto de elementos heuristicos fundamentais para

a compreensao de uma superficie social mais ampla no contexto desta pesquisa.
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Ao explorar como os bailarinos da Cia. Masculina negociam suas posi¢des dentro
de um ambiente institucional, esses elementos revelaram as complexas dindmicas
de poder, resisténcia e pertencimento que operam tanto no nivel individual quanto
coletivo. A agéncia dos atores, expressa através de suas escolhas e adaptagdes
diante das exigéncias e limitagdes institucionais, permitiu uma leitura mais profunda
das tensdes e solidariedades que configuram o tecido social no qual estdo inseridos.
Assim, a andlise dessas interagdes ofereceu uma lente valiosa para compreender
como as subjetividades dos individuos, moldadas por suas experiéncias pessoais e
contextos socioculturais, influenciaram e foram influenciadas por estruturas sociais
mais amplas, tornando-se um ponto de partida crucial para o entendimento das
praticas e significados que emergem na intersecc¢ao entre o individual e o coletivo.

Esses processos contribuiram significativamente para o entendimento de
uma comunidade que, embora ndo mais corporificada em um espaco de agao fisico
como a Cia. Masculina, ainda persiste de maneira potente nas praticas e
subjetividades de seus antigos membros. Através dos relatos dos atores,
percebemos que a Cia. continua a existir em um plano simbdlico e experiencial,
onde seus modos de ser, agir e pensar sao profundamente influenciados pela
vivéncia compartilhada naquele espaco.

O conceito de comunidade aqui transcende a necessidade de um espaco
fisico ou de uma interacdo constante entre seus membros. Ao contrario, ela se
manifesta nas memoarias, nas praticas cotidianas e nas formas de engajamento com
o mundo que foram herdadas dessa vivéncia coletiva. Isso reflete uma
compreensao mais ampla de comunidade, onde a conexao entre seus membros se

mantém viva através de um legado compartilhado entre seus pares.

Arremate

A analise social a partir da perspectiva dos atores da Cia. Masculina revelou

a riqueza e a profundidade das histérias de vida como elementos constituintes ndo
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apenas das trajetérias individuais, mas também da proépria histéria e identidade
coletiva da Cia. As narrativas pessoais, ao serem exploradas e articuladas,
evidenciam como as experiéncias subjetivas e as praticas de agéncia dos individuos
moldam e sdo moldadas pelo contexto social em que estio inseridos.

Esse estudo contribui para a sociologia ao indicar novas formas de leitura da
vida social, onde a combinagédo de metodologias da antropologia e da historia,
especialmente por meio do relato de historias de vida, permite uma analise mais
nuangada e contextualizada das dinamicas sociais. Essa abordagem ofereceu uma
visdo mais intima e detalhada das interacbes humanas, permitindo que o social
fosse compreendido nao apenas através de estruturas e instituigdes, mas também
através das narrativas e experiéncias vividas pelos individuos. Dessa forma, a
sociologia encontrou, nas historias de vida, um poderoso recurso metodolégico para
explorar as complexidades do tecido social, proporcionando uma analise que

captura tanto a dimensao coletiva quanto a singularidade das trajetérias humanas.
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