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Resumo: Em fevereiro de 2007, ao comparar excertos
de pegas de Quincas Laranjeiras e Heitor Villa-Lobos
até entdo pouco conhecidas (Dores d’Alma, Valse-
Choro e Valsa Concerto N. 2), Sérgio Abreu (1948-
2023) notou proximidades significativas na obra de
ambos, esbogando considerar uma possivel influéncia
de Quincas na formagio do “estilo violonistico” de
Villa-Lobos. Em maio de 2023, no processo de
organizagio e catalogagio de seu espSlio documental
(Sérgio falecera em 19 de janeiro, poucos meses antes),
foram encontradas seis pdginas de um estudo
aparentemente acabado, assinado e datado por Abreu
em novembro de 2007, no qual apresenta argumentos,
dados histdricos e oito exemplos musicais comparativos
de obras de Quincas e Villa-Lobos. Além de apresentar
dados biogrificos inéditos de Laranjeiras e de
contextualizar o percurso de construgio desse estudo, o
artigo reproduz literalmente o trabalho de Sérgio,
dando luz a uma de suas facetas menos conhecidas: a do
musico-investigador capaz de tragar paralelos originais
entre as obras de dois personagens seminais do violdo

no Brasil.
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Abstract: In February 2007, when comparing excerpts
from pieces by Quincas Laranjeiras and Heitor Villa-
Lobos that were previously little known (Dores
d'Alma, Valse-Choro and Valsa Concerto N. 2), Sérgio
Abreu (1948-2023) noticed significant similarities in
work of both, outlining a possible influence of Quincas
in the formation of Villa-Lobos’ “guitar style”. In May
2023, in the process of organizing and cataloging his
documentary collection (Sérgio had passed away on
January 19, a few months earlier), six pages of an
apparently finished study were found, signed and dated
by Abreu in November 2007, in which presents
arguments, historical data and eight comparative
musical examples of works by Quincas and Villa-Lobos.
In addition to presenting unpublished biographical
data about Laranjeiras and contextualizing the
construction of this study, the article literally
reproduces Sérgio’s work, giving light to one of his
lesser-known facets: that of the musician-researcher
capable of drawing original parallels between the works

of two decisive characters of the guitar in Brazil.
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mbora Joaquim Francisco dos Santos (1873-1935) seja uma das figuras mais reconhecidas

do violdo brasileiro, sobretudo quando se destaca a importincia dos pioneiros do

instrumento no Brasil, as informagdes sobre sua trajetdria e obra ainda sdo escassas e, por
vezes, desencontradas, quase sempre baseadas em relatos indiretos ou informais e poucas fontes
primdrias. O fato ¢ que ainda sabemos muito pouco sobre esse personagem que parece ter cativado
seus contemporaneos nio somente por seus conhecimentos, produg(’)es € contagiante amor pelo
violdo, mas também por sua personalidade afével e humilde, combinag¢io que lhe garantiu
circulagdo nas mais diversas camadas sociais e permitiu que ele difundisse o seu trabalho em jornais,
revistas € acessasse espagos socioculturais nos quais o violdo, até entdo, tinha pouca entrada.

Se, por um lado, Quincas Laranjeiras é citado em praticamente todos os trabalhos (livros,
teses, dissertagdes, artigos, textos em blogs e/ou pédginas de internet) que versam, direta ou
indiretamente, sobre a histéria do violdo no Brasil, por outro, ainda nio existem pesquisas
especificas que esmiucem os aspectos diversos de sua contribui¢io, 4 exce¢do do importante papel
que exerceu como pedagogo e professor de violdo, competéncia devidamente esquadrinhada por
alguns dos mais importantes pensadores/as de nosso instrumento: “nos legou a tradi¢io de ensino”
e “parece nio ter havido violonista na cidade [do Rio de Janeiro] que nio mantivesse contato e
aproveitasse os conhecimentos musicais de Quincas.” (TABORDA, 2004, 70-76); “o papel de
Joaquim Francisco dos Santos, o Quincas Laranjeiras, na histéria do violio brasileiro ¢ o de
professor de uma enorme gama de segmentos sociais.” (MELLO, 2014, [s.p.])’; “o seu papel foi
mais de formador que de criador; da maior parte de suas musicas sabe-se somente o nome.”
(ZANON, 2012, [s.p.]).?

Essa ltima citagdo, de Fabio Zanon, corrobora a lacuna premente em torno de Quincas — a
de que quase nada sabemos sobre a sua produgio — e aponta para o objetivo principal dos esfor¢os
empreendidos no resgate deste pequeno artigo escrito por Sérgio Abreu: a de apresentar Laranjeiras
como um violonista de solugdes técnicas, estilisticas ou musicais que alargaram as condi¢ées de

possibilidade do instrumento em seu tempo, o que acabou reverberando direta ou indiretamente na

! Jorge Carvalho de Mello em verbete escrito para o Acervo Digital do Violdo Brasileiro, com dados completos nas
referéncias.

? Fabio Zanon, no programa 23 da série: “O Violdo Brasileiro / Os criadores / Pioneiros do Violdo” (Rddio Cultura
FM), com dados completos nas referéncias.
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produgio de seus contemporineos, incluindo Heitor Villa-Lobos (1887-1959).°

Em estudos passados, jd discorrermos sobre o papel de mediador cultural desempenhado por
Quincas (AMORIM; MARTELLI, 2023a, p. 1-29), reunimos e aprofundamos as informagdes
existentes em torno de suas contribuigées como artista/violonista* e professor (AMORIM;
MARTELLI, 2023b, p. 1-30), além de ji termos realizado as primeiras andlises e publicagdes de sua
produgio como compositor e arranjador®, cujo papel decisivo no repertério pioneiro do violdo
brasileiro ainda nio parece devidamente dimensionado. No presente artigo, a partir do estudo
dirimido por Sérgio Abreu, nos concentraremos em evidenciar as eventuais contribui¢des e
influéncias de Quincas na produgio de seus contemporineos, notadamente Heitor Villa-Lobos,
alvo das detalhadas anotagdes que Sérgio realizou comparando excertos das obras de ambos.

Antes, contudo, com o objetivo de contextualizar o personagem e seu tempo, faremos nio
somente uma breve abordagem biogrifica de Quincas Laranjeiras (origens, dados familiares,
trabalho infantil e iniciagio musical, seus enderegos e empregos paralelos, além de sua contribui¢io
no ensino “por musica” ou “de ouvido”) e discorreremos sobre davidas que pairam em torno de
seus estudos (como o modo correto de grafar o seu nome artistico, por exemplo), mas também
contextualizaremos a relagdo tanto de Sérgio Abreu quanto de Antonio Rebello, seu avo, com a
produgio de Quincas, desvelando os motivos que levaram o legenddrio violonista e luthier a

desenvolver um estudo comparativo entre obras de Villa-Lobos e Laranjeiras.

? Nota sobre publicagio péstuma: Em fevereiro de 2007, a0 comparar excertos de pecas de Quincas Laranjeiras e Heitor
Villa-Lobos até entdo pouco conhecidas (Dores d’Alma, Valse-Choro e Valsa Concerto N. 2), Sérgio Abreu (1948-
2023) notou proximidades significativas na obra de ambos, esbogando considerar uma possivel influéncia de Quincas
na formagio do “estilo violonistico” de Villa-Lobos. Em maio de 2023, no processo de organizagio e catalogagio de seu
esp6lio documental (Sérgio falecera em 19 de janeiro, poucos meses antes), foram encontradas seis piginas de um
estudo aparentemente acabado, assinado e datado por Abreu em novembro de 2007, no qual apresenta argumentos,
dados histdricos e oito exemplos musicais comparativos de obras de Quincas e Villa-Lobos. Além de apresentar dados
biograficos inéditos de Laranjeiras e de contextualizar o percurso de construgio desse estudo, o artigo reproduz
literalmente o trabalho de Sérgio, dando luz a uma de suas facetas menos conhecidas: a do musico-investigador capaz de
tragar paralelos originais entre as obras de dois personagens seminais do violdo no Brasil. Esta é uma publicagdo
autorizada.

* Artigo ja aprovado e em fase de editoragdo no periédico chileno Resonancias: Revista de investigacion musical, com
publicagdo impressa e on/ine prevista para dezembro de 2023.

> Dois artigos j4 submetidos ¢ em fase de avaliagdo, além da série integral das partituras de Quincas Laranjeiras
publicadas em uma parceria do Memorial do Violio Brasileiro com o Acervo Digital do Violao Brasileiro.
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1. O nome de guerra: é Laranjeira(s) ou Larangeira(s)?

Se ndo resta qualquer divida sobre 0 nome de batismo de Joaquim Francisco dos Santos, sio
abundantes as confusoes terminoldgicas que circundam a alcunha artistica que ele adotou a partir
do momento no qual, por meio do violio, comegou a transitar com mais frequéncia em (e entre)
espagos socioculturais diversos e nas redes de sociabilidade adjacentes que se formavam a partir de
tais lugares. A quantidade de varia¢des em torno de duas palavras nos remete a um numero
considerdvel de possiveis combinagdes: Quinca, Quincas, Laranjeira, Laranjeiras, Larangeira e
Larangeiras sio apenas os mais comuns. Todos esses vocdbulos foram (e sdo) recorrentemente
utilizados e combinados em fontes diretas e indiretas, de jornais antigos a pesquisas recentes. Mas,
afinal, qual a genealogia e a grafia correta do nome artistico de Joaquim Francisco dos Santos?

O mapeamento do primeiro nome ¢ mais ficil. Quincas ¢ um hipocoristico de Joaquim, ou
seja, um vocdbulo que deriva de um substantivo ou nome préprio para denotar tratamento
préximo ou familiar (como avé = v6 ou Luis = Luizinho). Quincas, portanto, seria uma espécie de
apelido carinhoso de Joaquim, o que muitas pessoas desconhecem por se tratar de um hipocoristico
raramente utilizado no século XXI. Como consequéncia da pouca difusio, o tinico embarago se dd

€ M, «
S

pela eventual supressio do Quinca”, o que parece refletir uma instintiva (embora equivocada)
correspondéncia do artigo masculino no singular com o nome préprio: “o Quinca” ao invés de “o
Quincas”.

A confusio maijor se concentra em torno do segundo nome. A primeira remissio a sua
origem parece estar na conferéncia escrita por Ernani de Figueiredo, originalmente em 1917, mas
publicada apenas em fevereiro de 1929, postumamente, no terceiro nimero da revista O Violdo.
Nela, ao retratar a importincia de Quincas para a afirmagio do instrumento no Rio de Janeiro, esse
outro importante personagem pioneiro comenta que o amigo tocava trombone na banda “da
Fébrica de Tecidos Allianga, nas Laranjeiras, da qual era musico e de onde vem o seu nome de
guerra.” (FIGUEIREDO, 1929, p. 9).

Note-se que Ernani se refere a fibrica como situada em “Laranjeiras”, uma referéncia ao
bairro que a abrigava, na Zona Sul do Rio de Janeiro. Embora a grafia correta do vocdbulo seja com

«_»

o final na letra “s” — Laranjeiras —, houve, no senso comum, uma enorme confusio em seu uso,
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«_»

muitas vezes articulado no cotidiano da cidade com a supressio do “s” — Laranjeira. Essa articulagdo
dudbia foi tamanha que repercutiu amplamente na imprensa carioca do inicio do século XX
(justamente o periodo de consolidagdo do epiteto de Quincas), conforme atestam os andncios de

compra, venda e aluguel de iméveis do logradouro.

FIGURA 1 - Antncio de aluguel de um imével no bairro de Laranjeiras, Rio de Janeiro, em 1926.

LR R A

LARANJEIRA, 328

. Alugase appartamento independente,
para pessaa de tratamento, confortavel
e em centro de jardim. Tel. B. M.
1121, (B r108)

Fonte: (CORREIO DA MANHA, 1926, p. 11).

«_»

A eliminag¢do do “s” foi refor¢ada por mais um detalhe: tal qual ocorrera com Quincaf(s),
houve uma tendéncia entre os seus coetineos de concordar o codinome com o artigo masculino no
singular: o “Laranjeira”, ao invés de o “Laranjeiras”, o que poderia soar uma aparente incongruéncia
aos que desconheciam a histéria do epiteto. A essa dubiedade, somou-se outra, de natureza
ortogréfica, que foi a recorrente substitui¢io do “j” pelo “g” — Larangeira(s) —, troca comum
mesmo em nossos dias (nesse e em outros vocdbulos), consequéncia da paridade fonética que existe
entre essas duas consoantes ao formar sflabas com as vogais “i” e “¢” (caso do codinome
“Laranjeiras”), um fato potencializado, no perfodo vivido por Joaquim Francisco dos Santos (1873-
1935), pela alfabetiza¢io insuficiente que ainda atingia grande parcela da populagio brasileira.

Desde que adotados, portanto, esses dois vocdbulos foram recorrentemente utilizados sob o
signo de seis variantes: Quinca; Quincas; Laranjeira; Laranjeiras; Larangeira; e Larangeiras. Como se
nio bastasse, muitas vezes o violonista assinava as suas produgdes com ambos os nomes (ou
prescindindo de um deles), o de batismo e o artistico (este por vezes entre parénteses ou aspas),
sendo aquele também alvo de uma série de usos variados: Santos; J. Santos (um dos mais comuns);

Joaquim Santos; Joaquim dos Santos (majoritariamente adotado nas revistas O Violio e A Voz do

Violdo); Joaquim F. dos Santos; Joaquim Francisco dos Santos.
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FIGURA 2 - Exemplos das diversas grafias empregadas para os nomes de batismo e artistico de Joaquim Francisco dos
Santos, o Quincas Laranjeiras.

Arranjo de JOAQUIM DOS SANTOS
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Arr. para Canto ¢ Violdo
de J. SANTOS (Lm-najeh'am

.“ ( a.nqa.o de Zéoa. Iva}
Arran]o para violao de J dos Santos (Larangelras,

Fonte: exemplos retirados, entre os anos de 1926 e 1931, do jornal Correio da Manhi e das revistas O Violdo e A Voz do
Violio.

Essa diversidade nominal também alcangou os primeiros textos (por vezes com o uso de
diferentes variantes em um mesmo escrito) e esbogos biogrificos sobre o compositor, alguns dos
quais largamente reproduzidos posteriormente, caso do famoso artigo publicado pelo jornal
Correio da Manhi (1926a, p. 11), que apresenta o violonista como “Quincas Laranjeira”. Nas
revistas O Violao (1928-1929) e A Voz do Violio (1931), por sua vez, quase todas as variantes
possiveis sdo utilizadas nas mengdes ao seu nome, refor¢ando o fato de que, embora a confusio
terminoldgica tenha sido habitual entre personagens e repertérios pioneiros do violdo no Brasil,
Quincas esteve entre as figuras cujo nome foi grafado das maneiras mais diversas na imprensa e na
pena de seus contemporineos. Para todos os efeitos, fica o registro: Joaquim Francisco dos Santos,

nome de batismo; Quincas Laranjeiras, nome de guerra.
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2. Origens e familia

Quase todas as informagdes sobre a familia original de Quincas Laranjeiras sdo conhecidas a
partir do artigo “Mestres do Violao”, publicado no jornal Correio da Manhi, em 12 de dezembro
de 1926. Em seu bojo, consta que o violonista era filho de pais pobres: José Francisco dos Santos,
“carpinteiro e violeiro afamado”; e Faustina Maria dos Santos. Sabe-se que Quincas também tinha
um irmio apelidado de Juca, aquele que o inspirou a se aproximar inicialmente do violdo, e um

sobrinho-neto chamado Godofredo de Carvalho, que também era seu afilhado.

FIGURA 3 - Foto em perfil americano de Joaquim Francisco dos Santos, o Quincas Laranjeiras.

05 mestres do violao

—ee

Fonte: (CORREIO DA MANHA, 1926b, p. 11).

Sobre as suas origens, o artigo afirma que o musico “nasceu em Olinda, Pernambuco, em 8 de
dezembro de 18737, mas se mudou “para o Rio com seis meses de idade apenas” (1926b, p. 11). Se
os dados estiverem corretos, Quincas aportou na corte carioca no final do primeiro semestre de
1874. O pesquisador Jorge Mello sugere que a familia buscava “uma vida melhor para os filhos”
(2014, [s.p.]) e Fabio Zanon (2012, [s.p.]) aponta que, sendo negro, o futuro violonista

desembarcou no Rio de Janeiro “catorze anos antes da Aboli¢io [da Escravatura)”, em um
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efervescente e crescente ambiente de lutas e discussoes pela liberdade das (os) escravizadas (os): em
1850, fora aprovada a Lei Eusébio de Queirds, proibindo o trifico de negras (os) em navios; em
1871, a Lei do Ventre Livre®; em 1885, a Lei dos Sexagendrios; e em 1888, finalmente, a Lei Aurea,
todos episddios construidos e entremeados por profundos embates politicos, econdmicos e
ideoldgicos. A falta de dados nio nos permite aferir o quio tal contexto foi decisivo para o ntcleo
familiar de Quincas, mas certamente trata-se de uma realidade que nio passou incélume as decisoes
de uma familia negra, ainda que seus membros jd nio estivessem na condig¢io direta de escravizadas
(0s). E possivel, por isso, que a mudanga de Pernambuco para o Rio de Janeiro refletisse, de fato, a
busca dos pais por uma condigio de vida menos opressora, especialmente para os filhos.

Embora a naturalidade olindense de Quincas nunca tenha instigado discussoes, ¢ preciso
salientar que o jd citado sobrinho-neto, Godofredo de Carvalho, aponta outro caminho para as suas
origens. Em resposta a um artigo que mencionava o musico e foi escrito na famosa coluna Brasil
Sonoro, assinada por Mariza Lira e publicada no jornal carioca Didrio de Noticias, o familiar do
violonista ponderou que ele, na verdade, “era carioca [e] nasceu na rua Monte Alegre, na subida
para o bairro de Santa Teresa.” (LIRA, 1959, p. 5 [do suplemento literdrio]), acrescendo ainda
informagdes sobre um de seus métodos e sobre os lugares nos quais o tio-avd lecionou o
instrumento. Futuras pesquisas poderio aferir se hd fundamentos para a hipétese ou se o afilhado
de Quincas foi apenas traido por uma meméria distante, trazida a tona somente em 1959, mais de
duas décadas depois do passamento do mdsico.

Seja como for, ¢ provivel que Quincas Laranjeiras tenha vivido de forma praticamente
ininterrupta no Rio de Janeiro, j4 que sio raras as fontes que comprovem seus eventuais
deslocamentos para outras cidades. Em terras cariocas, o musico contraiu casamento com Olga
Corréa dos Santos, em data desconhecida, fato que pode ser averiguado tanto pelas notas finebres
assinadas pela esposa quando Quincas faleceu, quanto pelas colunas sociais que celebravam
aniversdrios natalicios e a identificavam como companheira do musico. Nio hd noticias de que o

casal tenha tido filhas (os).

¢ Segundo a qual, “todo nascido de escrava, a partir de 1871, seria declarado livre, mas desde que prestasse um tempo de
servico, sendo libertado com oito anos (com 1ndemzagao) ou com vinte e um anos (sem indeniza¢io).” Fonte:

abolicao-escravatura.htm. Acesso: 01 jun. 2023.
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FIGURA 4 - Celebragio do aniversdrio de D. Olga Corréa dos Santos, esposa de Quincas Laranjeiras,
na coluna “A Rua na Sociedade”, do jornal carioca A Rua.

“ 7 " D. Olga Corréa dos Santos, esposa
ﬂ Rim i\m da profeaml‘ Joaquim Francigco dos San-

ANNIVERSARIOS -

Fonte: (A RUA, 1927, p. 2).

QUADRO 1 - Ncleo familiar conhecido de Quincas Laranjeiras.

NUCLEO FAMILIAR CONHECIDO DE JOAQUIM FRANCISCO DOS SANTOS

Nome Grau de Parentesco Detalhes

José Francisco dos Santos Pai Carpinteiro e violeiro afamado
Faustina Maria dos Santos Mie ?

“Tuca” Irmio De quem tomou o gosto pelo violdo
Godofredo de Carvalho Sobrinho-neto Afilhado de Quincas

Olga Corréa dos Santos Esposa Quem assinou suas notas finebres

Fonte: Elaboragio do autor.

3. Trabalho infantil e iniciagio musical

Segundo o artigo biogrifico publicado no jornal Correio da Manhi (1926b, p. 11), Quincas
Laranjeiras comegou a trabalhar na Fébrica de Tecidos Allianga ainda crianga, aos 11 anos.
Inaugurada em 1880, a companhia engendrou uma transformagcio significativa na regiio, levando
ao bairro vilas operdrias, bondes elétricos ¢ uma farta rede de comerciantes, reconfigurando a
dindmica do logradouro e escancarando as contradi¢des e desigualdades sociais de um pais que

ainda explorava peremptoriamente o trabalho escravo e semiescravo.

Localizada na Rua Alianga (atual General Glicério), a Fibrica Alianca foi a maior
industria de tecidos do pafs, no final do século XIX. Em uma elogiosa reportagem
publicada no jornal O Paiz em 1913, o empreendimento era descrito como ‘uma cidade
erguida dentro do Rio de Janeiro’. A tecelagem contava com dois mil operdrios, entre
homens, mulheres e criangas, que enfrentavam extenuantes jornadas de trabalho. Em seus
poucos momentos de lazer, o jornal destacava que os/as operdrios/as safam da fdbrica e se
dirigiam para ‘os cinemas, o theatro, as salas das sociedades recreativas, os saldes de
musica...” que a companhia oferecia. (PIRES, 2019, [s.p.])”

7 Isabelle Pires, Doutora no Programa de Pés-Graduagdo em Histéria Social (UFR]), em artigo publicado online no
Laboratério de Estudos de Hist6ria dos Mundos do Trabalho (LEHMT-UFR]). Dados completos nas referéncias.
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A pesquisadora Isabelle Pires afirma que tal estrutura de entretenimento criada pela fébrica
(cinema, teatro, bandas, saldes de musica, sociedades recreativas, etc.), na verdade, “visava 2
disciplinariza¢io dos/as trabalhadores/as”, artificio que nio impediu a mobilizagio operdria
(manifestada através de greves, protestos, mogdes de solidariedade, comicios e encontros) em busca
por melhores condi¢ées de trabalho (PIRES, 2019, [s.p.]), conforme atestam as diversas noticias
recolhidas em jornais cariocas desde fins do século XIX até o encerramento das atividades da
companhia, em 1937.

Ainda crianga, a presen¢a de Quincas entre os milhares de funciondrios empregados na
tibrica aponta para algumas questdes incontorndveis:

1) A condigio financeira de sua familia era, de fato, precdria, uma vez que nio era possivel
prescindir do trabalho dos filhos pequenos para a subsisténcia do grupo.

2) Quincas Laranjeiras trabalhou na fibrica provavelmente entre 1895 e 1899, dos 11 aos 15
anos de idade. Quando iniciou a labuta, trés anos ainda restariam até a abolicdo da escravatura.
Depois disso, contudo, a esmagadora realidade do trabalho escravo/semiescravo permaneceu latente
no cotidiano de fdbricas, comércios, engenhos e lares brasileiros (por meio dos trabalhos
domésticos). Nio espanta, por isso, que houvesse um niimero significativo de negras(os), mulheres
e criangas entre os milhares de empregados da companhia, o que refletia o interesse de atrair uma
mao-de-obra pobre e barata (ou mesmo gratuita), formada por um contingente de pessoas que
reunia condi¢des socias, econdmicas e culturais vulnerdveis e que, portanto, teria menos potencial
para se organizar em sindicatos ou oferecer resisténcia as jornadas extenuantes de trabalho. Em
sintese, trabalhar muito para receber pouco (ou nada). E nesse contexto que o pequeno Quincas
comega a sua vida profissional fora de casa, transitando no chio de uma fibrica entre o fim de sua
infincia e o inicio de sua adolescéncia.

3) Nesse contexto, o que restaria a uma crianca fadada a cumprir jornadas fatigantes de
trabalho? Nio ¢ dificil deduzir que a opgio, para o pequeno Joaquim, foi a de se agarrar febrilmente
as unicas oportunidades que o préprio sistema oferecia, como medida paliativa aos pesados
sacrificios laborais, de resguardar algum trago da ludicidade, imaginagio e alegria préprias de uma
vida infantil/juvenil ideal. Para Quincas, a musica parece ter sido, antes de tudo, uma oportunidade

de ser crianga em um contexto no qual ser crian¢a nio lhe era uma opg¢io natural. Daf resulte,
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talvez, a chama do sentimento grato, amoroso e devocional que o jovem dedicou a musica e ao
violdo ao longo de sua existéncia, um fato testemunhado por diversos depoimentos de seus
contemporineos. “Homem consciente, modesto e probo, fez disso sacerdécio, ministrando aos seus
inumeros discipulos seus criteriosos ensinamentos, com aquela simplicidade que o tornou querido
de toda a nossa sociedade.” (O VIOLAO, 1928, p. 10).

O entendimento de como a fibrica funcionava cotidianamente torna-se um aspecto
importante para compreendermos o contexto dos primeiros passos musicais de Quincas

Laranjeiras:

Dois mil operdrios, homens, mulheres, criangas maiores de 12 anos [Quincas comegara na
fébrica aos 11] habitam as oficinas, das 6 horas da manhi, as 5 4 da tarde, tendo uma hora
completa para almogo e meia hora para café. Aos sdbados, fecham-se-lhes as oficinas a 1
hora, precisamente. E de ver-se que trabalham regularmente [...]. Abandonada a fébrica
[no fim da jornada de trabalho], os cinemas, o theatro, as salas das sociedades recreativas,
os saldes de musica, enchem-se de operdrios [...]. (O PAIZ, 1913, p. 3)

Embora o relato seja posterior ao perfodo no qual Quincas trabalhou na fibrica, supoe-se que
a realidade cotidiana enfrentada pelo musico nio tenha sido muito diferente, uma vez que relatos de
seus contemporineos e fontes do perfodo indicam que a banda musical da companhia foi o
primeiro agrupamento musical frequentado pelo jovem Joaquim: “Nessa fibrica havia uma banda
de musica, cujo regente era o professor Jodo Elias, de quem Quincas recebeu os primeiros elementos
musicais. Facilmente tornou-se ‘monitor’ na aula de musica, ensinando assim seus companheiros
mais atrasados, tal foi o seu aproveitamento.” (CORREIO DA MANHA, 1926b, p- 12). O jornal
acrescenta que o instrumento inicial de Quincas foi a flauta, mas ¢ possivel que o musico o
alternasse com o trombone, segundo sugere Ernani de Figueiredo na revista O Violio: “Como eu,
tivera em principio o trombone como instrumento, na banda da Fibrica de Tecido Allianga.”
(FIGUEIREDO, 1929, p. 9).

Tais depoimentos nos sugerem que, Nesse momento, Quincas unia a notdvel predisposigio
para a mudsica com uma enorme vontade de aprendé-la, ji que a rotina laboral didria era exigente: os
operdrios entravam 3as seis da manhi e eram obrigados a cumprir uma jornada de dez horas de
trabalho, entremeadas por uma hora de almogo e trinta minutos de café (totalizando, portanto, 11

horas e meia de permanéncia ininterrupta no local). Somente depois desse expediente, que
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finalizava s 17:30h, poderiam usufruir dos espagos culturais que tornavam a fibrica uma espécie de

“cidade erguida dentro do Rio de Janeiro.” (O PAIZ, 1913, p. 3).

4. Violao “por musica” (partitura) e “sem musica” (de ouvido)

ocando instrumentos melddicos e utilizados em contextos cameristicos e com um
T d t t 16d tilizad text t
aproveitamento musical que o levou 2 condi¢io de monitor dos colegas menos adiantados,
presume-se que Quincas logo dominou os fundamentos tedricos e técnicos que aprendia com o
professor Jodo Elias, maestro da banda musical da fébrica. O jornal Correio da Manhi (1926b, p.
12), contudo, indica que um episédio casual acabou reconfigurando o interesse musical imediato
do jovem: “Nesse tempo, por acaso, quando alguém ensinava violo a um seu irmio, veio Quincas
prender-se de entusiasmo por esse instrumento.” Com pouco mais de uma década de vida,
portanto, Joaquim comegou os seus estudos violonisticos possuindo alguma bagagem musical e jd
dominando a leitura de partituras, o que lhe permitiu travar contato com os fundamentos técnico-
q

musicais dos autores cldssicos mais em voga do periodo: “Reconhecendo desde logo o valor do
instrumento, procurou ele aprecié-lo, sob todos [os] aspectos, estudando Carcassi, Carulli, Aguado,
Castellatti, Antonio Cano.” (CORREIO DA MANHA, 1926b, p- 12). A época, esse tipo de
formacio tinha difusio restrita, especialmente entre criancas oriundas de sua classe social.

¢ ¢

A essa rara condi¢do, Quincas ainda somaria uma outra. No Rio de Janeiro, desde as
primeiras décadas do século XIX, os professores de violdo e/ou de seus instrumentos predecessores
buscavam ampliar suas redes de estudantes oferecendo licoes “por musica” (partitura) e “sem

¢ P

musica” (de ouvido). J4 em 1828, por exemplo, um xard de Quincas chamado Joaquim Santa Anna

anunciava aulas de violdo francés ou viola de corda de arame nos seguintes termos:

Joaquim de Santa Anna, faz Publico que todas aquellas pessoas que quizerem aprender a
tocar violdo Francez, ou viola de corda de arame, pela escalla Portugueza; pédem dirigir-se
a rua do Espirito Santo N. 2, na entrada da Praga da Constitui¢io; adverte-se que ensina-
se por muzica, € também sem ser por muzica. (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1828,

p-3)

Essa modalidade dupla de ensino foi paulatinamente aumentando nas décadas seguintes, no

Rio de Janeiro e em outras provincias, a tal ponto que, ji4 na segunda metade do século XIX,
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tornara-se uma marca distintiva dos que, em tese, eram os professores mais qualificados: “Ensina-se
violdo por musica ou sem ele, assim como qualquer outro instrumento: procurem na rua das
Violas, n. 30, 1° andar.” (JORNAL DO COMMERCIO, 1864, p. 4). Os melhores mestres,
portanto, podiam tanto ensinar a ler as partituras que circulavam em manuscritos ou em edigoes
comerciais (caso do periodico Guitarrista Moderno, de 1857, que teve a0 menos 30 nimeros
publicados) quanto ensinar a acompanhar drias operisticas, dangas de salio em voga ou géneros
populares (como a Modinha, o Lundu e o Choro), repertério que pipocava nos mais diversos
espagos socioculturais.

No fim dos anos Oitocentos, Quincas adquiriu essa dupla habilidade ao unir os
ensinamentos musicais adquiridos na fibrica aqueles que vivenciava em outros ambientes
informais, na convivéncia direta e indireta com alguns dos musicos mais inventivos de seu tempo:
“Logo revelou-se o bom ouvido de Quincas nos muitos e frequentes acompanhamentos de
modinhas, cangdes, etc. para o que era, entio, muito procurado.” (CORREIO DA MANHA,
1926b, p. 11). Assim, nio demorou a se tornar “presenga cativa nos saraus promovidos pelo pai de
Pixinguinha, que também eram frequentados por Villa-lobos e Satyro Bilhar.” (ZANON, 2012,
[s.p.]), 0 que sugere um possivel espago de convivéncia comum entre Quincas Laranjeiras e Heitor
Villa-Lobos.

Por um lado, a formag¢io na banda lhe dera acesso aos c6digos musicais tedricos e escritos
ainda pouco acessiveis 4 maioria de seus pares; por outro, o recorrente treinamento em rodas de
choro e acompanhamentos de modinhas, dangas de saldo e cang¢ées populares lhe conferiram uma
refinada capacidade auditiva. Em sintese, Quincas se tornara, muito jovem, um artista capaz de
tocar “por musica” (partitura) e “sem musica” (de ouvido), habilidade dupla que, anos depois, seria
decisiva para que ele se convertesse em uma espécie de “mediador” do instrumento em (e entre)

camadas e espagos socioculturais diversos.

5. Empregos paralelos e enderegos: o funcionirio publico e o musico

Assim como ocorrera com a maioria esmagadora dos violonistas da época, as realizagoes

musicais de Quincas Laranjeiras nio eram suficientes para sustentar, exclusivamente, a vida
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financeira de sua familia. A quantidade infima de trabalhos pagos (ainda raros no perfodo) e a
sazonalidade de estudantes regulares denotavam uma dupla dificuldade para os musicos do inicio
do século XX: por um lado, criava-se um ambiente imprevisivel e dificil de controlar para quem
tinha contas a pagar em datas certas; por outro, deflagrava-se a enorme resisténcia sociocultural em
compreender a atividade musical como profissio passivel de remuneragio, estigma que se
potencializava no caso do violdo, instrumento que jd enfrentava barreiras culturais especificas pela
associa¢do quase sempre pejorativa com personagens, contextos e géneros populares.

Nos melhores eventos, quando muito, os musicos podiam acessar livremente a fartura dos
comes e bebes, o que se convertia em uma espécie de pagamento informal pelos servigos prestados.
Tal prética acabou por se tornar um dos estigmas mais arraigados a profissio musical, com
reverberagdo direta no imagindrio social ainda hoje. Desde muito jovem, Quincas integrou grupos
musicais que animavam encontros, bailes, saraus e festividades das mais diversas, muitas vezes
acompanhado de uma equipe de escol. Por volta do ano de 1900, por exemplo, um depoimento de
Catullo da Paixdo Cearense (1863-1946) nos deixa saber que Joaquim, entdo com 16 para 17 anos,
jd pertencia a elite dos chordes, entdo comandadas pelo maestro Anacleto de Medeiros (1866-1907),
que animou um portentoso aniversdrio natalicio em Paquetd, ilha que fica a dezoito quilémetros da

cidade do Rio de Janeiro. O pagamento? “Uma mesa de surpreendentes iguarias”.

FIGURA 5 - Cabegalho do artigo publicado por Catullo da Paixdo Cearense no periédico carioca Vamos Ler!

Fonte: (CEARENSE, 1943. p. 42).

LEVANDO os nossos instrumentos, (nds éramos nove, comigo), chegamos a casa do
major Braga Torres, em Paquetd, para tomarmos parte na festa de seu aniversirio
natalicio. A ilha em peso estava ali para felicitd-lo.

Entramos, tocando uma [um] ‘choro’ de Anacleto de Medeiros, o ‘comandante’ dos
‘chordes’ presentes. O grupo era composto dos seguintes musicos: Anacleto, saxofone;
Luiz de Souza, piston; Irineu, oficleide; Lica, bombardio; eu e Quincas Laranjeira,
violbes; Geraldino, cavaquinho; Pedro Augusto, clarinete e Jodo Pereira, bombardino,
quase todos da banda do Corpo de Bombeiros. O nosso ‘terno’ pds o pessoal em reboligo.
Tivemos de repetir trés vezes o mesmo ‘choro’, nio repetindo pela quarta vez, porque o
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major nos conduziu ao quintal, onde nos aguardava uma mesa de surpreendentes
iguarias. Peixada, feijoada, perus, leitdes, arroz de forno... tudo se via ali, desafiando o
nosso apetite devorador. Quanto aos doces... ¢ melhor nio falar! Aquilo lembrava uma
confeitaria, em dia de domingo. (CEARENSE, 1943, p. 42).

Apesar do entusiasmo narrativo de Catullo, feijoadas, leitdes e doces ndo pagavam contas. Por
isso, nesse mesmo perfodo, Quincas acabara de abandonar o emprego na fibrica de tecidos Alianga
(onde permanecera de 1885 a 1889) para se tornar, ainda em 1889, funciondrio do Departamento
Municipal de Assisténcia, a “antiga Inspectoria de Hygiene e Assisténcia Publica”, onde teria
ocupado o posto de porteiro®. Nessa institui¢gio, o musico trabalhou por 36 anos ininterruptos,
“aposentando-se em 1925, merecendo a simpatia e estima de seus chefes e companheiros pelos ‘bons
servi¢os prestados com zelo, dedicagio e escrupulosa honestidade’, como provou a citagio em
ordem do dia do perfeito funciondrio.” (CORREIO DA MANHA, 1926b, p. 11).

Quincas nio foi uma excegio, ji que a luta pela sobrevivéncia incluiu jornadas duplas para
grande parte dos violonistas naturais ou radicados no Rio de Janeiro mais destacados do periodo,
que tomavam a musica e o violdo (especialmente as aulas particulares) como uma maneira de
complementar a renda, preservando, contudo, empregos nos quais poderiam gozar de saldrios fixos
e certa estabilidade: Satyro Bilhar (1862-1926) foi telegrafista na Estrada de Ferro Central do Brasil;
Brant Horta, professor de Literatura (1877-1959); Melchior Cortez (1882-1947), encarregado da
secdo musical na Casa Phoenix; Jodo Pernambuco (1883-1947), calceteiro e continuo, s6 para citar

alguns exemplos.

¥ “De condi¢io modesta (Porteiro da Diretoria de Higiene e Assisténcia Publica), so até hoje lembradas, com saudade,
as suas interpretagdes. Enquanto morou em Catumbi foi conhecido entre os do seu meio por Quincas Catumbi. / Logo
se instalou em Laranjeiras e desde af foi Quincas Laranjeira. O que valia mesmo era o Quincas que fez nome e firmou
escola no violio com falsas arriscadas e pertranas [pestanas] dificeis.” (DIARIO DE NOTICIAS, 1959, p- 5
[suplemento literdrio]).
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FIGURAS 6 e 7 — Brant Horta (esquerda) e Jodo Pernambuco (direita).

|
|
|
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' Joito” Pernamougo -

Fonte: O Que H4... Grande Magazine Popular (1929, p. 14).

FIGURAS 8 ¢ 9 - Satyro Bilhar (esquerda) e Melchior Cortez (direita).

Fontes: Correio da Manhi (1926c, p. 10); Fon Fon (1927, p. 72).

No entanto, o caso de Quincas guarda algumas peculiaridades. Se a maioria de seus pares
anunciava li¢oes de violio com frequéncia nos jornais da época, Joaquim tinha um perfil mais
discreto e pouco propagava os seus servicos como professor do instrumento, cendrio que mudou
apenas depois de sua aposentadoria: de 1885 a 1925 (dos 11 aos 51 anos de idade), o musico

trabalhou durante 40 anos seguidos em jornadas didrias que comegavam muito cedo e terminavam
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ao final da tarde. Embora Quincas j4 tivesse fama de autoridade no instrumento desde a primeira
década do século XX, o pouco tempo disponivel certamente foi um fator que limitou o nimero de
seus discipulos possiveis, ainda que os relatos da época indiquem que o violonista nio se furtava a
compartilhar o que sabia com quem quer que batesse a sua porta.

Antes de se aposentar, em 1925, a soma desses trés fatores — o perfil discreto; o trabalho
exigente como funciondrio publico; e o fato de ndo abrir mio de participar de grupos e eventos
artisticos — parece ter eclipsado a divulgagio de suas contribui¢oes diddticas mais significativas.
Praticamente todos bebiam de sua fonte, mas a sua personalidade humilde o mantinha quase
sempre longe dos holofotes mididticos de seu periodo: “Deve a sua excessiva modéstia o fato de,
talvez, ndo ser conhecido em todo o Brasil o homem que serviu a tantos como mestre, como guia,
dirigindo-os até alcangarem o ponto de evidéncia em que se encontram em nosso meio
violonistico.” (CORREIO DA MANHA, 1926b, p. 11).

H4 poucas noticias sobre os enderegos nos quais Quincas residiu ou ensinou. O jornal
Correio da Manhi (1926b, p. 11) afirma que o violonista habitou no bairro de Laranjeiras “desde
sua chegada ao Rio”, o que nio sabemos se perdurou apés o seu periodo de trabalho na fébrica de
tecidos Alianga (1885-1889), ou seja, quando se tornou funciondrio do Departamento Municipal
de Assisténcia (1889-1925). Em data incerta, o musico também se casou com Olga Corréa dos
Santos, o que pode ter resultado em uma mudanga de logradouro. O que se sabe ao certo ¢ que,
depois de aposentado, o musico se fixou com a esposa na Rua Nascimento Silva, n. 47, bairro de
Ipanema, enderego imortalizado nos antncios da revista O Violdo e que se tornou circuito

obrigatério para boa parte dos violonistas cariocas daquele periodo.

Atualmente ¢ ele o mestre consagrado de senhoras, senhoritas e cavalheiros da nossa elite
e, 4 sua residéncia, 4 rua Nascimento Silva 47, em Ipanema, choveu constantemente os
pedidos de pessoas desejosas de iniciar-se nos segredos do instrumento que fez a gléria de
Tiérrega, Llobet, Mozzani, Barrios e tantos outros. (CORREIO DA MANHA, 1926b, p-
11).
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FIGURA 10. Anuncio de Quincas Laranjeiras na revista O Violdo.

I)I'OFCSSOI' Joaquim (IOS S(’intOS

D4 ligdes de violdo em casa dos alumnos ou em sua propria residen-
cia, 4 rua Nascimento Silva 47 — Ipanema. Encarrega-se de arranjos mu-
sicaes para o violdo — como sejam acompanhamentos das cangdes mais

em voga. — CARTAS para a redaccao desta revista.

.......... coe wunmsnd

Fonte: O Violdo (1929a, n. 3, p. 27).

Além de ensinar em sua prépria residéncia, Quincas também dava aulas a domicilio, um
servi¢o particularmente decisivo para o atendimento das alunas mulheres, muitas vezes impedidas
de se deslocarem desacompanhadas as casas dos professores. Sabe-se, ainda, que o musico ensinou
em algumas lojas de musica, conforme relato de seu sobrinho-neto, Godofredo de Carvalho: “dava
ligoes particulares de violio no ‘Cavaquinho de Ouro’, a rua Uruguaiana — Rio, e numa casa de
musicas da rua Gomes Machado, em Niteréi.” (DIARIO DE NOTICIAS, 1959, p- 5 [suplemento
literdrio]). Trata-se da antiga Casa Verdi e, até o momento, desconhecia-se que o violonista tinha
dado aulas regulares em uma loja musical de Niterdi, cidade vizinha ao Rio de Janeiro, mas a sua
presenga como professor da Casa Cavaquinho de Ouro (onde também ensinavam Jodo
Pernambuco e Gustavo Ribeiro), no centro carioca, ¢ ratificada em antncios veiculados pela revista

O Violio entre 1928 e 1929.

FIGURA 11. Antncio de aulas de violdo de Quincas Laranjeiras, Jodo Pernambuco e Gustavo Ribeiro na Casa
Cavaquinho de Ouro, no Rio de Janeiro.

PROFESSORES DE
VIOLAO

Joaquim dos Santos

Rua Nascimento Silva, 47
CASA CAVAQUINHO DE OURO
Uruguayana, 137 — T. Norte 3291

ot e ABEE. s .8 -
Joao Teixeira Guimaraes
(Pernambuco)

CASA CAVAQUINHO DE OURO
Uruguayana, 137 — T. Norte 3291

Gustavo Ribeiro
Recebe chamados 4

CASA CAVAQUINHO DE OURO
Uruguayana, 137 — T. Norte 3291

Fonte: (O VIOLAO, 1929b, n. 4, p. 23).
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E possivel, com isso, tragar um mapa inicial de alguns dos lugares nos quais Joaquim
Francisco dos Santos circulou e/ou exerceu as suas atividades profissionais, seja no servigo fabril, no
funcionalismo publico ou na musica, corroborando o indicio de que o violdo ainda era uma
ferramenta de trabalho cujo retorno financeiro se concentrava basicamente por meio de aulas
particulares, geralmente utilizadas para complementar a renda obtida em outros empregos fixos.
Quincas foi mais um violonista brasileiro do inicio do século XX que nio péde prescindir de seus
empregos fora da musica. Como consequéncia, os trabalhos diddticos e artisticos no instrumento
(embora presentes e reconhecidos desde a juventude) sé passaram a ser plenamente noticiados e
exercidos depois de sua aposentadoria no servigo ptblico, em 1925, quando o musico finalmente

pode se dedicar integralmente ao universo do violdo.

QUADRO 2 - Atividades profissionais exercidas por Quincas Laranjeiras.

ENDERECOS DE TRABALHO CONHECIDOS DE JOAQUIM FRANCISCO DOS SANTOS

Lugar / Atividade Profissional Enderego Periodo de atuagio
Fibrica de Tecidos Alianga Rua Alianga (atual General 1885-1889
(Empregado e membro da banda Glicério), bairro de Laranjeiras, Rio

musical) de Janeiro

Departamento Municipal de [?] Rio de Janeiro 1889-1925

Assisténcia (antiga “Inspetoria de
Higiene e Assisténcia”) / Porteiro

Estudantina Arcas / Estudantina

(2]

Décadas de 1890/1900 [?]

Euterpe

Casa Cavaquinho de Ouro Rua Uruguaiana, 137, Centro, Rio Década de 1920 [?]
(Professor de Violio) de Janeiro

Casa Verdi / Loja de Msica Rua [Coronel] Gomes Machado, Década de 1920 [?]
(Professor de Violio) 33, Centro, Niterdi-R]

Aulas particulares em sua residéncia ~ Rua Nascimento Silva, 47, bairrode  1925-1935 [?]
(Professor de Violio) Ipanema, Rio de Janeiro

6. Os dltimos acordes

Fonte: Elaboragio do autor.

Na década de 1930, com o avango da idade, a satde de Quincas Laranjeiras foi

paulatinamente ficando combalida. Ainda assim, em 1931, produziu arranjos para a revista A Voz

do Violdo e seguiu dando aulas particulares do instrumento em sua residéncia, oficio que manteve

19



AMORIM, Humberto; ABREU, Sérgio. Possivel influéncia de Quincas Laranjeiras no desenvolvimento do estilo violonistico de Heitor
Villa-Lobos. Revista Vértex, Curitiba, v.11, n.2, p. 1-38, Outubro, 2023.

até o final de sua vida, um dado corroborado no obitudrio publicado em um jornal carioca poucos

dias depois de seu desaparecimento:

O DESAPPARECIMENTO DESSE GRANDE VIOLONISTA BRASILEIRO

[..] Joaquim Francisco dos Santos, que em tempos idos mantinha uma actividade
dynamica nos meios musicais cariocas, tendo realizado inimeros concertos com a
colaboragio de Ernani de Figueiredo, Levino da Conceig¢do, Brant Horta, Catullo
Cearense e muitos outros, limitava-se ultimamente a leccionar violdo, em sua residéncia,
impossibilitado ji4 de se locomover, por pertinaz enfermidade. [...] (GAZETA DE
NOTICIAS, 1935, p. 6)

A “pertinaz enfermidade” que acompanhou Quincas nos tltimos anos de sua vida acabou
por vitimd-lo entre os dias 03 e 04 de fevereiro de 1935, aos 61 anos, conforme constata o convite
para a missa de 7° dia publicado nos jornais cariocas por sua vitva, D. Olga Corréa dos Santos, em
ceriménia realizada na antiga Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio dos Homens Pretos, no Centro

do Rio de Janeiro.

FIGURA 12 - Antncio/convite para a missa de 72 dia de Joaquim Francisco dos Santos.

Joaquim Francis-
co dos Santos

(QUINCAS LARANGEIRA)

A viuva Olga Corrta
dps, Santos, convida os
seus parentes e amigos-a
assistir 4 missa de setls
mo dia que mandard ra-

r zar amanhfi, segunda-fel.
ra, 11 do corrente, As nove horas,
no altar-mér da egreja do Roe
;iarlo. - (M 19467)
R TR T TR

Fonte: (CORREIO DA MANHA, 1935, p. 14).

7. A influéncia de Quincas Laranjeiras em seus contemporineos e a presenga de suas obras

no Acervo de Antdnio Rebello / Sérgio Abreu

Em dezembro de 1926, um didrio carioca avaliou o legado de Quincas Laranjeiras para o
violdo nos seguintes termos: “todos que por aqui tangem esse mavioso instrumento devem alguma

coisa a Quincas, o que, alids, todos eles espontaneamente proclamam.” (CORREIO DA MANHA,
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1926b, p. 11). O impacto de Joaquim Francisco dos Santos em seus contemporineos ji foi avaliado
por nds em artigo passado (AMORIM; MARTELLI, 2023a, p. 1-29), mas cumpre destacar que
um dos personagens mais influenciados por seus ensinamentos foi justamente Antonio Rebello
(1902-1965), portugués da Ilha dos Agores que se radicou no Rio de Janeiro, em 1920, cidade na
qual se estabeleceu como comerciante e se tornou avé materno de Eduardo e Sérgio, os irmios do
Duo Abreu.

Anténio Rebello estudou com Quincas de meados da década de 1920 até 1933, quando
passou a ser orientado por Isafas Sdvio (1900-1977): “Vindo para o Rio de Janeiro em 1920,
[Rebello] conhece Joio Pernambuco e Quincas Laranjeiras, com quem comega a estudar
seriamente o violdo. Prossegue seus estudos com Isafas Sdvio de 1933 a 1940.” (MORAIS, 2007, p.
130). De acordo com o relato de um dos mais importantes discipulos de Rebello, Jodacil Damaceno
(1929-2010), 0 av6 dos irmdos Abreu tocava apenas a viola agoreana quando chegou ao Brasil, “mas
af ele se apaixonou pelo violio de choro, o violio de Quincas Laranjeiras, porque o professor
Rebello foi estudar com o Quincas Laranjeiras [...] até o Sdvio chegar no Brasil”. (apud MORAIS,
2007, p. 163-164). O préprio Sérgio Abreu nos confirmou essa informagio durante o processo de
catalogacio da obra de seu avo, gentilmente doada por Sérgio — ainda em vida — a0 Memorial do
Violdo Brasileiro, ocasido em que atestou que Antdnio Rebello foi discipulo de Quincas, por anos
seguidos, provavelmente entre fins da década de 1920 e principios da década de 1930.

Corroborando os testemunhos de Sérgio Abreu e Jodacil Damaceno, diversos
documentos coligidos no acervo de Anténio Rebello corroboram a relagio estreita e reciproca
cultivada entre ele e Quincas Laranjeiras, a comegar pelas dedicatérias manuscritas grafadas em
obras originais de ambos, algumas das quais ratificando a condi¢io de Quincas como professor de

violio de Rebello.
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FIGURA 13 - “Ao distincto alumno Antonio Rebello, Offerece / J. Santos”. Dedicatéria de Quincas Laranjeiras para
Antonio Rebello na lateral esquerda do original de La Candida.

Fonte: Cole¢io Anténio Rebello / Memorial do Violdo Brasileiro.

FIGURA 14 - Cabegalho do Manuscrito de Deslizando (Estudo).
“Dedicado ao ilustre mestre J. dos Santos / Por A. Rebello”.

Fonte: Cole¢io Anténio Rebello / Memorial do Violdo Brasileiro.

Anténio Rebello passou a estudar violdo com Isafas Sdvio a partir de 1933, quando Quincas
Laranjeiras jd se encontrava no final de sua carreira. Quincas faleceu logo depois, em 1935, e
Rebello viveu exatamente trés décadas a mais (1902-1965), periodo no qual, contudo, a gratidio e a
presen¢a do antigo mestre foram preservadas em suas atividades pessoais e musicais. Até o fim de
sua vida, Rebello foi o guardiio dos tinicos autégrafos de Quincas localizados até o momento, além
de ter realizado, ele préprio, cdpias e revisdes continuas de sua produgio, conforme atesta o
manuscrito de Dores d’Alma copiado por Rebello, no Rio de Janeiro, em 08 de fevereiro de 1964,

apenas um ano antes de seu desaparecimento.



AMORIM, Humberto; ABREU, Sérgio. Possivel influéncia de Quincas Laranjeiras no desenvolvimento do estilo violonistico de Heitor
Villa-Lobos. Revista Vortex, Curitiba, v.11, n.2, p. 1-38, Outubro, 2023.

FIGURA 15 — Manuscrito de Dores d’Alma em cépia de Antdnio Rebello. “Rio, 8/2/64 / A. Rebello”.

Fonte: Cole¢io Anténio Rebello / Memorial do Violdo Brasileiro.

Da década de 1920 a de 1960, Anténio Rebello coligou e preservou mais de uma dezena de
obras de Quincas Laranjeiras, entre originais e arranjos, algumas das quais com diferentes versoes, o
que se constitui na maior e mais importante cole¢io de pegas desse importante personagem
pioneiro do violio no Brasil reunida em um tnico acervo. Quando Rebello faleceu, em 1965, a sua
cole¢io de documentos e partituras (incluindo as obras de Quincas) foram preservadas no
apartamento da familia, em Copacabana, sob os cuidados de D. Maria de Lourdes (sua filha) e,
posteriormente, de Sérgio Abreu (seu neto), que esporadicamente revisitava e revisava a produgio

para violdo tanto de Quincas quanto de Rebello.
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FIGURA 16 - Fantasia sobre um tema agoreano, de Antdnio Rebello, em cépia manuscrita, revisada e digitada por
Sérgio Abreu.

Fonte: Acervo pessoal de Sérgio Abreu / Memorial do Violdo Brasileiro.

Em depoimentos pessoais recolhidos durante o processo de catalogagio da Colegio Antdnio
Rebello (realizado entre os anos 2019-2022), nio foram poucas as vezes, por isso, que Sérgio se
referiu a Quincas Laranjeiras como uma figura ainda subvalorizada na trajetéria do violio no Rio de
Janeiro, indicando que parte significativa de sua produgio ainda precisava ser conhecida e/ou
reavaliada, um testemunho compartilhado tanto com Humberto Amorim quanto com Ricardo
Dias, seu bidgrafo. Prova inconteste do fato ¢ a revisio pessoal que ele préprio realizou de Legenda,
uma das obras originais de Quincas que sobreviveu por meio de um manuscrito autorizado de

Antonio Rebello.
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FIGURA 17 - Manuscrito de Legenda em cépia de Antdnio Rebello, “19-6-377,
com anotagOes musicais posteriores de Sérgio Abreu.

Fonte: Cole¢io Anténio Rebello / Memorial do Violo Brasileiro.

A revisio da obra dirimida por Sérgio Abreu nio incluiu apenas anotagdes musicais, de
dedilhados, dinimicas e articulagbes, mas também a “limpeza” do documento quase centendrio no
programa de imagens Photoshop, com o objetivo de produzir uma cépia mais legivel do contetdo
musical jd deteriorado pelo tempo e pelo quase apagamento, em algumas passagens, da escrita a ldpis
do manuscrito. Atento 4 concep¢io mais arrojada da obra, que inclui passagens virtuosisticas e
encadeamentos harmoénicos surpreendentes quando comparados ao contetido da maioria das pegas
brasileiras para violdo do inicio do século XX, Sérgio reputava Legenda como uma das principais
produgdes de Quincas e o testemunho definitivo de que esse personagem merecia um olhar mais
atento na historiografia do violdo brasileiro. Em 2019, no inicio do processo de catalogagio da obra
de seu avd, o legenddrio violonista e luthier se referiu especificamente a essa obra nos seguintes
termos: “hd uma ambiéncia, nessa pega, que nos remete as harmonias e melodias de parte da obra de
[Gabriel] Fauré” (1845-1924)’, compositor francés frequentemente relacionado ao Impressionismo

e cuja obra ¢ reconhecida como um elo entre o Romantismo e o Modernismo.

? Depoimento pessoal de Sérgio Abreu recolhido por Humberto Amorim em 04/05 de fevereiro de 2019.
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Muito antes disso, porém, Sérgio Abreu ji havia demonstrado o seu interesse especifico na
obra de Quincas Laranjeiras e indicado o quio a importincia de seu legado eventualmente poderia
ser reavaliada. Ainda em 2007, ao receber de mim uma cépia da entdo recém-descoberta Valse-
Choro, de Heitor Villa-Lobos, encontrada pelo violonista italiano Frédéric Zigante nos arquivos
passivos da editora francesa Max-Eschig, Sérgio Abreu se surpreendeu com a proximidade dos
elementos técnico-estilisticos utilizados por Villa-Lobos que, por sua vez, também eram facilmente

identificados nas valsas de Quincas Laranjeiras, avaliando a questio nos seguintes termos:

[...] Evidentemente nio houve pligio. Ou foi uma coincidéncia muito grande ou o
Villa pode ter ouvido o préprio Quincas tocar essa Valsa [refere-se & Dores
d’Alma) anos antes, o que teria sido uma fonte de inspiragio. Realmente acho
dificil ter havido apenas coincidéncia. H4 muitos elementos em comum, ainda
que retrabalhados, comegando pela anacruse inicial e incluindo o final da 12
se¢do. Acho que o Villa deve ter tido acesso a uma cépia dessa pega, pois ele fez
quase que uma varjagdo 2 maneira moderna [...] a partir das células da 12 se¢do da
Valsa do Quincas [...]"°

Ainda nesse depoimento, Sérgio Abreu nos relatou que chegou “a fazer uma anilise
comparativa das duas pegas, listando quatro exemplos dos trechos onde as obras [de Quincas e
Villa-Lobos] mais se aproximam” (AMORIM, 2007, p. 115-116), o que ficou registrado, portanto,
16 anos antes de seu falecimento. Esse contato inicial foi realizado em fevereiro de 2007, durante a
finalizagdo de minha pesquisa de mestrado em torno da produgio de Villa-Lobos, quando o luthier
expressou que, em momento oportuno, finalizaria o texto de seu estudo sobre a proximidade dos
dois personagens e de suas respectivas obras.

Posteriormente, em 05 de margo de 2007, houve a defesa de minha dissertagio de mestrado
(acompanhada por Sérgio Abreu, que havia colaborado com documentos, entrevistas e sugestdes),
o inicio das tratativas para a publica¢do do livro sobre Villa-Lobos pela Academia Brasileira de
Musica, além de ocasionais encontros com Sérgio em seu apartamento ou oficina, nas célebres
reunides que ele promovia quase sempre ao lado do luthier Ricardo Dias. Em nenhuma dessas
ocasides, Sérgio voltaria a mencionar diretamente comigo o desejo de finalizar o estudo comparativo

entre as obras de Villa-Lobos e Quincas Laranjeiras, o que nos motivou a pensar que a tarefa havia

' E-mail recebido de Sérgio Abreu em 25 de fevereiro de 2007 e reproduzido em: (AMORIM, 2007, p. 116).

26



AMORIM, Humberto; ABREU, Sérgio. Possivel influéncia de Quincas Laranjeiras no desenvolvimento do estilo violonistico de Heitor
Villa-Lobos. Revista Vortex, Curitiba, v.11, n.2, p. 1-38, Outubro, 2023.

sido engolida pelas exigentes demandas da carreira de um luthier de reconhecimento mundial
(sempre as voltas com uma impressionante produ¢io continuada e, ainda assim, com uma
prolongada fila de espera de interessados em seus violoes).

Em fevereiro de 2023, contudo, recebi de Ricardo Dias, bidgrafo e testamentirio de Sérgio
Abreu, a incumbéncia de ajudd-lo na honrosa tarefa de organizar parte do espélio documental de
Sérgio. Durante as prolongadas sessdes de trabalho que tivemos (atravessando meses em dias
espagados), houve uma enorme surpresa quando nos deparamos, em uma das caixas-arquivos de
documentagio heterogénea que pertencia a imensa massa de documentos passivos (nio
catalogados) encontrados no apartamento de Sérgio, com uma sequéncia de pdginas impressas
reunidas sob o seguinte titulo: Possivel influéncia de Quincas Larangeira (Joaquim Francisco dos
Santos) no desenvolvimento do estilo violonistico de Villa-Lobos.

As seis pdginas em questio (duas textuais e quatro de exemplos musicais) eram, de fato, a
concretizagio do breve estudo comparativo entre as produgdes de Quincas Laranjeiras e Villa-
Lobos que, ainda em fevereiro de 2007, Sérgio Abreu havia planejado fazer. Logo abaixo do titulo,
outra informagio surpreendente: a assinatura de autoria do documento fora acompanhada, entre
paréntesis, pela localizagio e data de sua realizagio, situando a realiza¢io do estudo em novembro de

2007, ou seja, nove meses depois de seu planejamento inicial.

FIGURA 18 - Cabegalho e 12 pardgrafo do estudo de Sérgio Abreu sobre a possivel influéncia de Quincas Laranjeiras

na produgio de Villa-Lobos.

Fonte: Acervo pessoal de Sérgio Abreu / Memorial do Violdo Brasileiro.

Os nove meses que separam o planejamento e a concretizagio do estudo indicam que esse

tema permaneceu no pensamento de Sérgio por um periodo significativo, em mais uma
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demonstrag¢io da importincia que ele delegava a tarefa de melhor compreender a relagio entre as

obras dos personagens envolvidos. Na confecgio do trabalho, algumas de suas a¢des reiteram tal

perspectiva:

1)

O luthier se preocupou em localizar o original autégrafo de Dores d’Alma, valsa de
Quincas Laranjeiras tomada por Sérgio como a vertente inspiradora de obras de Villa-
Lobos, para realizar o estudo. E qualquer pessoa que tenha visitado o seu apartamento
nos tltimos anos reconhecerd imediatamente o quio encontrar uma partitura especifica
na montanha de documentos heterogéneos e nio catalogados guardados por ele nio era
tarefa das mais ficeis;

De préprio punho, Sérgio transcreveu a0 MeNos 0ito passagens comparativas entre as
obras de Quincas Laranjeiras e Heitor Villa-Lobos;

Em alguns desses exemplos, Sérgio cotejou trechos da valsa de Quincas copiados por ele
com excertos de partituras publicadas de Villa-Lobos (Valse-Choro e Estudo 11),
literalmente recortando e colando essas passagens entre as suas anota¢des manuscritas, 0

que demonstra o tempo e o cuidado que dispendeu na realizagio da tarefa.

O documento, portanto, retine as argumentagdes ¢ andlises textuais de Sérgio Abreu escritas

no programa Word, a apresentagio do manuscrito autégrafo de Dores d’Alma (Quincas

Laranjeiras), exemplos manuscritos com a caligrafia de Sérgio que copiam e comparam passagens

das obras de Villa-Lobos e Quincas, além de excertos de partituras publicadas. Como homenagem

péstuma, publicamos o estudo de Sérgio na integra, reproduzindo diplomaticamente o texto'! tal

qual fora encontrado em seu espélio documental.

" As tnicas intervengGes realizadas foram a inclusio de notas de rodapé para referenciar dados e/ou documentos

mencionados por Sérgio Abreu, além de corre¢des em erros de digitagio que ndo alteram em quaisquer niveis o

conteido do texto. No titulo do estudo, por exemplo, consta no original “desenvolvomento” ao invés de

“desenvolvimento”, visivelmente um lapso de digita¢io sem maiores consequéncias.
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8. Possivel influéncia de Quincas Laranjeiras no desenvolvimento do estilo violonistico de
Heitor Villa-Lobos

por Sergio Abreu (Rio de Janeiro, novembro de 2007)

Em 1903, Villa-Lobos participou de um sarau em homenagem a Santos Dumont durante o
qual tocou também o violonista Quincas Laranjeira[s], além de outros musicos'. Pode-se
considerar como certo que na ocasiio Quincas tenha tocado sua mais conhecida composi¢io para
violdo, uma modesta, porém bem escrita valsa intitulada Dores d’Alma*.

Uma caracteristica incomum (para a época) da se¢io inicial dessa pega foi o uso da 42 corda
do violdo como voz principal, ficando as cordas agudas restritas a0 acompanhamento. Em virias de
suas composi¢des para violdo, Villa-Lobos aproveitou esplendidamente os recursos expressivos das
cordas graves do violdo, e de uma maneira que parecia ser uma consequéncia natural de sua vivéncia
como violoncelista.

No entanto, duas pegas suas para violio anteriormente desconhecidas vieram a luz nos
ultimos anos, e sugerem que Dores d’Alma pode ter tido uma influéncia marcante sobre o jovem
Villa-Lobos, que tinha entio 16 anos de idade. A primeira tem o titulo de Valsa-Concerto N° 2 Op.
8, e foi escrita no ano seguinte, em 1904, existindo da mesma apenas um manuscrito incompleto. A
segunda é uma Valsa-Choro que foi encontrada nos arquivos da editora Max-Eschig, fazendo parte

da primeira versio da Suite Popular Brasileira que Villa-Lobos preparou para publicagio™.

12 Sérgio Abreu se refere a0 episddio narrado em detalhes na seguinte passagem do livro de Ary Vasconcellos: “[...] Na
rua Conde de Baependi num distante 07/09/1903 [Villa, com 16 anos], [estava] numa festa em homenagem a Santos
Dumont, que regressava de Paris. Da serenata, além de Eduardo das Neves, participaram Ventura Careca, Sdtiro Bilhar,
Quincas Laranjeiras e Chico Borges, violoes; Mdrio Alvares, Galdino Barreto, Jodo Ripper e José¢ Cavaquinho,
cavaquinhos; Irineu de Almeida e Alfredo Leite, oficleides; Anténio Maria Passos, Geraldo dos Santos e Felisberto
Marques, flautas; Luis de Souza, piston; Lica, bombardio. E na ocarina, quem? Esse mesmo: Villa-Lobos!
(VASCONCELLOS, 1985, p. 30).

B Composi¢do datada de 1898, segundo manuscrito de Melchior Cortez localizado na Colegio Ronoel Simées
(Discoteca Oneyda Alvarenga / CCSP) pelo pesquisador Jefferson Motta. Desde entdo, tornou-se uma das valsas mais
tocadas e gravadas do repertdrio brasileiro para violdo, com gravagdes histéricas de Mdrio Pinheiro e Américo Jacomino
(Canhoto), além de interpretagbes documentadas de alguns dos mais importantes personagens pioneiros
contemporineos a Quincas Laranjeiras (Melchior Cortez, José Augusto de Freitas, Antonio Rebello, etc.).

14 Detalhes sobre as obras se encontram em: (AMORIM, 2007; AMORIM, 2009).
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Segue uma reprodugio da se¢io inicial de Dores d’Alma, seguida de algumas comparagdes
com trechos da Valsa-Concerto e da Valsa-Choro. Sio muitas as semelhangas® para se tratarem

apenas de coincidéncias, ainda que nio haja propriamente citagoes diretas.

[FIGURA 19 - Cabegalho e pautas iniciais do manuscrito autdgrafo de Dores d’Alma, de Quincas Laranjeiras,
apresentado no estudo original de Sérgio Abreu comparando as obras de Villa-Lobos e Quincas. “por J. Santos”.]

[Fonte: Colegdo Anténio Rebello / Sérgio Abreu / Memorial do Violdo Brasileiro. ]

1> “semlhangas” no original. Corrigido para “semelhangas”.
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[FIGURA 20 - Trés exemplos comparativos da Valse-Choro e da Valsa-Concerto N. 2, de Villa-Lobos, e da valsa Dores
d’Alma, de Quincas Laranjeiras, em estudo realizado por Sérgio Abreu].

[Fonte: Colegdo Anténio Rebello / Sérgio Abreu / Memorial do Violio Brasileiro. ]
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[FIGURA 21 - Dois exemplos comparativos da Valse-Choro, de Villa-Lobos, e da valsa Dores d’Alma, de Quincas
Laranjeiras, em estudo realizado por Sérgio Abreu].

[Fonte: Colegdo Anténio Rebello / Sérgio Abreu / Memorial do Violdo Brasileiro. ]
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[FIGURA 22 - Dois exemplos comparativos da Valse-Choro, de Villa-Lobos, e da valsa Dores d’Alma, de Quincas
Laranjeiras, em estudo realizado por Sérgio Abreu].

[Fonte: Colegdo Anténio Rebello / Sérgio Abreu / Memorial do Violdo Brasileiro. ]

Pode-se também especular sobre a possivel influéncia de Dores d’Alma no Preliidio N° 1, ou

na segunda se¢io do Preliidio N° 5, porém ¢ especialmente notdvel a semelhanga com o motivo

inicial do Estudo N° 11:
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[FIGURA 23 - Exemplo comparativo do Estudo N. 11, de Villa-Lobos, e da valsa Dores d’Alma, de Quincas
Laranjeiras, em estudo realizado por Sérgio Abreu].

[Fonte: Colegdo Anténio Rebello / Sérgio Abreu / Memorial do Violao Brasileiro. ]

O Estudo Ne 11 ¢, sem duvida, uma das mais exuberantes pegas de Villa-Lobos para violdo.
Neste, as cordas graves tém papel preponderante do inicio ao fim, demonstrando de maneira
eloquente a capacidade que teve o compositor de levar as Gltimas consequéncias a sugestio para
uma nova maneira de usar o violdo que havia sido proposta por Quincas Laranjeiras em sua singela
valsa Dores d’Alma.

Hi4 virios relatos sobre o relacionamento amistoso que Villa-Lobos manteve com Quincas, e
o compositor o mencionou em entrevista que deu a Madeleine Milhaud, em 1958, a qual se

encontra nos arquivos do Instituto Nacional de Musica de Paris'®.

' Nio foi possivel localizar a referéncia citada por Sérgio Abreu.
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Consideragoes finais

Além das quase seis pdginas transcritas no tépico anterior, também localizamos uma pédgina
extra anexada ao contetdo do trabalho, um exemplo musical isolado de uma passagem publicada da
Valse-Choro, de Villa-Lobos, em uma possivel indicagdo de que Sérgio Abreu talvez desejasse

ampliar o escopo de seu estudo com a soma de outros exemplos comparativos.

[FIGURA 24 — Excerto da partitura publicada da Valse-Choro, de Villa-Lobos, anexado ao estudo comparativo
realizado por Sérgio Abreu entre obras de Quincas e Villa-Lobos].

[Fonte: Editora Max-Eschig / Acervo pessoal de Sérgio Abreu.]

Embora tenha comentado esporadicamente com seu bidgrafo e amigo mais préximo, Ricardo
Dias, que a obra de Quincas merecia mais atengio e que ele, por isso, estava escrevendo algo para
demonstrar o quio Villa-Lobos tinha “bebido naquela fonte™", é provivel que Sérgio Abreu jamais
tenha comentado a efetivagio desse estudo comparativo (planejado ainda em fevereiro de 2007)
com ninguém justamente porque ainda cogitava somar outras obras e exemplos ao bojo do

trabalho, hipétese plausivel especialmente se considerarmos a quantidade significativa de pecas de

Quincas Laranjeiras que constavam no acervo herdado por ele de seu av6, Antonio Rebello,

' Depoimento pessoal recolhido por Ricardo Dias, bidgrafo e testamentdrio de Sérgio Abreu.
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discipulo direto de Quincas. Como observamos, dentre tais obras constavam algumas que Sérgio
reputava como pequenas pérolas musicais do repertdrio brasileiro para violdo, casos de Dores
d’Alma e Legenda. Entre os anos de 2019-2022, quando catalogamos a produgio de Antdnio
Rebello sob sua supervisio, nio foram poucos os momentos nos quais Sérgio ratificou o seu
interesse na produgio de Quincas Laranjeiras e corroborou a importincia pessoal e profissional que
ele teve na vida musical de seu avo.

Com a apresentagio contextualizada desse breve estudo comparativo realizado por Sérgio
Abreu, esperamos nio somente realizar mais uma homenagem péstuma ao legenddrio violonista e
luthier, mas também pautar uma vertente de seu pensamento pouco esquadrinhada: a do musico
investigador, capaz de tragar paralelos originais entre as obras de dois personagens pioneiros

decisivos do violio no Brasil.
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