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Resumo: Este artigo tem como objetivo apresentar ao
violoncelista um guia para a constru¢io da obra
“Mutationen II fiir Violoncelo und Tonband” (1969)
de Claudio Santoro, tanto para a performance
instrumental quanto para a gravagio da parte
eletroacustica. Originalmente escrita para execugio
com fita magnética, hoje o processo de montagem dos
sons eletrénicos faz uso de ferramentas de gravagio
digital. Como produtos da pesquisa, temos o registro
em video da obra bem como a edi¢do da partitura em
portugués, pois anteriormente s6 existia 0 manuscrito
em lingua alemi. O trabalho auxilia o processo de
aprendizado da pega por possiveis novos intérpretes,
bem como a realizagio de performances publicas,
difundindo assim a obra, que é uma das primeiras do
repertdrio eletroacustico internacional escrito para

violoncelo.
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Abstract: This paper aims to study the work
“Mutationen II fiir Cello und Tonband,” written by
Claudio Santoro, translating, and understanding the
instructions in the cello part and in the tape. Regarding
the recording of the media, the work deals with up-to-
date technological tools, such as studio recording and
the use of audio programs, because tape recorders
suggested by Claudio Santoro in the 1960s are no
longer available. As the main results of the research, we
can point out the recording of the piece and score
editing in Portuguese, since the only edition previously
available was a manuscript with most of the
instructions in German. This research supports cellists
interested in the study and performance of the piece,
helping this way to spread knowledge about the work,
which is one of the first pieces for cello and

electroacoustics in the international repertoire.
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laudio Franco de S4 Santoro (Manaus, 23/11/1919 - Brasilia, 27/03/1989) foi um dos

mais inquietos e polivalentes musicos brasileiros. Atuou como compositor, regente,

professor, organizador, administrador, jurado, entre outros. Foi distinguido com uma
série de prémios e condecoragdes, tais como: Orquestra Sinfonica Brasileira, Guggenheim Foundation
Fellowship, Governo Francés para estudos de pds-graduagio em Paris, Ordem do Rio Branco,
Bundesverdienstkreuz" etc.

Santoro tem uma extensa produgio para o violoncelo que inclui sete sonatas, um concerto,
diversas pegas para violoncelo solo, como a Fantasia Sul América e a Suite para Violoncelo, por
exemplo, e trabalhou de forma préxima com violoncelistas como Aldo Parisot, Antonio Lauro del
Claro, Antdnio Guerra-Vicente, dentre outros.

O primeiro contato de Claudio Santoro com a musica eletroactstica data de 1960, quando de
sua estadia em Berlim. A partir da década de 1970, Santoro iniciou uma permanéncia de cerca de
nove anos na cidade de Heidelberg, onde atuou como professor de composigio e regéncia. Nesse
periodo Santoro criou a maior parte de sua produgio eletroactstica (VENTURA, 2007).

Santoro comegou a escrever a série Mutationen em 1968, sendo a primeira pe¢a composta para
cravo e fita magnética. Na sequéncia, compds a Mutationen II para violoncelo e fita magnética
(1969), Mutationen I1I para piano e fita magnética (1970), Mutationen IV para viola e fita magnética
(1972), Mutationen V para segundo violino e fita magnética (1972), Mutationen VI para primeiro
violino e fita magnética (1972).

Escrita em Paris no dia 01 de agosto de 1969, a Mutationen II é um dos primeiros trabalhos
eletroacusticos para o violoncelo em todo 0 mundo. De acordo com Buttework (2013 apud ROSA,
2015, p. 10), a primeira obra eletroactstica foi escrita pelo compositor americano Charles
Whittenberg em 1960, com o nome de Study for Cello, obra essa que marca a inser¢do do violoncelo
na musica mista.

O pianista alemio Alex Blin, a quem foi dedicada a Mutationen III, destaca que a série
Mutationen é uma “(...) tentativa de democratizagio da musica eletroactstica” (VENTURA, 2007,
p- 2), por nio exigir um aparato complexo para sua execugio. A proposta da Mutationen II ¢ que,

com pelo menos dois zape-recorders, o violoncelista possa fazer a gravagio da parte da fita magnética.

! Ordem de mérito federal da Alemanha.
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No entanto, com o desenvolvimento da tecnologia, o acesso a0 material da parte eletrénica apresenta
um numero ainda maior de possibilidades, como a gravagio e edigdo da musica em esttdio.

Gandelman (1997 apud VENTURA, 2007, p. 2) coloca o intérprete como coautor da obra.
Essa parceria se justifica pelo fato de haver diversos momentos de improvisagio e aleatoriedade
(principalmente do ponto de vista ritmico), e também pelo fato de o intérprete ser o responsével pela
elaboragio da fita.

De acordo com a violoncelista Iracema de Andrade (2016), a obra foi estreada na Alemanha,
no ano de 1969, e apresentada por ela mesma no México, no ano de 2012. Apesar de ser uma obra
importante no repertério, nio existe gravagio comercial disponivel e nem havia sido realizado
anteriormente estudo académico sobre a mesma. Esta peca teve sua estreia brasileira no dia 14 de
dezembro de 2016 pelo violoncelista Diego Rafael da Silva Paixdo, no Auditério Onofre Lopes,
situado na Escola de Musica da UFRN. Paixdo executou uma nova versio, gravada em 2023,

disponivel no link a seguir: https://youtu.be/oWSVC951658

Apesar da auséncia de trabalhos de pesquisa e das poucas apresentagdes publicas da obra, a
Mutationen II detém uma série de assuntos que, do ponto de vista técnico-interpretativo, como a
utilizagio das mais variadas técnicas estendidas, escrita grifica na partitura, produgio da fita
magnética pelo intérprete, além da sincronia entre violoncelo e fita no momento da performance,
permite ao executante desenvolver habilidades especificas que podem ser utilizadas em todo o
repertdrio eletroacustico para o violoncelo.

Ao apresentar a metodologia que faz parte deste trabalho, é necessdrio situar o autor principal
deste artigo no papel de musico-pesquisador, entendendo esse perfil, segundo Lépez-Cano (2020),
como um sujeito que precisa refletir continuamente sobre sua prépria pritica artistica para oferecer
andlises, reflexoes e solugdes. Nesse sentido, a proposta é dar sugestdes ao intérprete, a fim de
descobrir os procedimentos mais eficazes para uma interpreta¢io que responda aos desafios impostos
pela partitura.

Dessa forma, o objetivo ¢ contribuir com a comunidade artistica contemporinea,

apresentando solugdes técnicas e interpretativas para os desafios que surgem, em nosso caso de

interesse, no repertdrio contemporineo. A fim de enfrentar estas tarefas, este trabalho estd situado
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dentro do campo da pesquisa em performance musical, que é “aquela suscitada por questdes oriundas
da performance em si” (TEXEIRA, 2021, p. 186).

Assim, o trabalho foi realizado, principalmente, durante o Mestrado em Musica, na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), com orientagio em performance de musica

contemporanea.

1. O violoncelo e a fita magnética: Decifrando o manuscrito

O manuscrito apresenta uma série de desafios ligados 4 leitura do texto indicado nas partes do
violoncelo e da fita magnética®, uma vez que Santoro utiliza os idiomas alemio, italiano e portugués
com escrita de dificil leitura, fazendo-se necessdrio um trabalho de decifrar essas instrugdes
apresentadas pelo compositor. Com base na interpretagio das informagdes contidas no manuscrito,
e no estudo técnico-interpretativo das partes do violoncelo e da fita magnética, uma série de
conclusdes foi feita na obra.

Apresentamos aqui as figuras, retiradas da partitura, com seus respectivos textos decifrados,
tradugdes e orientagdes de como tocd-los. Usaremos a mesma forma de apresentagdo de Guerra
(2009), que, para melhor explicar o manuscrito, dividiu-o em segmentos. Por sugestio do compositor
e professor Silvio Ferraz (2017), chamaremos as divises de “mddulos”, ao invés de “compassos”

como na escrita tradicional.

1.1 Instrugdes na primeira pigina

Nos primeiros seis médulos da Mutationen 11, Santoro faz uso de material grifico na partitura.
Sio grafadas as notas de partida do trecho (D6 e Sol), e em seguida temos uma linha indicando qual
o movimento a ser feito na mio esquerda, indo para o registro mais agudo possivel. E importante
observar que Santoro coloca pontos na linha do gréfico, indicando assim que ¢ necessirio “marcar”
cada nota. Apds chegar ao final da linha do grifico, o violoncelista deve voltar para a primeira posi¢io

e tocar a nota Si bemol, de forma curta, logo iniciando um glissando, que deve ir até o registro mais

*Midia de armazenamento nio-voldtil utilizada para registro de informagdes analégicas.
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agudo possivel. Chegando ao sétimo mddulo, temos um pizzicato na corda D6, que deve ser tocado

de forma curta e rdpida, em dinimica forte, e em seguida temos, também em pizzicato na corda D6, a

nota Ld bemol, que deve ser tocada em dindmica mezzo piano, e com vibrato, prolongando assim o

tempo de ressonincia da nota.

FIGURA 1 - Segmento inicial da Mutationen II, com as instrugdes 1, 2, 3, 4, 5 e 6.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

FIGURA 2 - Instrugio 1 do segmento hichste tone: partindo do Si bemol, produzir um glissando até a nota mais aguda

possivel.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.
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FIGURA 3 - InstrugGes 3 e 4: 3 oder 4 mal aufnehmen-mischen (gravar 3 ou 4 vezes com as notas apresentadas em
ordem misturada/embaralhada); 2 oder 3 mal aufnehmen verschiedene Gerdiusche col legno mit Hand (gravar 2 ou 3
vezes com sons diferentes, variando entre co/ legno e “com a mio™).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

Na fita magnética, Santoro escreve um harmonico que estard presente durante toda a execugio
dessa sec¢do, comegando em fortissimo e decrescendo até piano. Nos trés médulos seguintes, esse
harménico apresenta movimento ascendente e descendente em glissando, e volta para o harménico
inicialmente grafado. Nas vozes abaixo do harménico, Santoro apresenta a sequéncia Mi bemol, Sol
bemol, F4, e Li bemol, e indica que o violoncelista deve gravar esse trecho trés ou quatro vezes,

misturando a ordem das notas.

FIGURA 4 - Instrugio 2: pizz. gliss. auf diesem Leitung (pizzicato com glissando na linha apresentada, respeitando a
variagdo de cordas grafada na partitura).

1 {54
o) P r
Lol F ol 'l|
D X > !.-| &
Saitedla o B AP L
C "‘\'r. - _.' -
K % auf diesew k,-h:}‘r
_pizz

Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 11, Santoro escreve uma série de pizzicati com glissando, e indica exatamente em

que corda os pizzicati precisam ser executados.
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FIGURA 5 - Instrugio 5: 3 oder 4 mal aufnebmen in verschiedenem Tempo und versch. Dynamic (p-mf-sfz) pizz. in
diesem Umfang (gravar 3 ou 4 vezes em variados tempos e dindmicas (p-mf-stz) tocando em pizzicato na extensio
apresentada, que comprime a primeira posi¢do do violoncelo, utilizando as quatro cordas).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

Na parte da fita magnética, Santoro apresenta um material muito similar aquele do primeiro
moédulo, sé que dessa vez em pizzicaro. O violoncelista deve tocar vdrios przzicati de forma curta,
marcando cada nota, na extensio apresentada, que compreende basicamente a primeira posi¢io do

violoncelo. A dindmica varia entre p-mf-sfz. O violoncelista deve grava-la 3 ou 4 vezes.

FIGURA 6 - Instrugio 6: 2 oder 3 mal anfnebmen bis 15 (gravar 2 ou 3 vezes em 15” com os elementos apresentados

na partitura, variando a ordem com a qual os elementos da parte de baixo sio executados).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 13, em ppp, o desafio do violoncelista é fazer a transi¢io de posi¢ao normal —
ponticello solicitada por Santoro. Tal recurso se estende até o mddulo seguinte, onde, na fita, sio
apresentadas duas vozes. Na primeira, as notas Si bemol e L4 devem ser executadas em ponticello, em
dindmica pp, exigindo controle de arco. Na segunda, Santoro coloca trés elementos para serem

executados em t7émulo. A parte da fita, nesses médulos, deve ser gravada trés ou quatro vezes.
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1.2 Instrugdes na segunda pigina

FIGURA 7 - Segundo segmento da Mutationen II, com as instrugdes 1, 2, 3, 4 € 5.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

FIGURA 8 - Médulo 15.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 15, temos a nota F4 sustenido, que estd como um pedal nesse trecho. Hd uma
variagdo quanto a utilizagio do vibrato nessa nota (senza vibr. — mit vibr. — ohne vibr.). Sugere-se que
o F4 sustenido seja executado na corda Ré, para que nos médulos seguintes o violoncelista possa

executar simultaneamente as cordas Ld e Sol nas suas cordas soltas, respectivamente.

o)
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FIGURA 9 - InstrugGes 1 e 2: Schlige mit Bogen auf der Saiten (Bater com o arco nas cordas); Mit diesem Elementen
wiederholen bis 17" (Com esses elementos repetir até 177).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 23 (figura 9), na parte do violoncelo, hi uma série de elementos para serem
utilizados. No primeiro deles temos a indicagio schlage mit Bogen auf der Saiten, na qual o
violoncelista precisa percutir (bater) as cordas com o arco. Em seguida, hd uma série de pizzicati
curtos e com glissandos ascendentes e descendentes. H4 também um co/ legno e por fim uma série de
S notas em trémulo, que deve ser executada com um diminuendo. O violoncelista deve reproduzir
todo esse material descrito misturando a ordem em que ele é apresentado, e também fazendo algumas

varia¢bes, como ritmo, por exemplo.

FIGURA 10 - Instrugio 3. De cima para baixo: Schrell (Rapidamente); Hinter dem Steg (Atrds do cavalete);
Aufnebmen: 1. mit Bogen 2. mit Legno 3. mit Mandolinenpalbeta (Gravar: 1. com o arco 2. col legno 3. com palheta de

bandolim).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

Na parte da fita magnética, no mesmo trecho compreendido, temos sequéncias de fusas que
devem ser tocadas atrds do cavalete, com pontos em cada uma delas, o que significa que cada nota

deve ser ouvida de forma marcada. Santoro indica que esse trecho deve ser gravado trés vezes, sendo
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que na primeira vez o violoncelista precisa executi-lo com o arco (aqui o violoncelista precisa ter uma
atengdo especial com o golpe de arco, praticando a coreografia® no brago para que haja a separagio de
cada nota, mesmo com elas grafadas em ligaduras de 4 em 4). Na segunda, o efeito pretendido pelo
compositor é o de col legno, também exigindo do violoncelista especial atengio em relagio a
coreografia do brago. Na terceira, Santoro propde o uso de uma palheta de bandolim para a execugio
do trecho. No processo de gravagio da fita nesse trecho, optou-se por variar a velocidade das fusas em
cada uma das vozes gravadas. Isso gerou um efeito sonoro mais interessante em relagio a gravagio em

velocidade padronizada.

FIGURA 11 - Instrugio 4: Bewegen des Bogens in Richtung Steg und zuriick (Mover o arco em dire¢do ao cavalete e
voltar).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No mddulo 32, temos a nota D6 sustenido, na corda D6, em cujo grafico Santoro propde que
o intérprete caminhe com o arco entre a posi¢io normal e o cavalete 4 vezes. Para tal procedimento,
na experiéncia de estudo da pega aqui relatada, é necessdrio especial atengdo na regido da ponta do
arco. Para descer com o arco em dire¢do ao cavalete, é necessdrio empurrar a ponta do arco para baixo.

Desta forma, automaticamente ele ird em diregdo ao cavalete.

FIGURA 12 - Instrugio 5: 3 petelecos mit Fingern auf dem Bogen (3 petelecos com os dedos no tampo do
instrumento).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

3 Nesse caso entende-se coreograﬁa como o conjunto de movimentos necessdrios para compor o gesto técnico-musical

sugerido pela partitura.
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No médulo 35, o violoncelista deve dar trés petelecos* (termo utilizado pelo préprio Santoro
no manuscrito) na caixa do instrumento. Cabe aqui ao violoncelista pesquisar em que local do
instrumento o som se encaixa melhor diante do seu gosto, uma vez que o compositor nio determina

isso na partitura, além de se considerar também a projegdo de tal regido do instrumento, a fim de que
o efeito seja audivel.

1.3 Instrugdes na terceira pigina

FIGURA 13 - Terceiro segmento da Mutationen II, com as instrugdes 1,2, 3, 4 ¢ 5.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

FIGURA 14 - Instrugdes 1 e 2: Mit diesem elemetem Beliebig spielen (Tocar qualquer um dos elementos
apresentados); Mit finger auf dem Bogen (Com os dedos sobre o tampo do instrumento).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

4 pancada com a cabega do dedo médio, curvando-se sobre a face interna do polegar e soltando-o com forca.
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No médulo 36 (figura 14), na parte do violoncelo, temos as notas Mi bemol e F4 bemol, que
devem ser executadas em trémulo de mio esquerda, com crescendo e decrescendo. Apds uma breve
respiragio, hd a repeti¢io do mesmo material. Em seguida, apés uma fermata, o violoncelista precisa
percutir o tampo do instrumento com os dedos. S3o duas sequéncias apresentadas. Na primeira,
devem ser emitidos sete sons e, respeitando os sinais de crescendo e decrescendo, sugere-se que o
violoncelista utilize os dedos na ordem: minimo—anelar-médio—indicador—polegar—indicador—
médio, uma vez que essa ordem se mostrou mais eficiente quanto ao timbre e 4 produgio da variagio
da dinimica. Na segunda sequéncia, temos seis sons, ¢ para melhor execugio da dinimica
apresentada, sugere-se a ordem: médio—indicador—polegar—indicador-médio—anelar. Apés mais um
pequeno trecho de trémulo na mio esquerda, a partitura apresenta mais uma vez o material em que
o violoncelista precisa percutir o tampo do instrumento. Desta vez sio duas sequéncias, um pouco
maiores que as apresentadas no momento anterior. A partir das pesquisas feitas no estudo individual,
propde-se que o violoncelista use a ordem anelar-médio-indicador—polegar—indicador-médio—
médio-indicador—polegar—indicador-médio—anelar na primeira sequéncia, e a ordem minimo—
anelar-médio-indicador—polegar—indicador-médio-anelar na segunda, respeitando os sinais de
crescendo e decrescendo grafados na partitura. £ importante ressaltar que a escolha da ordem de dedos
para a execugio da parte de percussio no tampo do instrumento se deu pensando na ideia de que a
nota mais forte de cada sequéncia seja sempre reproduzida com o polegar, uma vez que hd mais peso

nesse dedo, sendo naturalmente mais fécil reproduzir sons de maior volume com ele.

FIGURA 15 - Instrugdes 3 e 4: Das Tempo des Notenfolge richtet sich wade dem Abstand des Noten voreinander (A
duragio das notas depende da distdncia em que elas estio grafadas na partitura); Aufnabme zwischen 1 min. 7 % oder 3
% (9,5 oder 10) wiedergabe in 15 oder 7% (10 oder 38) (Gravar cerca de 1 min. 7% ou 3 % (9,5 ou 10) reproduzir em
15 0u7 % (10 ou 38).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.
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Na parte da fita magnética, 3 vozes tocadas em pizzicato sio apresentadas, variando o tipo de
articulagio entre “seco” e “longo”. O violoncelista deve gravar cada uma delas numa espécie de
looping, até completar 1’14”. Santoro propde uma espécie de cruzamento entre as vozes, uma vez que
elas ndo se iniciam simultaneamente. No processo de gravagio, foi utilizada uma pausa de 5” entre
cada uma das vozes, gerando entdo esse cruzamento proposto. A duragio das notas deve variar de
acordo com a distincia em que elas estdo grafadas na partitura. No processo de gravagio, foi
encontrada uma dificuldade em gravar os pizzicati ditos “secos” por Santoro. Nos takes gravados,
sempre havia uma ou outra nota com ruidos estranhos, entdo a solugao descoberta e adotada para
que os przzicati fossem secos e apenas com o som da nota determinada foi tocar o pizzicato e

imediatamente aliviar a pressio na mao esquerda.

FIGURA 16 - Instrugio 5: Nur wenn cello nein spielt (Somente quando o cello ndo toca).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.
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1.4 Instrugbes na quarta pagina

FIGURA 17 - Quarto segmento da Mutationen II, com as instrugdes 1, 2, 3 e 4.

&4
[EZind GiLr—> A, Ok
Moty lexifo - Sehr (angsam
Hares
El
_ = ,;,% E
: < : - = —
‘gﬂq ﬁ__ i i, A - e — =
T .5:.71 3 = % F &
G s = —F— —
&ntﬁ.hna = - ==
3 Reuns ety poler 3 hidlitlia Teangels in 3 dilmme
P, Mt
e M &
2
e
% Tude der ectergrpptes Lvee 3 mad aufchiun
—_— 5 bt rice in [mos eie Skt dolta el
a * . Im.t’ taa 52 [ it fren fbaciome
s b Hensts raaivicran, oo dis TG
== =
[Band | R
.
e
B ® Taas en S
Aehr sbuid -~ vivgedsivme
3 I 3 | =
— L] e Vt’;l 2.0 v >0
= =2 e ",é = —— * e —
T e » R TR B B L TR =
—_—— = P! &t ! =

1 awimehwen fa JF solov 1
: sieedayiri e vn h sulber Gescan
Lt

Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

FIGURA 18 - Médulo 45.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 45 (figura 18), na parte do violoncelo, o violoncelista deve produzir um grande
crescendo na nota Si bemol, culminando numa apojatura com as cordas L4, Ré e Sol, voltando para o

Si bemol, que logo inicia um glissando até a nota Ré, em harmonico. Toda essa secgdo deve durar
0,33”.
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FIGURA 19 - Instrugdes 1 e 2. De cima para baixo: Klein Gong tom (Som de pequeno gongo); C/ legno hinter dem
Steg (C/ legno atrés do cavalete); Ponticello Klinge sebr Hobe (Ponticello soando muito alto); 3 kleine Gongs oder 3
undeschiedlich Triangels in 3 verschiedenem Hoben (3 pequenos gongos ou 3 tridngulos diferentes em 3 alturas
diferentes).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

Chegando a0 médulo 47, temos uma das secg6es de mais dificil execugio na pega. Santoro nos
apresenta uma série de combinagdes, cuja coreografia se mostra bastante complexa. Logo ap6s segurar
o harménico na nota R¢, imediatamente o intérprete deve dar trés golpes de col legno atrds do cavalete.
A dinimica ¢ piano. Logo em seguida, deve-se percutir dois tridngulos em alturas diferentes, em pp.
Santoro aponta que, neste trecho, devem ser usados trés tridngulos ou gongos, com alturas diferentes.
O uso do tridngulo se mostrou logisticamente mais ficil. Para 0 momento da performance, o set de
percussdo deve estar posicionado a esquerda do intérprete, uma vez que os efeitos serdo reproduzidos
com a mio esquerda. Logo em seguida, hd um trémulo em ponticello, que, segundo Santoro grafa na
partitura, deve ser bastante sonoro. Logo em seguida, hd duas batidas de co/ legno, atrds do cavalete,
que rapidamente se conectam com um przzicato na nota D6, com um glissando descendente, e em
diminuendo. Posteriormente, o terceiro tridngulo deve ser percutido em pzano. Na sequéncia, temos
ponticello soando muito forte, quatro batidas de co/ legno atrds do cavalete, uma batida no primeiro
tridngulo, duas batidas de co/ legno atrds do cavalete, uma batida no segundo tridngulo, outro
ponticello, e finalmente um pizzicato com glissando ascendente na nota Mi bemol, em mp, com um

diminuendo.
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FIGURA 20 - Instrugio 3: Fade der Obersongrippen 2 oder 3 mal aufnebmen kombinieren der Tone wie stebt oder mit
Anderen selbstgewdihlten. Obertone Rbythmus variteren ebenso das Tempo: Moderato — Allegro — Andante usw. (Gravar
cada grupo harmoénico 2 ou 3 vezes. Combinar as notas como escrito ou com outras notas eleitas. Variar o ritmo e o
tempo: Moderato - Allegro - Andante etc.).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

Na parte da fita magnética, Santoro pde uma série de harmonicos artificiais, divididos em 4
vozes, que funcionam como uma cama harmoénica para o discurso musical que se desenrola na parte

do violoncelo. Santoro sugere ainda que haja variagdes de notas, ritmos e dinimicas em cada uma das

VOZCES.

FIGURA 21 - Instrugio 4: Aufnebmen in 38 oder 19 wiedergabe in halber Geschw. (Gravar em 38 ou 19 — reproduzir
na metade da velocidade).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.
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1.5 Instrugdes na quinta pigina

FIGURA 22 - Quinto segmento da Mutationen II, com as instrugdes 1,2 ¢ 3
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.
FIGURA 23 — Médulo 55.
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Fonte: acervo do autor, 2016.

No mddulo 55 (figura 22), Santoro nos apresenta um material inteiro em fusas, com variagoes
de ponto de contato e articulagdo. No inicio dessa sec¢do, hd uma apojatura da nota L4, nas cordas
Sol ou D, para as notas Mi e F4, na Corda L4. Esse pequeno trecho merece especial atengio no que

tange a coreografia do arco. Partindo do ponto que o violoncelista execute esse trecho na quarta
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posigio, faz-se a sugestdo de que, na corda, D6, a nota L4 seja executada com o cotovelo um pouco
mais alto que o normal, 4ngulo esse que seria normalmente utilizado na corda L4, evitando que a
troca de corda tenha ruidos provenientes das cordas Sol e Ré. Logo apds executadas essas trés
primeiras notas, o violoncelista deve caminhar® com o arco em dire¢do ao cavalete, para que se
obtenha o efeito de ponticello. Na pritica da sala de estudo, constatou-se que a melhor forma de passar
da posi¢do normal para ponticello, é inclinar a ponta do arco para baixo. Para o processo inverso,
sugere-se a coreografia inversa. Dando sequéncia, apés uma curta respiragio, deve-se tocar as notas
Mi e L4, simultaneamente, trés vezes no mesmo arco, de forma articulada. Apdés mais uma breve
respira¢ao, o violoncelista deve tocar um F4, na IV corda, em przzicato, para entdo entrar no proximo
elemento dessa sec¢do, uma pequena série de cinco notas, Si bemol, F4 sustenido, D6 sustenido, D6
e Sol, com tragos em cada uma delas, fazendo com que o arco cante cada uma dessas notas. Em seguida
temos um L4 bemol, em pizzicato, que logo inicia um glissando ascendente. O violoncelista pode
utilizar o polegar para golpear esse pizzicato, pois por ser um dedo que tem mais largo, o glissando
soard mais presente. Ainda em przzicato, mas agora usando o dedo indicador, deve-se executar, de
forma curta, as notas Mi bemol e R¢, para, apés mais uma breve respiragdo, tocar dois pequenos
elementos que diferem em articulagdo, sendo o primeiro com pontos em todas as notas, num tnico
arco, e o segundo com tragos em cada uma delas, cantando assim cada nota. No mddulo 56, com as
notas Ré e D¢, tocadas simultaneamente, o intérprete deve produzir um accelerando quase sem
controle, aliado a um crescendo, culminando em ff, no médulo 57, que deve durar apenas %”. No
médulo 58, também durante %47, deve tocar uma apojatura da nota Si para o D6, e em seguida, no
médulo 59, o violoncelista deve dar um peteleco na corda D6, com a nota Mi. Para o peteleco, sugere-
se que a mao direita esteja préxima do fim do espelho, e que seja utilizado o dedo médio, por ser o

dedo mais forte da mio, gerando assim maior proje¢io para o efeito.

> Mover por um caminho.
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FIGURA 24 - Médulo 60.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 60 (figura 23), hd um accelerando escrito na parte do violoncelo. Com as notas Mi
bemol e F4, o violoncelista deve executar, respectivamente, grupos de colcheias, semicolcheias, e
trémulo na mio, com um grande crescendo, culminando na nota L4, na quarta corda, em sfz. Todo
esse efeito de acelerando na mio esquerda deve durar 7”. Nesse mesmo trecho, na parte da fita
magnética, Santoro apresenta uma série de cinco notas, em trés vozes distintas, em piano, que se
sobrepdem umas s outras, gerando uma espécie de efeito cascata ® na harmonia. O efeito deve durar
77, estando em sincronia com a parte do violoncelo. Dando sequéncia, no médulo 61, temos seis
notas em col legno, na parte do violoncelo, que devem ser executadas em 1”. Apdés uma breve fermata,
no trecho que compreende os médulos 63 ao 65, Santoro poée uma série de notas marcadas com
tragos. Aqui o violoncelista deve improvisar no ritmo das figuras, porém atentando ao fato de que
cada compasso deve ter apenas 1”7 de duragio. Sugere-se que, no momento de estudo da pega, o
violoncelista crie padrdes ritmicos nesse trecho e os repita sempre com exatidio a duragio de cada

compasso, a fim de ganhar memdria muscular, evitando problemas no momento da performance.

¢ cadeia de eventos em que o efeito de um € a causa do efeito do outro, de forma que todos os eventos estdo interligados.
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FIGURA 25 - Médulo 66.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 66, hd um glissando com trémulo na mio esquerda, iniciando na primeira posigio,
na corda Ré, com as notas Mi e Sol sustenido. Todo o glzssando deve ser feito na segunda corda, tendo
como ponto de chegada a nota Ré 4, em harménico. Em seguida, temos trechos em pizzicato simples
e duplos na parte do violoncelo. Nos pizzicati em cordas duplas, onde hd também glissandos, deve-se
golpear as duas cordas com o polegar uma tnica vez, e com a mio esquerda relativamente pesada,

imediatamente deve-se mudar de posi¢o, dando o efeito do glissando.

FIGURA 26 - Instrugio 1: Aufnebmen mit 19 oder 9,5 — wiedergabe in doppelter Geschwindigkeit (Gravar com 19 ou
9,5 — reproduzir no dobro da velocidade).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

FIGURA 27 - Trecho que compreende os médulos 70 e 71, na parte da Fita Magnética
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.
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Na fita magnética, Santoro distribui, nas trés vozes, material em textura imitativa, em trémulo
e ponticello, e as dispde em forma de cinone, adotando espagamento entre cada uma das entradas.
Com ritornelos em cada uma das vozes, hi uma espécie de efeito de looping, com entradas
acontecendo a cada cinco notas. No final desse trecho, Santoro sobrepoe segundas menores em cada

umas das vozes, em trinado.

FIGURA 28 - Instrugio 2: Bei solospiel braucht nicht gewartet zu warden (Durante o desempenho solo pode nio ser
aplicado).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

FIGURA 29 - Instrugio 3: Mit Nagel auf dem Boden (Com a unha no tampo do instrumento).

6"
7 5 —— Jaé 7
fh T R,
e pein? =
J L o pm AT u f qpluu ~
| At wagel aaf dom B e .f]a *l #
3#

Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 73, deve-se bater com as unhas no tampo do instrumento nove vezes, de forma
muito rdpida. Sugere-se o seguinte dedilhado: polegar-indicador-médio—anelar-minimo—
indicador-médio—anelar-minimo. Na pritica individual, percebeu-se ainda que o efeito se mostrava
logisticamente mais ficil de ser realizado com a mio esquerda, o que significa que, para 0 momento
da performance, o violoncelista precisa estar com as unhas em tamanho suficiente para a realiza¢io
do efeito. Apés uma breve fermata, deve-se executar um trémulo na mio esquerda, com as notas Mi
e Sol sustenido, com crescendo e decrescendo, e em seguida golpear a corda Ré com um przzicato. Dado
o trémulo anterior, esse pizzicato deve ser preferencialmente tocado com a mio esquerda.

Posteriormente, temos elementos em ponticello que usam como pedais as cordas Sol e Ré,
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respectivamente, enquanto nos registros mais graves ha um trémulo na mio esquerda. A melodia se
encaminha de forma ascendente, culminando no ponto alto da sec¢io, com as notas D sustenido e

F4 sustenido, imediatamente iniciando um glissando descendente.

1.6 Instrugdes na sexta pagina

FIGURA 30 - Sexto segmento da Mutationen II, com as instrugdes 1 e 2.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.
FIGURA 31 - Instrugio 1: Mit Guitarrepalheta (Com palheta de violdo).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 74 (figura 31), a partitura nos traz um elemento em que temos um pedal nas cordas
Sole R¢, e amelodia se deslocando na parte de cima. A primeira nota, um przzicato nessas duas cordas
soltas, deve ser tocada com a mio esquerda, a fim de que rapidamente o violoncelista possa tocar a
préxima nota, um Si, com o arco, comegando para cima. Sugere-se ainda que o violoncelista conduza

essa melodia até o ponto mais alto dela, um F4 sustenido. Posteriormente, temos duas fermatas na
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partitura, que devem durar o tempo necessirio para que o violoncelista tenha em mios uma palheta,
como as que sdo usadas por violonistas, por exemplo. Entio, temos um trecho inteiro no qual deve-
se tocar as cordas com a palheta. Aqui deve haver uma especial aten¢io com a quantidade de cordas
tocadas 20 mesmo tempo, uma vez que hi momentos em que duas, trés, ou até quatro cordas sio
tocadas simultaneamente. Sugere-se que, na coreografia da mio direita, o primeiro movimento parta
da esquerda para a direita, e que eles sejam alternados a partir de entdo. Uma vez que a troca desse
elemento para o préximo, que utiliza arco, ¢ muito rdpida, sugere-se que o intérprete utilize a palheta
com o arco em mios. A palheta pode ser apoiada nos dedos polegar e indicador, enquanto o resto da
mao segura o arco. Ap6s soltar a palheta muito rapidamente, o violoncelista deve iniciar um trémulo
em ponticello, com as notas Ld e Si bemol, e logo depois fazer uma pequena apojatura na nota Mi,

indo com um glissando para as notas Sol sustenido e L4, que devem ser tocadas simultaneamente.

FIGURA 32 - Médulos 75 e 76: Aufnehmen mit 19 oder 9,5. Wiederspur in doppelter Geschw. (Gravar com 19 ou 9.5.
Reproduzir no dobro da velocidade).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.
No trecho que compreende os médulos 75 e 76 (figura 32), nas partes do violoncelo e da fita
magnética, Santoro utiliza uma textura imitativa, com espagamento de 1” entre as vozes e

diferenciando a dinimica delas, uma vez que na parte do violoncelo ¢ grafada a dinimica forte, e na

parte da fita magnética hd um pzano.
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FIGURA 33 — Mdédulo 77.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 77 (figura 33), na parte da fita magnética, Santoro distribui nas 3 vozes material
em textura imitativa, desta vez em trémulo, e as dispoe em forma de cinone, adotando espagamento
entre cada uma das entradas. Os ritornelos em cada uma das vozes provocam um efeito de looping.
No final desse trecho, Santoro pde todas as vozes da parte da fita magnética executando um extenso

trinado, que serve como base para o desenrolar melédico contido na parte do violoncelo.

FIGURA 34 — Médulos 81 a 86.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

Na parte do violoncelo, no trecho que compreende os médulos 81 a 86, assim como jd
acontecera na parte da fita magnética, Santoro apresenta a sua veia dodecafénica na obra, quando,
em dinimica piano e em ponticello, coloca uma série de doze sons que nio se repetem entre si. Sio
eles: Mi bemol — D6 — Si — F4 sustenido — Sol sustenido — Mi — Si bemol — L4 - F4 — Sol - Ré - D6
sustenido. Santoro repete essa série trés vezes na parte do violoncelo, variando a altura em que ela é

apresentada e, em alguns momentos, a ordem das notas.
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1.7 Instrugbes na sétima pagina

FIGURA 35 - Sétimo segmento da Mutationen II, com as instrugdes 1,2, 3,4, 5,6,7 ¢ 8.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

FIGURA 36 - Médulo 87 e instrugGes 1 a 4: Spicc. zwischen diesen beiden Klingen (Spiccato entre as duas notas
indicadas na partitura); Hinter dem Steg (Atris do cavalete); Diese Moglichkeiten kombinieren, 3 oder 4 mal aufnebmen
mischen (Combinando essas possibilidades, gravar 3 ou 4 vezes em ordem misturada); Lasciare batere le corde sul la
tastiere (Deixar bater a corda sobre o espelho).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.
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No mddulo 87 (figura 36), na parte do violoncelo, temos uma secgio de 0,367, em cuja
primeira parte Santoro apresenta um material composto basicamente de trémulo na mio esquerda.
No primeiro trecho, o violoncelista deve fazer um trémulo na mio esquerda entre as notas D6
sustenido e F4 sustenido, com a nota Ré soando como um pedal. O efeito deve durar 67, e deve
comegar em piano e crescer, culminando num przzicato na corda Sol, pizzicaro esse que tem a
indicagdo Lasciare batere le corde sul la tastiere, quando o violoncelista deve deixar a corda bater sobre
o espelho. Esse pizzicato deve durar 3” e, apSs uma fermata de 27, temos a segunda secgao de trémulo
de mio esquerda, que dura respectivamente 3”, com as notas Si e D6, em mf e com crescendo e
decrescendo, 1”7 com as notas Mi bemol e Fi, em piano, 2” com as notas Si bemol e L4 em forte, e
finalmente 1” com as notas Mi, Sol sustenido, D6 sustenido e Ré, que devem ser executadas em pp e
em ponticello. Posteriormente, temos um material que mistura sons graves e agudos. As cordas Ré e
Sol tém a fungio de pedal, enquanto a voz de cima caminha de forma ascendente. O violoncelista
deve comegar a tocar esse material lentamente, e gradualmente deve aumentar a velocidade, além de
executar tudo em crescendo. Ainda no médulo 87, mas agora na parte da fita magnética, temos quatro
elementos que Santoro indica para gravar trés ou quatro vezes embaralhando a ordem com a qual
esses elementos aparecem. No primeiro elemento, temos spiccato na distincia compreendida entra as
notas L4 (Corda Sol) e Sol (Corda R¢), que deve ser executado de forma muito rdpida, em pzano. No
segundo elemento, o violoncelista deve executar diversos sons, de forma rdpida, atrds do cavalete,
também em prano. No terceiro elemento, temos spiccato na distincia compreendida entra as notas Ré
e Mi (ambas na corda Li), que deve ser executado de forma muito rdpida. No quarto e dltimo
elemento, temos przzicato na distincia compreendida entre as notas Sol (Corda Sol) e Si (Corda L4),

que deve ser executado de forma rdpida.

FIGURA 37 — Médulo 92.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.
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No médulo 92 (figura 37), Santoro apresenta uma série de dez notas, em crescendo, que devem
ser tocadas de forma muito rédpida, terminando num ricochet, que comega nas notas Ré e Si bemol,

com diminuendo, e se move de forma descendente.

FIGURA 38 — Médulo 93 e instrugdes 5 a 8: Verschieden Hoch varieeren (Variar em diferentes alturas); Verschiedene
Kléinge mitel oder hoch. 3 oder 4 mal aufnebhmen mischen (Variar entre sons médios e altos. Gravar 3 ou 4 vezes em
ordem misturada); Verschiedene mit hoch Klinge-variieren (Variar com diferentes sons altos); Verschiedene Klinge-
variieren (Variar com diferentes sons).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

Na secgdo que se inicia no médulo 93 (figura 38), hd uma série de elementos que o intérprete
deve executar na parte do violoncelo. No primeiro deles, Santoro grafa a nota Mi em um pizzicato
curto, que imediatamente deve iniciar um glissando ascendente. Em seguida, temos também um
pizzicato curto, dessa vez na nota Ré, e logo iniciando um g/issando descendente que termina na nota
D4. No terceiro elemento apresentado, temos um pigzzcato em som grave, uma pequena respiragao,
e trés notas rapidas, que devem ser executadas num tinico golpe da mio direita. No quarto elemento,
o violoncelista deve executar sete golpes de co/ legno atris do cavalete, nas cordas Ré e Sol. Em seguida,
temos duas sequéncias de harmonicos artificiais na corda Ré. No primeiro, o violoncelista deve
colocar o polegar pressionando a nota Mi bemol, e o terceiro dedo na nota Li bemol, em pressio de
harménico, e em seguida, produzir um glissando ascendente. No segundo, deve-se apoiar o polegar
na nota D¢, e o terceiro dedo na nota F4, em pressao de harmoénico. Sugere-se que o violoncelista
esteja com o arco o mais préximo possivel do cavalete, a fim de que produza os harmoénicos com um
som claro e definido. No sexto elemento, Santoro escreve trés notas, alternadas entre pizzicato e arco.

Sugere-se aqui que o intérprete execute a primeira nota com o segundo dedo, com o arco pronto para
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atacar a proxima nota, que deve ser executada de forma curta, e imediatamente deve-se atacar a
préxima nota, um przzicato com glissando descendente. No ultimo elemento, hd dois pizzicati com

glissando, que devem ser executados de forma descendente e ascendente, respectivamente.

1.8 Instrugdes na oitava pigina

FIGURA 39 — Mdédulo 94.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 94 (figura 38), na tltima pagina da Mutationen I, Santoro mais uma vez combina
diversos elementos que misturam przzicato com glissando, harmonicos artificiais e col legno. O
primeiro desses elementos é um pzzzicato na nota Mi bemol. O violoncelista deve beliscar a corda de
forma curta, e imediatamente produzir um glissando ascendente. Para um melhor efeito desse
glissando, é necessirio adicionar peso 4 mio esquerda; porém no final do glissando, a mio esquerda
precisa estar leve. No segundo elemento, temos ainda um material em pizzicato, porém com trés
tiguras que precisam diferir entre si. Na primeira figura, deve-se produzir um glissando descendente
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da nota Ré até a nota D4, e este D6 deve soar curto. Apds pesquisas em sala de estudo, optou-se por
usar o dedo indicador, facilitando o efeito do pizzicato curto. Em seguida temos a nota Ré bemol,
soando de forma um pouco mais longa, sendo golpeada com o polegar, dedo esse que é mais largo,
diferenciando assim o som em relagdo ao primeiro pizzicato. Apds uma breve respiragio, o
violoncelista deve, num tunico przzicato, de forma curta, reproduzir rapidamente as notas Ré, D6 e
Si. No terceiro elemento, hd cinco golpes de col legno nas cordas Ré e Sol. O col legno se mostrou mais
eficiente quando o arco estava apoiado principalmente nos dedos minimo e indicador. Este ¢
responsdvel por transmitir a energia que vem do brago ao talio, ¢ o dedo minimo balanceia essa
energia. Posteriormente, Santoro grafa duas figuras em harmonicos artificiais. Na primeira delas, o
violoncelista deve apoiar o polegar na nota Mi bemol, na segunda corda, ¢ o terceiro dedo sob a nota
L4 bemol, porém com pressio de harménico. Com o arco préximo ao cavalete, deve-se produzir o
som e imediatamente iniciar-se um glissando ascendente. Apds uma breve fermata, na segunda
tigura, devemos apoiar o polegar na nota D4, na segunda corda, e o terceiro dedo, em pressio de
harmonico, na nota F4. O intérprete, entdo, deve produzir um g/issando descendente. No pentltimo
elemento, Santoro escreve trés notas, alternadas entre pizzicato e arco. Sugere-se aqui que o intérprete
execute a primeira nota com o segundo dedo, com o arco pronto para atacar a préxima nota, que
deve ser executada de forma curta, e imediatamente deve-se atacar a préxima nota, um pszzicato com
glissando descendente. No ultimo elemento, hi dois pizzicatos com glissando, que devem ser
executados de forma descendente e ascendente, respectivamente.

O ultimo médulo da pega se inicia com uma fermata, que deve durar tempo suficiente para
que a fita magnética seja desligada. Neste ltimo momento da pega, Santoro apresenta, pela tltima
vez, elementos recorrentes da pega, sempre separados por fermatas, onde, na minha opiniao, cada um
deles possa ficar claro para os ouvintes. No primeiro deles, cinco notas devem ser executadas
rapidamente e em pzano, de forma articulada, no mesmo arco. Em seguida, hd um przzicaro em corda
dupla, com as notas Mi bemol e Sol. O pizzicato deve soar longo, porém em dindmica pzano. Sugere-
se que o pizzicato seja executado com o polegar e o dedo médio. O préximo elemento ¢ um ricochet,
com glissando descendente. H4 a marcagdo da nota de saida, um F4 sustenido, em cujo momento o
violoncelista deve produzir o glissando com o mesmo dedo, e marcar cada uma das notas com o arco.

No quarto elemento, deve-se bater com o arco em cada uma das cordas, em pp, de forma rdpida. Nas
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experiéncias em sala de estudo, foi diagnosticado que esse efeito era melhor desempenhado quando
se adotava um 4angulo fixo para o brago, especialmente para o cotovelo, onde a mio fosse capaz de
golpear cada uma das cordas, visto que, com a rapidez em que esse efeito estd escrito, seria impossivel
adotar um dngulo do brago para cada corda. Como pentltimo elemento, o intérprete deve bater com
os dedos sob o tampo do instrumento, em piano, com crescendo e decrescendo. Santoro nao faz
nenhum tipo de apontamento no que diz respeito ao timbre desse efeito, ficando a cargo do
violoncelista decidir se o efeito percussivo serd agudo ou grave, e, por consequéncia, escolher em que
local do instrumento hd também uma maior projegdo sonora, por exemplo. Finalizando a pega, temos

um przzgicato na nota Ré bemol, em pp, que deve ser brevemente sustentado.

2. GRAVANDO A FITA MAGNETICA

Apesar de a proposta original da pega ser que o intérprete produza a gravagio da fita magnética,
existe uma grande liberdade para o violoncelista no que diz respeito a gravagio dos sons eletronicos.
Sdo sugeridos pelo compositor vérios tipos de manipulagdes no material da fita magnética:
alongamentos ou encurtamentos de eventos sonoros, superposi¢des, delays, combinagdes de cor,
timbre, movimento e dinimica. Segundo o engenheiro de som da gravagio Laerte Adler (Adler,
comunicagio pessoal, 2023), os alongamentos e encurtamentos dos eventos sonoros foram obtidos
através de espagamentos (que estao detalhados em cada um dos médulos na sequéncia deste capitulo),
além da ferramenta Elastique Pro 3, do Reaper, na DAW (Digital Audio Workstation), onde os
trechos da fita magnética eram gravados e posteriormente reproduzidos seguindo as orientagdes
grafadas pelo compositor na partitura.

Os principais desafios ligados a performance da pega ddo-se na interagio entre o executante ¢ a
fita magnética. Cada se¢do da pega tem duragio estritamente estipulada pelo compositor. A solugio
encontrada para a gravagio da fita magnética foi gravar, compasso por compasso, em estidio, fazendo
as dobras e colagens necessdrias, sempre com o auxilio de um crondmetro, manipulado pelo técnico
responsével pela gravagdo. A gravagio da fita foi feita no “Estidio Ritornello”, na Escola de Msica
da UFRN, pelo técnico Yago Marques, em quatro sessoes, entre os dias 25 de novembro e 8 de

dezembro de 2016. Abaixo, detalharemos o processo de gravagio de cada trecho da fita magnética.
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FIGURA 40 - Trecho que compreende os médulos 7, 8, 9, 10 e 11, na parte da fita magnética.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

Nesse primeiro momento de gravagio da parte da fita, reproduzimos o harménico na nota L
durante 10”, comegando em fortissimo e decrescendo até piano. Nos trés compassos seguintes, esse
harménico se transforma em glissandos ascendentes e descendentes, com 1”7 em cada compasso, e
volta para o harmoénico inicialmente grafado. No momento da gravagio, o técnico orientava,
contando os segundos, o exato momento em que deveria se iniciar o glissando e, posteriormente,
quando seria necessirio voltar para o harménico. Nas vozes abaixo do harménico, foi gravada a
sequéncia Mi bemol, Sol bemol, F4, e Ld bemol, trés vezes, e a ordem das notas foi embaralhada. Nesse
trecho foram usadas sincopes, aumentagoes, diminui¢des, acellerandi e rallentandi, por exemplo,
dando contraste ritmico as vozes. Cada uma das vozes foi ainda gravada com efeitos diferentes, nos
quais utilizamos posi¢ao normal na primeira voz, col legno na segunda, e batidas com a mio na corda
na terceira voz. Nesse tltimo efeito, sugere-se que a mio direita esteja relativamente rigida, e, com
toda ela, o violoncelista aplique espécies de slaps na corda.

No médulo 11, hd uma série de pirzzicati que devem ser executados preenchendo
completamente o discurso sonoro nesse trecho. Optamos por gravi-lo quatro vezes, sempre variando
os pizzicatos entre a nota Ré 1 e Ré 3. Aqui também foi adotada intensa variagdo ritmica e de
dindmica. Para os momentos de sfz, optamos por reproduzir pequenos acordes, que naturalmente se
sobressaem quando a parte da fita é ouvida. Para a gravagio desse trecho, o técnico de som dava as
quatro batidas anteriores a sec¢do, e contava os quatro tltimos segundos para que houvesse uma boa

finalizagdo.
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FIGURA 41 - Trecho que compreende o médulo 14, na parte da fita magnética.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 14, hd duas vozes na fita magnética. Na primeira, gravamos durante 18” as notas
Si bemol e L4, em pp e ponticello. Esse se mostrou um trecho de grande dificuldade em relagdo ao
controle do arco. Sugere-se que o intérprete grave os 18” desse efeito num tnico arco, evitando assim
o menor ruido que seja provocado pela troca do arco. E interessante observar que nesse trecho,
quando executado o ponticello nas duas notas, formou-se um harmoénico resultante, na nota Mi,
harménico esse que foi deixado quando da edigdo da fita magnética.

Na segunda voz da fita magnética, ainda no médulo 14, foram gravados trés elementos em
trémulo. Esses elementos foram gravados trés vezes, sendo que em cada uma das dobras foi alterada a
ordem com a qual eles se apresentavam. Houve improvisagio também no espagamento entre os

elementos em cada uma das vozes, gerando assim diversos momentos de choque entre elas.

FIGURA 42 - Trecho que compreende o médulo 23, na parte da fita magnética.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 23, temos sequéncias de fusas, que foram gravadas de diferentes formas. Cada uma
delas devem ser tocadas atrds do cavalete, com pontos em cada uma delas, de maneira a serem ouvidas
de forma marcada. Esse trecho foi gravado trés vezes, sendo que na primeira vez o violoncelista precisa
executd-lo com o arco. Na segunda, o efeito foi gravado em col legno, também exigindo do

violoncelista especial atengio em relagdo a coreografia do arco. Na terceira, Santoro propde o uso de
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uma palheta de bandolim para a execugio do trecho. Optou-se aqui por gravar esse trecho com uma
palheta comum de violdo. O violoncelista deve optar por um tipo de palheta que lhe traga um melhor
som. Essa decisdo ¢ inteiramente pessoal, porém a palheta usada na gravagio foi uma de 0,96 mm.
No processo de gravagio da fita nesse trecho, optou-se por variar a velocidade das fusas em cada uma
das vozes gravadas. Isso gerou um efeito sonoro mais interessante em comparagio s tentativas de

gravagio em velocidade padronizada.

FIGURA 43 - Trecho que compreende os médulos 36 e 37, na parte da fita magnética.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

Nos médulos 36 ¢ 37, na parte da fita magnética, foram gravadas trés vozes, todas tocadas em
pizzicato. Variou-se o tipo de articulagdo entre “seco” e “longo”. O violoncelista deve gravar cada uma
delas numa espécie de looping, até completar 1’14”. Santoro usa textura imitativa nas vozes,
colocando um espagamento de seis notas entre cada uma delas, gerando um cruzamento entre as
mesmas. No processo de gravagio, foi utilizada uma pausa de 5” entre cada uma das vozes, gerando
entdo esse cruzamento proposto. A duragio das notas deve variar de acordo com a distincia em que
elas estdo grafadas na partitura.

No processo de gravagio, encontramos uma dificuldade em gravar os pizzicati ditos “secos”
por Santoro. Nos takes gravados, sempre havia uma ou outra nota com ruidos estranhos, entio a
solu¢io descoberta e adotada para que os przzicati fossem secos e apenas com o som da nota

determinada foi tocar o przzicato e imediatamente aliviar a pressao na mio esquerda.
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FIGURA 44 — Trecho que compreende o médulo 47, na parte da fita magnética.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 47, na parte da fita magnética, Santoro pde uma série de harmonicos artificiais,
divididos em 4 vozes, que funcionam como uma cama harmoénica para o discurso musical que se
desenrola na parte do violoncelo. Os harménicos foram gravados em 1°06”, e foram adotadas diversas
variagdes de ritmo, como aumentagdes, diminui¢oes, rallentandi, acellerandi, e sincopes, por
exemplo, além das préprias variagdes de andamento, como Moderato, Allegro, Andante etc.,
sugeridos pelo compositor. Também houve improvisagio quanto a escolha das notas que foram
gravadas, uma vez que propositadamente os intervalos foram se encurtando e se alargando, gerando
espécies de ondas que faziam com que a harmonia sempre fosse instdvel. O auxilio do técnico de som

nessa parte se deu com ele contando os 6” finais.

FIGURA 45 - Trecho que compreende o médulo 60, na parte da fita magnética.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 60, na parte da fita magnética, foi gravada uma série de cinco notas, em trés vozes

distintas, em piano, que se sobrepdem umas as outras, gerando uma espécie de efeito cascata na
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harmonia. O efeito deve durar 7”. Nesse trecho em especial, decidimos evitar gravar as trés vozes,
preferindo abri-las em cinco. Tal decisdo se justifica pelo fato de termos eliminado problemas
relacionados a afinag¢io, bem como pelo fato de o efeito de cascata ter se mostrado mais interessante
sem cordas duplas gravadas ao mesmo tempo. Também decidimos mudar a ordem de gravagdo das
vozes. Em vez de gravar a sequéncia Ré — Fd sustenido — D6 — Ld — Si bemol, horizontalmente
proposta por Santoro, optamos por gravi-la de forma vertical, adotando a ordem Ré — D6 — Si bemol
— L4 - Fd sustenido. Além disso, tomou-se o espagamento de 1” entre as notas, em relagdo a primeira

entrada. Dessa forma, a partir do quinto segundo, todas as notas soam de forma simultinea.

FIGURAS 46 e 47 — De cima para baixo: trecho que compreende os médulos 66, 67, 68, 69, 70, 71 e 72, na parte da
fita magnética.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No trecho que compreende os médulos 66, 67, 68, 69, 70, 71 e 72, na fita magnética, Santoro
distribui nas trés vozes a série dodecafénica, em textura imitativa, em trémulo e ponticello, e as dispoe
em forma de cinone, adotando espagamento entre cada uma das entradas. Com ritornelos em cada
uma das vozes, hd uma espécie de efeito de Jooping, com entradas acontecendo a cada cinco notas.
Aqui, optamos por gravar cada uma das séries separadamente, de forma que cada voz tivesse trés

partes, sendo coladas umas nas outras pelo técnico de som. Cada mddulo foi gravado em
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aproximadamente 1,3 segundos, que é o mesmo espagamento utilizado entre as vozes depois que a

primeira ¢ reproduzida.

FIGURA 48 - Trecho que compreende o médulo 75, na parte da fita magnética.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No trecho do médulo 75, Santoro mais uma vez trabalha com sua série dodecafdnica, com
textura imitativa entre as partes da fita magnética e do violoncelo. Ao contririo da parte do
violoncelo, que deve ser executada em forte, aqui gravamos a fita em dinimica piano. A série foi
gravada em 47, e a parte do violoncelo deve ter um espagamento de 1”7, quando do momento da

performance. O violoncelista pode também fazer variagdes ritmicas entre as partes da fita magnética

e do violoncelo.

FIGURA 49 - Trecho que compreende os médulos 77, 78,79, 80, 81, 82, 83, 84, 85 ¢ 86, na parte da fita magnética.

Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No trecho que compreende os médulos 77, 78,79, 80, 81, 82, 83, 84, 85 e 86 na parte da fita
magnética, Santoro continua a trabalhar com a série dodecafonica nas trés vozes — mas dessa vez com
a segunda voz diferindo em material em relagao a primeira e terceira voz — em textura imitativa, em
trémulo, e as dispoe em forma de cinone, adotando espagamento entre cada uma das entradas. Com

ritornelos em cada uma das vozes, hd uma espécie de efeito de looping. Aqui, optamos por gravar a
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primeira e a terceira voz separando as séries, sendo coladas umas nas outras, posteriormente, pelo
técnico de som. A segunda voz foi gravada separadamente, por se tratar de um material inteiramente
distinto, sem a necessidade de emendas. Cada mdédulo foi gravado em aproximadamente 3”, que é o

mesmo espagamento utilizado entre as vozes depois que a primeira é reproduzida.

FIGURA 50 - Trecho que compreende o médulo 87, na parte da fita magnética.

2 dlese Pleiplaikeliorten Eavmbivaren, 3 rasr bemal
aufnolran cand eischest

== b R s
] P A._:{r'-f-) s ';;-11-.#_.-\
1g 2 R, B o, plositts aadin ded
T 2 inter dem by e fadn aloase

T e = |

. -
e

L spicc. amtichen dieien beialin Kdiimgers

Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No médulo 87, na parte da fita magnética, temos quatro elementos que foram gravados quatro
vezes. Também foram embaralhadas a ordem com a qual esses elementos aparecem. No primeiro
elemento, temos spiccato na distincia compreendida entra as notas Ld (corda Sol) e Sol (corda Ré), o
que significa dizer que, entre as duas notas marcadas, o violoncelista tem a liberdade de improvisar
outras notas. Esse efeito deve ser executado de forma muito rdpida, em pzano. No segundo elemento,
foram executados diversos sons de forma rdpida atrds do cavalete, também em prano. Aqui o
violoncelista também deve ficar livre para improvisar coordenando a coreografia da mio direita. No
terceiro elemento, temos spiccato na distincia compreendida entre as notas Ré e Mi (ambas na corda
L4), que deve ser executado de forma muito rdpida. Como hd uma 4drea maior para improvisar, no
que diz respeito a distincia de altura em que as notas estdo grafadas, optamos por fazer pequenos
movimentos ascendentes e descendentes, até chegar 4 nota Mi. No quarto e tltimo elemento, temos
pizzicato na distincia compreendida entre as notas Sol (corda Sol) e Si (corda Li), que deve ser
executado de forma rdpida. Para a gravagio desses quatro elementos, propostos em 36”, optamos por
gravar uma dobra para cada um, nio misturando os elementos em cada zake. Uma vez adotado esse
procedimento, utilizamos diversas variagdes ritmicas em cada um deles, bem como o periodo de

espago/tempo em que eles estariam dispostos.
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FIGURA 51 - Trecho que compreende o médulo 93, na parte da fita magnética.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No mddulo 93, na parte da fita magnética, hi uma série de elementos em ricochet, com
movimentos ascendentes e descendentes, que foram gravados quatro vezes. Para a gravagdo desses
elementos, propostos em 30”, optamos por gravar uma dobra para cada um, nio misturando os
elementos em cada zake. Uma vez adotado esse procedimento, foram utilizadas diversas variagoes
ritmicas em cada um deles, bem como o periodo de espago/tempo em que eles estariam dispostos.
Uma vez que cada elemento em ricochet tem pontos em cada uma das notas, foi adotado o dedilhado

em que o violoncelista possa articular cada uma das notas escritas, sem que haja entido um glissando.

FIGURA 52 - Trecho que compreende o médulo 94, na parte da fita magnética.
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.

No mddulo 94, na parte da fita magnética, hi uma série de elementos em ricochet, com
movimentos ascendentes e descendentes, que foram gravados quatro vezes. Para a gravagdo desses
elementos, propostos em 157, optamos por gravar uma dobra para cada um, nio misturando os
elementos em cada zake. Uma vez adotado esse procedimento, utilizamos diversas variagdes ritmicas
em cada um deles, bem como o periodo de espago/tempo em que eles estariam dispostos. Uma vez

que cada elemento em ricochet tem pontos em cada uma das notas, aqui também foi adotado o
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dedilhado em que o violoncelista possa articular cada uma das notas escritas, sem que haja entio um
glissando. Apods esse trecho, a fita magnética deve ser desligada, restando apenas uma curta se¢io para

o violoncelo solo, finalizando a pega.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Conforme o presente trabalho abordou, hd um sem-nimero de dificuldades presentes na
preparagio de uma pega eletroactstica, gerando entdo a necessidade de um trabalho detalhado. O
estudo de uma obra como a Mutationen I1 fiir Violoncello und Tonband requer especial atengio do
intérprete, tanto na parte do violoncelo quanto na parte da fita magnética, uma vez que, grande parte
da complexidade do processo preparatdrio da pega se dd exatamente na jungio dessas duas partes.

Fundamentando-se nisso, ¢ possivel constatar que a complexidade da execugio estd
diretamente relacionada ao comportamento interativo entre ambas as partes. Em meio a tudo isso,
foi necessirio também compreender o processo composicional utilizado, bem como as estruturas
temporais empregadas por Santoro.

A Mutationen I1 fiir Violoncello und Tonband é uma obra que carrega forte expressividade e
intmeros desafios técnicos, cuja natureza o instrumentista deve ser capaz de captar e transmiti-la de
forma criativa. As decisoes interpretativas e as habilidades técnicas requeridas por esse tipo de
repertdrio exigem uma compreensio profunda da diversidade de materiais sonoros existentes em tal
estilo.

A execugio desse tipo de repertdrio na vivéncia musical do primeiro autor deste artigo lhe
possibilitou uma série de novas habilidades musicais, sejam elas de cunho perceptivo, performdtico,
criativo, interpretativo e artistico, além de abrir caminho para novas concepg¢des sonoras do seu
instrumento e de suas infinitas possibilidades.

Os autores desta pesquisa acreditam que ela ird contribuir enfaticamente no cendrio atual da
musica eletroactstica para violoncelo, uma vez que a obra Mutationen II fiir Violoncello und
Tonband pode ser considerada como um dos marcos do repertério eletroactstico desse instrumento,
com grandes desafios técnicos e musicais, além dos inimeros desafios ligados a simultaneidade entre

as partes do violoncelo e da fita magnética, dando aos futuros novos intérpretes a oportunidade de
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criar novas concepgdes sonoras, concepgdes essas que irdo ser de fundamental importincia em todo

o repertério eletroactstico, mas também no repertério tradicional do instrumento.
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ANEXO

EDICAO DA PARTITURA EM PORTUGUES

Violoncello und Tonband” de Claudio Santoro. Revista Vértex, Curitiba, v.11, n.1, p. 1-46, Abril, 2023.

O manuscrito apresenta uma série de dificuldades ligadas 4 sua leitura, como a decifragio do

texto indicado nas partes do violoncelo e da fita magnética (uma vez que Santoro utiliza os idiomas

alemio, italiano e portugués) e, por consequéncia, sua tradugio. A fim de facilitar a leitura e

compreensio do manuscrito por possiveis novos intérpretes, temos aqui uma pequena edi¢io da

Mutationen II com todos os termos em lingua portuguesa.

FIGURA 53 - Primeira pigina de Mutationen II (versio em lingua portuguesa).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.
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FIGURA 54 — Segunda pdgina de Mutationen II (versio em lingua portuguesa).
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Fonte: acervo de Alessandro Santoro, 2016.
FIGURA 55 - Terceira pigina de Mutationen II (versio em lingua portuguesa).
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FIGURA 56 - Quarta pdgina de Mutationen II (versio em lingua portuguesa).
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FIGURA 57 - Quinta pgina de Mutationen II (versio em lingua portuguesa).
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FIGURA 58 — Sexta pdgina de Mutationen II (versio em lingua portuguesa).
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FIGURA 59 - Sétima pdgina de Mutationen II (versio em lingua portuguesa).
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FIGURA 60 - Oitava pagina de Mutationen II (versio em lingua portuguesa).
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