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Resumo: A partir de um processo analitico comparativo, este trabalho pretende identificar as
demandas técnicas e estilisticas recorrentes nos Estudios Sencillos para violdo do compositor cubano Leo
Brouwer (1939), e em trés obras de concerto do mesmo autor, selecionadas a partir de suas trés fases
composicionais: Danza Caracteristica, pertencente a primeira, La Espiral Eterna, a segunda, e E/ Decamerin
Negro, a terceira. Utilizando como principal referencial tedrico a série didatica para violao do violonista
e compositor uruguaio Abel Carlevaro (1916-2001), objetivou-se encontrar relagoes entre os resultados
obtidos para entido avaliar a aplicacio pedagdgica dos estudos nas obras em questio. Com isso,
pretende-se demonstrar a importancia da incorporagdo desses estudos na formagao basica de
estudantes de violao, como forma de preparagao e desenvolvimento técnico-estilistico para a pratica e

compreensao de obras de nivel mais elevado do compositor.
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Abstract: This study aims to identify the technical and stylistic arrangements commonly found in
Estudios Sencillos for guitar of the Cuban composer Leo Brouwer (1939) using a comparative analytical
process, and in the three follow concert pieces of the same author, selected from his three
compositional phases: Danza Caracteristica, of the first phase, La Espiral Eterna, of the second phase, and
EI Decameron Negro, of the third phase. By consider the relations between the results obtained, it was
possible to evaluate the pedagogical application of studies in the cited pieces. Thus, we aim to show
that these studies are important Guitar student’s basic formation, and could be incorporated for
preparation and technical-stylistic development for practice and understanding of pieces of the highest

level of the composer.

Keywords: Guitar; Leo Brouwer; Studies for Guitar; Pedagogical Application.

obra para violdio do compositor cubano Leo Brouwer (1939) constitui-se em um dos
repertérios mais conhecidos e executados nas salas de concerto em todo o mundo, além de
estar presente nos programas curriculares de faculdades, como a USP e a Unesp, e escolas de
musica, como o Conservatorio Dramatico e Musical de Tatui. Nascido em Havana, em 1939, o
compositor e também violonista, regente e pedagogo, é reconhecido como um dos principais
contribuintes da musica erudita contemporanea latino-americana, sendo o seu trabalho composicional,
iniciado em 1954, centralizado em obras para violao. Dentre seu leque de composigdes encontram-se
inameras séries de estudos que tém como finalidade desenvolver a técnica para a pratica da execugao
do estudante de violdo: Estudios Sencillos (1960-61) -conjunto de vinte pecas de carater pedagdgico
divididas em quatro séries de cinco estudos — e Nuevos Estudios Sencillos (2001) — conjunto de dez pegas.
Segundo Prada (2008) e Wistuba (1991), a producio de Leo Brouwer pode ser classificada em
trés fases: a primeira é marcada pelo uso de elementos populares de origem afro-cubana, englobando as
décadas de 50 e 60. As obras para violdo que melhor representam este periodo sio Danzga Caracteristica e
as primeiras séries dos Estudios Sencillos. Ja a segunda fase é influenciada pela vanguarda europeia e
marcada pelo experimentalismo, englobando os anos 70 e tendo como principais obras Canticum e La
Espiral Eterna. A terceira fase, correspondente aos anos 80 e 90 e denominada pelo autor de Nueva
Simplicidad, caracteriza-se pela presenca do minimalismo e do atonalismo, tendo como principal obra E/
Decamerin Negro, além das ultimas séries dos Estudos.
Assim, partindo de uma abordagem analitica e comparativa, a proposta para este trabalho é
identificar as demandas técnicas predominantes em seus Estudios Sencillos e relaciona-las a trés obras de
concerto, sendo uma de cada fase, para que tais estudos possam ser aplicados como forma de

preparagao técnica e estilistica para as obras em questao.

75



MORAIS, Claryssa de Padua; SCARDUELLL, Fabio. Aplicagio pedagdgica dos estudos para violdo de 1.eo Brouwer em sua obra de concerfo. Revista Vortex, Curitiba,
v.2,n.1, 2014, p.74-87

1. DEMANDAS TECNICAS PREDOMINANTES

1.1. Estudios Sencillos

Os Estudios Sencillos compoem um conjunto de vinte pegas divididas em quatro séries de cinco
estudos. A primeira série (I-V) data de 1960-1961, e, conforme afirma Fraga (2003), “se caracteriza por
formas extremamente concisas, idiomaticas e adaptadas a um nivel técnico ideal para iniciantes. Todos
estao dentro do ambito da primeira e segunda posi¢ao”. Pertencentes a primeira fase composicional do
autor, podemos identificar na série o uso de ritmos afro-cubanos, tipicos desta fase nacionalista, como
o tresillo e o cinquillo, também presentes na obra Danza Caracteristica.

A segunda série de estudos (VI-X), composta em 1962, periodo em que o compositor estudou
em Nova York, apresenta uma nova abordagem técnico-estética, resultante da influéncia exercida por
Falla, Bartok e Stravinsky. A extensdao foi ampliada para abranger também a quarta posicao (FRAGA,
2003).

As duas dltimas séries foram compostas entre 1980 e 1981, e, juntamente com a obra E/
Decameron Negro, iniciam a terceira fase do compositor. De acordo com Prada (2001) e Silva (2010),
pode-se constatar nas composicoes deste perfodo o uso de elementos provenientes das fases anteriores,
como ritmos populares afro-cubanos e procedimentos da vanguarda, além do uso de novos
procedimentos composicionais, como o minimalismo’. Analisando-se os Estudos, identifica-se a
proposta de Brouwer de proporcionar aos estudantes de nivel iniciante e intermedidrio um contato
simultaneo com as demandas técnicas da linguagem contemporanea. Para Alves, o objetivo central dos
20 Estudios é “a integracio de elementos técnicos e musicais, onde exercicios de técnica de mao
esquerda e direita estio a uma grande variedade de praticas relevantes para o intérprete de musica
contemporanea” (TANEMBAUM, 1991, p.4 apud ALVES, 2005, p.85).

Dessa forma, apds a andlise das demandas técnicas e caracteristicas estilfsticas presentes nos

estudos e nas obras, chegou-se as seguintes tabelas:

4 O minimalismo é um género originado nos Estados Unidos por volta década de 60, baseado na harmonia consonante, em
pulsagGes constantes, na estitica e lentas transformagdes, muitas vezes na reitera¢do das frases musicais em pequenas
unidades como figuras, motivos e células (...). (SADIE, Stanley; TYRRELL, John, 2001: ? apud SILVA, 2010, p.9)
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Estudios Mecanismos
Sencillos em Descrigdo técnico-estilistica
ordem Mio direita Mio esquerda
numérica
Para o toque de polegar, Apresentacdo longitudinal e | Melodia acompanhada, baseada
Estudo 1 acompanhado de cordas duplas tr.ansversal; uso de dedo em tritmos popu}ares cubanos;
soltas; unidade por contato (i-m); pivo para mudanca de separag¢do de dois planos
diferentes tipos de toque. apresentagao; posicoes fixas. | dinamicos.
Acordes legatos de trés vozes (p-i-m); | Apresentacdo semi- Equilibrio vocal; controle de
unidade por contato (i-m); fixagdo transversal e longitudinal; timbre, dinamica e articulagdo;
Estudo II | do brago direito (forga e timbre contra¢io; dedos fixos em influéncia de Bartok — escala de

requeridos por determinada
passagem).

mudancas de acordes.

cinco sons.

Estudo 111

Série 1

Pequeno trémulo/arpejo (p-m-i);
toque de polegar; enrijecimento e
relaxamento da musculatura do
brago para fins de dinimica.

Apresentacdo semi-
transversal, transversal e
longitudinal; giros com uso
de corda solta.

Movimento de mao esquerda;
estudo de trémulo em
andamento rapido.

Melodia no polegar acompanhada de
cordas duplas; unidade por contato

Emprego da meia pestana;
apres. longitudinal e semi-

Melodia acompanhada,
semelhante ao Estudo I;

deslocadas.

Estudo IV | (i-m). transversal; posi¢oes fixas; influéncia afro-cubana —
contracio; dedos pivo. alternancia de compasso
binario e ternario.
Arpejos de quatro notas semicircular | Posicoes fixas; apresentagdo | Carater de danga: montune
(p-i-a-m-i) e arpejo de p-m-i em longitudinal; giros e pivos; (sincope e deslocamento do
Estudo V | cotdas alternadas com acentuagdes contragao. acento para o tempo fraco da

célula ritmica); baixo
antecipado.

Tab. 1: Levantamento das demandas técnicas predominantes na Série I dos Estudios Sencillos
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1.1.2. Estudios Sencillos: Série 11 (VI-X)

Estudios Mecanismos
Sencillos em Descrigido técnico-estilistica
ordem Mio direita Mio esquerda
numérica
Arpejo descendente com Apresentagdo longitudinal e Unico estudo da série que apresenta
alternancia de p-a-m-i em transversal; sequéncia de giros | movimento constante de arpejo todo
cordas imediatas; controle do com ou sem dedo pivo; o tempo; remete ao Estudo n°® 1, de
Estudo polegar; uniformidade das traslados e deslocamentos. H. Villa-Lobos; avanco técnico e
VI notas internas tocadas com o estético; carater de preludio
polegar. (progressao harmonica) — Barroco.
Toques e abafadores (uso do Ligados ascendentes e Uso do siléncio (pausas) como novo
polegar); velocidade de descendentes. elemento interpretativo ou estético —
Estudo ataque; tensao e relaxamento carater dramatico.
VII do brago; alternancia rapida
de toque com apoio e toque
= livre.
-8 Arpejo (p-i-m); toque de Apresentac¢do longitudinal; Polifonia e arpejo com melodia no
A fixacdo do polegar para posicoes fixas; sons legatos; baixo; trés novos elementos: canone,
Estudo | destacar a melodia; variacio e mudanca de andamento
VIII uniformidade e clareza. (dobra a velocidade, mas nio o pulso)
— relagdo com preludios de Bach;
Contrap()nto.
Unidade por contato (i m); Ligados ascendentes e Forte carater ritmico — Habanera
Estudo apoios, abafadores e arpejos. descep(Nientes com corda s~olta (ritmo cubano binario com o primeiro
IX e posicao fixa; apresentagao tempo fortemente acentuado).
transversal e longitudinal;
independéncia de dedos.
Cruzamento de dedos em Apresentagdo longitudinal; Escala com meios-tons
Estudo X cordas diferent.es; tensao do ligados ascendt.:ntes e .
braco para realizar staccato; descendentes; independéncia
arpejo (m-i-p). dos dedos.

Tab. 2: Levantamento das demandas técnicas predominantes na Série II dos Estudios Sencillos
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Estudios Sencillos
em ordem
numérica

Mecanismos

Mio direita Mio esquerda

Descrig¢io técnico-estilistica

Estudo X1

Diversas férmulas de arpejo;
sons legatos.

Ligados e
posicoes fixas;
dedo pivo.

Estudo XII

Acordes desmembrados em
legato.

Posices fixas.

Estudo XIII

Série 111

Para o toque de polegar, Ligados e
unidade por contato e por

contragao.

posicoes fixas.

Estudo XIV

Para o toque de polegar, Ligados.

unidade por contato.

Estudo XV

Acordes de trés sons; unidade
por contato e por contragao;

sons legatos e stacatos.

Mudangas de
posicao.

Procedimento técnico tradicional; cariter ritmico,
ora lirico; abordagem tradicional; linguagem tonal
que os diferencia das primeiras séries (compostas
vinte anos antes).

Tab. 3: Levantamento das demandas técnicas predominantes na Série 111 dos Estudios Sencillos

1.1.4. Estudios Sencillos: Série IV (XVI-XX)

Estadios
Sencillos em
ordem numérica

Mecanismos

Mio direita

Mio esquerda

Descrigio técnico-estilistica

Estud Arpejos. Ornamentos (articulagio | Ornamentacio; abordagem tradicional,
udo . . .
XVI de ligados ascendentes e | proveniente do periodo barroco; mordentes,
descendentes). grupetos; linguagem tonal; ponte para
Estud Arpejos. Ornamentos; emprego executar a musica antiga barroca.
studo .
da meia pestana;
XVII p o
mudangas de posicao.
e Estud Arpejos. Otnamentos (atticulagio
studo .
.9 de ligados ascendentes e
R XVIII
A descendentes).
Estudo Acordes de quatro sons; Emprego da meia Uso de recursos minimalistas; escala
XIX unidade por contato. pestana. pentatonica.
Acordes de quatro sons; Ligados.
u.p.c; arpejos em trés
Estudo XX p-G arp )
cordas (p-i-m) com
velocidade — trémulo.

Tab. 4: Levantamento das demandas técnicas predominantes na Série IV dos Estudios Sencillos
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1.2. As obras: Danzga Caracteristica, La Espiral Eterna e El Decamerin Negro

Obra
selecionada de

Mecanismos

Mio direita

Mio e esquerda

Descrigio técnico-estilistica

cada fase
Danza Diversas férmulas de arpejo; toque | Pestanas; ligados com Uso de elementos populares;
Caracteristica repetido de polegar em cordas pestana; ligados motivos e padrdes ritmicos de
(1957) imediatas; arpejo com o polegar em | descendentes com corda | origem afro-cubana, como a clave, o
duas ou mais notas continuas; solta; contracio; traslados | #resillo e a conga; inovagio técnica: 6*
1* fase rasgueados; tambora. longitudinais; mudangas corda afinada em Ré e golpe
(dec. 1950-1960): de posi¢ao; dedos pivo; percussivo no instrumento
Nacionalista apresentagio fixa da mio. | (fambora).
Arpejos descendentes em trés Posi¢oes longitudinais Uso de procedimentos da técnica
cordas (p-m-i) com velocidade — fixas; ligados; traslados composicional vanguardista e de
trémulo; arpejos circulares; pizzicato | longitudinais e ritmos tradicionais cubanos;
e pizzicato ala Bartok; glissando transversais; movimento improvisagao aleatéria; cromatismo;
La Espiral Eterna | perpendicular a corda com as ascendente e descendente | politonalidade e polirritmia;
(1970) unhas; percussao com as maos irregular do brago por variagoes timbristicas e células
alternadas sobte a extensio do toda extensdo do braco melddicas curtas e similares;
22 fase braco do violao. do violao; distensao e composicio celular, em forma de
(dec. 70): contra¢io; mudangas de espiral; uso de elementos
Experimentalista posicio por salto e extramusicals; inova¢ao técnica:
deslocamento. pizzicato ala Barték; glissando com a
unha da mao direita; percussio
sobre as cordas com as duas maos
alternadas.
Arpejos em diversas férmulas: com | Ligados ascendentes, Baseada em uma antologia de
o polegar em duas ou mais notas descendentes, mistos e contos africanos que narram feitos
continuas; descendentes de trés com pestana; mudangas heroicos de grandes guerreiros; uso
EID ) notas (velocidade); com traslados de posi¢ao por de padroes de arpejos a fim de
=) l\i;i:;f” on Fransversa}is; com ligados; substituicao, extrair Ado .instrumento Vibragée\s e
1 9<§ 1 independéncia do polegar; sons deslocamento, salto e ressonancias que nos remetem a
( simultaneos com duas ou trés notas | utilizagdo de dedo guia; histotia; utilizacio de elementos
3 fase na rpio direita; toque com e sem apresentagao lgngitudinal, proven%entes das fases anteriores,
(dec. 1980-1990): apoio (destacar rne}odm transversal e mista do como fitmos popglares afro-
N, Simplicidud acompanhada); unidade por braco e da mio. cubanos e procedimentos da
uneva Sump

contato (acordes com destaque
para uma nota); escalas (controle e
velocidade); rasguneados; pizzicato.

vanguarda, atonalismo e forma
celular, além do uso de novas
técnicas composicionais, como o
minimalismo.

Tab. 5: Levantamento das demandas técnicas predominantes nas obras Danza Caracteristica, La Espiral Eterna e E/
Decameron Negro

2. APLICACAO PEDAGOGICA

A selecdo das obras para a aplicagdo pedagbgica teve como base o aspecto cronolédgico. Dessa

forma, para as duas primeiras séries (1960-61) foi selecionada a obra Danza Caracteristica (1957), ambas

pertencentes a primeira fase composicional de Brouwer; e para as demais séries (1980-81) as obras L

Espiral Eterna (1970) e E/ Decameron Negro (1981), pertencentes a segunda e terceira fases

respectivamente.
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2.1 Danzga Caracteristica

Composta em 1957 e dedicada a Isaac Nicola (1916-1997) — guitarrista e pedagogo cubano —esta
¢ uma das pecas que melhor representa a primeira fase composicional do autor. As composi¢oes de
Brouwer desta fase demonstram clara influéncia da musica popular cubana, principalmente a de raizes
africanas, como por exemplo, os rituais. Motivos e padrdes ritmicos de origem afro-cubana sao muito
utilizados pelo autor e podem ser identificados nesta pega, como o uso do #resillo (Fig. 1) - férmula
ritmica formada por duas colcheias pontuadas seguidas de uma colcheia — identificado na voz mais

grave logo nos primeiros compassos da obra (Fig. 2).

o

N 1N
N )
[ [ [ J

Fig. 1: Férmula ritmica do #resillo

Allegro (d=116-120)

s >

<Gt
4/
L 18
L1

tresillo ® & ®

Fig. 2: Trecho de Danza Caracteristica (c. 1-4)

Com o exemplo acima é possivel observar ainda as demandas técnicas mais recorrentes, como 0s
ligados com pestana e o uso de arpejos com destaque para o polegar, que, conforme demonstra a figura
2, c.1, executa a férmula ritmica do #resillo, devendo este ser acentuado de acordo com a indicaciao na
partitura.

Analisando-se os Estudios Sencillos, nao ha nenhum dentre as séries que recorram ao uso de
pestanas com ligados em especifico. No entanto, o desenvolvimento desta demanda pode se dar através
daqueles que utilizam esses recursos mesmo que de forma independente, como os Estudos IX, XTI e XIII
-para ligados e posi¢oes fixas; o XII” - para ligados e toque de polegar; além dos Estudos I e 117,
também para o toque de polegar, e o 11, para os ligados.

Considerando-se também os aspectos estilisticos, os estudos que mais se aplicam sao o I (Fig. 3) e
o IX (Fig. 4), devido ao carater ritmico e movido que apresentam, além do uso do modalismo com

caracteristicas tonais e de intervalos dissonantes recorrentes do idiomatismo do violao.
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Fig. 3: Trecho Estudo I (c.1-2)

Além disso, o Estudo IX ainda traz uma figura ritmica muito semelhante a utilizada na Danza
Caracteristica — linha do baixo com ligados descendentes na segunda semicolcheia do primeiro tempo e

na primeira semicolcheia do segundo:

Fig. 4: Danza Caracteristica (c.1) — a esquerda, e Estudo IX(c.10) — a direita

2.2 La Espiral Eterna

Apbds a Revolugao Cubana e a crise politica entre os EUA e Cuba, Brouwer comegou a se
envolver com compositores da vanguarda europeia. No entanto, seu estilo composicional nao deixou
de apresentar elementos da cultura de seu paifs, sendo estes incorporados as novas técnicas
experimentais. Inicia-se entdo, neste periodo, entre o final dos anos 60 e anos 70, a segunda fase do
compositor denominada Experimentalista. Alguns aspectos composicionais recorrentes desta fase sao
identificados por Prada (2008) como: formas abertas de composicao; aleatorismo parcialmente
controlado (improvisa¢ao aleatéria); uso constante de cromatismo, politonalidade, polirritmia, variagdes
timbristicas e células melddicas (temas) curtas e similares entre si.

A principal obra violonistica representante deste perfodo experimentalista de Brouwer é La
Espiral Eterna, composta entre 1970 e 1971. “A partitura alterna momentos de procedimentos da
técnica de composi¢iao vanguardista com a utilizagio de constantes ritmicas tradicionais cubanas que
perpassam por quase toda a obra de Brouwer.” (PRADA, 2001, p.188)

A primeira se¢ao da obra é dividida em 24 médulos (Fig. 5), iniciada por uma célula basica de trés
notas cromaticas, representando um c¢/uster. De acordo com a bula, as células presentes em cada moédulo
devem ser repetidas de forma aleatdria pelo intérprete, controlada pela indicagao de limite de tempo ao
final da sessao e executadas o mais rapido possivel. Nesta sessao, assim como em quase toda a obra, é

utilizada a técnica do trémulo em trés cordas, além da combinag¢ao do arpejo com nota ligada.
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O estudo que mais se aplica aqui é o Estudo XX (Fig. 6), o qual apresenta 0 mesmo processo
composicional da Espiral Eterna — abordagem de recursos minimalistas — mas com uso de pentatonicas.
Além disso, parte deste estudo também ¢ escrito em forma de moédulos, iniciado por uma célula basica
que vai se desdobrando. Outros estudos ainda podem ser utilizados para esta peca, como o XI (Fig. 7),

que combina arpejo com nota ligada, e o III (Fig. 8), devido aos arpejos em trés cordas com velocidade.
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2.3 E/ Decamerin Negro

Composta em 1981, esta obra inicia a terceira fase do compositor. Esta dividida em trés
movimentos: E/ Arpa del Guerrero, La Huida de los Amantes por el V'alle de los Ecos e Balada de la Dongella
Enamorada. Para compo6-la, Brouwer se baseou em uma antologia de contos africanos que narram feitos
heroicos de grandes guerreiros e fabulas de animais, organizados em um livro de mesmo titulo pelo
antropo6logo alemao Leo Frobenius (1873 — 1938). Em toda a pega, Brouwer utiliza padrées de arpejos
a fim de extrair do instrumento vibragdes e ressonancias que nos sugerem a constru¢ao da imagem
sonora criada pela histéria, como a do guerreiro executando sua harpa, no primeiro movimento (Fig. 9
- arpejo de dez notas com ligado); e a sensagao e percepgao do eco e do galope a cavalo, no segundo
(Fig. 10 — arpejos descendentes de trés notas com velocidade), alcangadas também por meio de

aspectos minimalistas.
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Fig. 10 — La Huida de los Amantes por el 1 alle de los Ecos (c.28 e 29)

Além disso, cada frase ¢ iniciada com um trecho curto que vai progredindo aos poucos, como
demonstra os trechos abaixo, extraidos do primeiro e segundo movimentos. No primeiro (Fig. 11), o
compositor utilizou como base a sequéncia matematica Fibonacci: uma constante numérica em que o
proximo numero é a soma dos dois numeros anteriores, originando a constante 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21...;

ja no segundo, apenas o acréscimo de notas a cada compasso, alargando a melodia (Fig. 12).
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Fig. 12 — Inicio de La Huida de los Amantes por el Valle de los Ecos

Outro trecho onde predomina o minimalismo é a segao C do segundo movimento (Fig. 13),
associada ao uso de quidlteras. “Estes dois procedimentos vém de encontro da sensacao de eco que se
quer produzir e a ideia do galope, além do ja estabelecido uso de arpejo com ligados em posi¢ao fixa. O
uso do minimalismo é controlado pela solicitagao da repeti¢ao de quatro vezes (4x) cada médulo (...)”

(PRADA, 2008, p.171)
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Fig. 13 — Minimalismo na se¢do C do segundo movimento

O terceiro movimento, Balada de la Doncella Enamorada, como aponta Prada (2008, p.173), comega
com uma pequena introdugao de dois compassos, com carater ritmico mostrando ja um deslocamento
de tempos (sincopes) que ird prevalecer em toda esta parte (Fig. 14). O tema principal, Sempre Lirico,

além de muitas sincopes, tem a melodia acompanhada de baixos antecipados, caracteristicas basicas da
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musica cubana. Ha neste movimento também o uso de rasgueados, e, assim como em toda a obra,

predomina o uso de arpejos.
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Fig. 14 — Inicio da Balada de la Doncella Enamorada

Muitos dos estudos podem ser utilizados para a prepara¢ao desta obra, como os ja citados
anteriormente, que apresentam arpejos de diversas férmulas e ligados ascendentes e descendentes com
e sem pestana, como os Eszudos V1, VII, IX, XVIII, XIV; arpejos em trés cordas com velocidade, como
nos Estudos 11l ¢ XX; e combinagao de arpejo com nota ligada, uso de minimalismo, ressonancias,

efeitos e sons legatos, como nos Estudos IX e XX.

3. CONSIDERACOES FINAIS

As demandas técnicas observadas em Brouwer podem ser encontradas em outras séries de
estudos de autores anteriores, tais como Ferdinando Carulli (1770-1841), Matteo Carcassi (1792-1853) e
Fernando Sor (1778-1839). No entanto, os estudos de Leo Brouwer, além de se demonstrarem
essenciais para o desenvolvimento técnico, por seu enfoque didatico e sua facilidade de leitura, estao
ainda inseridos em uma estética contemporanea, permitindo ao aprendiz o contato com esta linguagem
e também o conhecimento de elementos modernos até entio pouco utilizados em obras didaticas
anteriores.

Segue abaixo a tabela demonstrativa com a sintese da aplica¢ao pedagdgica proposta:

Obras de c .

concerto Estudos Aplicagdo pedagégica
VII, IX, XVIII, Arpejos e ligados ascendentes e descendentes com e sem pestana; posicao fixa
X1V

Danza I, IIL, IV, XVIII, | Toque do polegar (destacar voz)
Caracterfstica X1V
TelIX Carater ritmico e movido; uso de motivos e padrdes populares de origem afro-
cubana
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IIT e XX Arpejos em trés cordas com velocidade — trémulo
La Espiral Eterna X1 Combinagio de arpejo com nota ligada
XX Uso de recursos minimalistas (repeticio de notas) e aleatorios; células melddicas
curtas e similares que vdo se desdobrando com o acréscimo de notas
VI, VII, IX, Arpejos de diversas férmulas ligados ascendentes e descendentes com e sem
XVIII, XTIV pestana; posi¢ao fixa
El Decamerén | 11T, XX Atpejos em trés cordas com velocidade
Negro
XI, XX Combinagio de arpejo com nota ligada; Uso de minimalismo, ressonéancias e
efeitos, sons legatos

Tab. 6 — Aplicagao Pedagdgica dos Estudios Sencillos nas obras Danzas Caracteristica, Ia Espiral Eterna e El Decamerdn Negro
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