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Resumo: Espectromorfologia refere-se s maneiras
pelas quais espectros de frequéncia sio moldados ao
longo do tempo. As respostas dos ouvintes a sons e
musica derivam de respostas psicoldgicas 4 identidade
energética, a0 comportamento e 4 organizago dos tipos
de som nos contextos das estruturas sonoras.
Arquétipos instrumentais sio uma util base de
referéncia inicial, a partir da qual uma variedade mais
ampla de modelos morfolégicos e combinagbes pode
ser elaborada. Isso leva a uma discussio sobre tipos de
movimento, que, na mente ouvinte, podem estar
ligados a experiéncia real ou imagindria. O movimento ¢
expresso através de tendéncias orientadas a metas, de
contornos externos (evocando, a nogdo de gesto), ou
através de comportamentos texturais internos. A
formagio e o movimento dos arquétipos
espectromorfolégicos fornecem modelos para a
definicdo de funcgbes estruturais e processos de
estruturagio: interpretamos a importincia das agdes
combinadas dos participantes estruturais 3 medida que
ouvimos por periodos mais ou menos prolongados.
Finalmente, sio discutidos os aspectos espaciais da
espectromorfologia e a influéncia do ambiente de

escuta.
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Abstract: Spectromorphology refers to the ways in
which frequency spectra are shaped over time.
Listeners’ responses to sounds and music derive from
psychological responses to the energetic identity,
behaviour and organisation of sound-types in the
contexts of sounding structures. Instrumental
archetypes are a useful initial reference base, from
which a broader range of morphological models and
combinations can be elaborated. This leads to a
discussion of types of motion, which in the listening
mind may be linked to real or imagined experience.
Motion is expressed both through the goal-directed
tendencies of external contours (evoking the notion of
gesture) and through internal textural behaviours. The
shaping and motion of spectromorphological
archetypes provide models for defining structural
functions and structuring processes: we interpret the
significance of the combined actions of structural
participants as we listen over shorter and longer
stretches of time. Finally, the spatial aspects of
spectromorphology and the influence of the listening

environment are discussed.
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desenvolvimento da musica ocidental no século XX ¢é dominado por uma bifurcagio

histérica na linguagem musical. A tonalidade, com suas relagdes harmonicas e

melddicas organizadas de maneira metricamente continua, permaneceu sendo a
linguagem vernacular, aquela absorvida inconscientemente desde o nascimento. Enquanto isso, a
outra via dessa forquilha, na sua forma mais recente, ¢ representada pela espectromorfologia'. A
espectromorfologia ¢ uma abordagem dos materiais sonoros e estruturas musicais que se concentra
no espectro das alturas disponiveis e na sua formagio ao longo do tempo. Ao abragar o quadro total
de altura e de tempo, estd implicado que a linguagem vernacular se limita a uma pequena drea do
universo musical. Desenvolvimentos tais como a atonalidade, o serialismo integral, a expansio de
instrumentos de percussio e o advento da midia eletroactstica, tudo isso contribui para o
reconhecimento da musicalidade que ¢ inerente a todos os sons. Mas foram a gravagio do som, a
tecnologia eletronica e, mais recentemente, o computador que permitiram uma exploragdo musical
que antes nao era possivel. A espectromorfologia ¢ uma maneira de perceber e conceber esses novos
valores resultantes de uma cadeia de influéncias que se acelerou desde a virada do século XIX para o
século XX. Como tal, ela ¢ uma herdeira da tradi¢ao musical ocidental que, a0 mesmo tempo, altera
os critérios musicais e exige novas percepgoes.

A espectromorfologia encontra seu verdadeiro lar na musica eletroactstica, mas nio estd
presa a ela. Embora os instrumentos também possam ser moldados de maneira
espectromorfoldgica, instrumentos de sopro e de cordas tradicionais, harménicos em sua
constitui¢ao espectral, foram concebidos e desenvolvidos para uma musica harmoénica. Mesmo que
as técnicas modernas de execugio® paregam nos permitir escapar dos limites harmoénicos, essa ¢ uma
liberdade temporiria e iluséria, subvertida pela natureza tradicional dos instrumentos. O futuro da
performance ao vivo deve se dar com novos instrumentos.

A voz, por causa de seus intimos vinculos humanos, nunca pode desaparecer do uso musical.
Por meio da linguagem, ela tem sido infundida em mais de mil anos de musica ocidental, incluindo

a musica puramente instrumental (GEORGIADES, 1982). E, portanto, inevitivel que a voz e a

' A expressio 'spectromorphology’ ¢ preferivel ao termo schaefferiano “tipo-morfologia” pelos motivos dados neste
texto. “O tratado dos objetos musicais” de Pierre Schaefter (1966) ¢ a primeira obra significativa a elaborar critérios
espectromorfoldgicos, e fornece os fundamentos para este capitulo.

2 Atualmente conhecidas como técnicas estendidas (N. de T.).
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linguagem continuem a residir no coragio da musica vernacular, enquanto na outra via da
bifurcagio sua influéncia foi se enfraquecendo a4 medida que a espectromorfologia se infiltrava no
pensamento musical moderno. Como fontes sonoras, no entanto, a linguagem e os sons vocais
encontram um novo valor, resultante do contato com a midia eletroactstica.

Mesmo que o som real de estruturas baseadas em uma abordagem espectromorfolégica
frequentemente parega deixar vozes e instrumentos para trds, sua influéncia formativa ainda persiste
por meio do gesto: as formas espectrais e as sequéncias de formas, criadas pela energia da articulagio
fisica e vocal. Ainda que o comportamento espectral interno dos sons possa nio mais refletir
abertamente a inspiragdo que tira de instrumentos e vozes, os vinculos tangfveis com a humanidade
exigem ser preservados por meio do gesto.

Recentemente, foi concedido aos sons dos fendmenos ambientais szazus igual ao da voz e do
instrumento. A aceitagio de sons ambientais completa os modelos sonoros para a composigio
musical: os sons da linguagem e da expressio humana em geral, fendmenos naturais, sons criados
intencionalmente pela agéncia humana (nio apenas aqueles de instrumentos musicais), e sons nio
intencionais de origem humana. A exploragio musical dessas fontes e suas extensdes imaginativas

através do processamento e sintese de sinais de d4udio sdo tarefa das artes eletroacusticas.

Os ouvintes sé podem apreender a musica se descobrirem uma afinidade perceptiva com seus
materiais e sua estrutura. Tal afinidade depende da parceria entre compositor e ouvinte, mediada
pela percep¢io auditiva. Hoje, precisamos reafirmar continuamente a primazia da experiéncia aural
na musica. A heranga do formalismo do século XX e a propensio continua dos compositores na
busca por apoio em modelos nio musicais produziram o indesejivel efeito colateral de enfatizar
conceito em detrimento de percep¢do. Tomar de empréstimo conceitos de disciplinas nio musicais
¢ comum e pode ser util. Porém, a menos que o conceito seja verificado ou mitigado pelo ouvido, é
sempre possivel que o ouvinte seja levado ao ostracismo. A percepgio auditiva é fragil, volavel,
empirica e, portanto, representa uma ameaga aqueles musicos e pesquisadores que tenham

dificuldade em aceitar a inseguranga de sua subjetividade. A primazia da percepgio ¢
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inquestiondvel, pois sem ela a experiéncia musical nio existe.

Precisamos concentrar nossa atengio na percepgio musical e, em particular, no agora extenso
repositério de musica eletroactstica A nossa disposigio. E de minha experiéncia — por ensinar,
participar de concertos e programé—los, e conversar com intérpretes e compositores de musica
eletroacustica — que hd um notdvel consenso sobre a eficicia ou fracasso de determinadas obras
musicais, indicando assim uma avaliagdo instintiva dos novos valores espectromorfolégicos. A
prética da escuta e a observagdo perceptiva do processo de escuta devem, portanto, constituir a base

de qualquer investigagdo musical que procure explicar o funcionamento da espectromorfologia.

A falta de uma terminologia compartilhada ¢ um sério problema para a musica eletroacustica,
porque uma descri¢io dos materiais sonoros e de seus relacionamentos ¢ um pré-requisito para a
discussio avaliativa. Ao procurar palavras apropriadas, somos obrigados a utilizar termos nio
musicais porque o circunscrito vocabuldrio inventado para uma explicagio puramente musical é
muito limitado para fins espectromorfolégicos. Tais empréstimos seminticos imediatamente
indicam que a musica envolve mimese: materiais e estruturas musicais encontram semelhangas e
ecos no mundo nio musical. Essas relagdes com a experiéncia humana podem ser dbvias, tangiveis e
conscientes, ou disfar¢adas, enganosas e inconscientes. No entanto, para descobrir o que acontece
na vida de um som ou estrutura sonora, ou o que nos atrai sobre a qualidade ou a forma do som,
devemos ignorar temporariamente como o som foi feito ou aquilo que o causou, concentrando-nos
em mapear seu processo espectromorfoldgico. Por exemplo, ao tentar descrever o som de um carro
que se aproxima, devemos esquecer que ele ¢ um carro e ignorar tudo o que estd associado a
‘condi¢do-de-carro’, limitando nossas observagoes auditivas a descobrir como o espectro do som
muda com o tempo. Esse processo investigativo é conhecido como escuta reduzida® — “reduzida”

porque rejeitar deliberadamente a fonte do som reduz o escopo da experiéncia musical normal. Tal

atitude de escuta abstrata nio deve ser considerada como um instrumento puramente investigativo,

*Escuta reduzida” (éroute réduite) é um conceito de Pierre Schaeffer. Ver Schaeffer (op. cit.) e M. Chion (1983), para
uma discussio mais aprofundada.
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separado da experiéncia musical real. Pode-se imaginar um contexto em que o design espectral do
som do carro possa estar associado a outros sons de design similar ou relacionado. Dessa maneira, o
compositor pode manipular o contexto para que o ouvinte seja levado a seguir os aspectos abstratos
do design do som, ao invés de pensar no significado dos carros como objetos. Por outro lado, pode
ser criado um contexto musical onde o som do carro ¢ usado para fazer uma declarag¢io sobre carros
como simbolos culturais. Em dltima anilise, ao explicar o papel do som do carro em seu contexto
musical, devemos explorar os dois aspectos de seu significado.

Todos os sons possuem esse potencial duplo — os aspectos abstratos e concretos do som* — e
todas as estruturas musicais encontram equilibrio em algum lugar entre os dois, embora possa variar
muito, entre os ouvintes, a maneira como exatamente eles sio balanceados. Isso ocorre porque
todos os ouvintes tém uma pratica considerdvel no aspecto concreto da vida cotidiana, enquanto
uma abordagem abstrata precisa ser adquirida. No entanto, o ouvinte acostumado com uma atitude
perceptiva mais abstrata pode facilmente desconsiderar a dimensio mimética da interpretagio de
sons. Equilibrar atitudes abstratas e concretas ¢, portanto, uma questio de competéncia e intengio.

Esse equilibrio ¢ ainda mais complicado porque os aspectos abstratos e concretos nem sempre
s30 0 que parecem. A musica estd sempre relacionada de alguma maneira a experiéncia humana, o
que significa que a mimese estd sempre em agio, mesmo na musica considerada abstrata — ainda que
essa mimese seja notadamente dificil de explicar, principalmente porque a linguagem muitas vezes
representa um filtro inadequado para interpretar a experiéncia musical. Em contrapartida, um
contexto musical que parece depender inteiramente do impacto mimético ¢ igualmente ilusério. O
poder que uma imagem-som concreta possui para retratar coisas, eventos ou circunstincias
psicolégicas repousa nao apenas no imediatismo das proprias imagens, mas na maneira como os
sons sio construidos e combinados — sua espectromorfologia —, e isto envolve o uso da escuta
reduzida para investigar a dimensio mais abstrata.

Neste trabalho, a terminologia frequentemente evoca analogias extramusicais e muitas
palavras foram selecionadas por causa de suas associages. Ao adotar uma abordagem

espectromorfoldgica, devemos usar a escuta reduzida como a principal estratégia investigativa,

* A relagdo entre “abstrato” e “concreto” ¢ mais complexa do que esta discussio sugere. Ver Schaeffer (op. cit.) e Chion

(op. cit.).
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lembrando que uma terminologia baseada em analogias logo convida necessirias interpretagdes
miméticas. Primeiro examinaremos como as alturas sio combinadas para formar diferentes tipos
sonoros: a tipologia espectral. Poderemos, entio, acompanhar as maneiras pelas quais os tipos
espectrais sio organizados em formas temporais ou morfologias basicas. Isso nos levard a uma
discussao mais ampla, baseada na ideia de movimento: as tendéncias direcionais de formas sonoras e
combinagdes de formas. Poderemos, entdo, considerar os principios de estruturagio com base no

modo como o ouvinte experimenta o tempo € 0 movimento musical.

Tipologia espectral

O termo ‘espectro’ abrange a totalidade das frequéncias perceptiveis. Ele substitui a antiga
divisio do dominio das frequéncias em ‘altura’ e ‘timbre’ — termos muito intimamente associados as
nogdes tradicionais de suas fungdes no contexto da musica harménica. A ideia de que as ‘notas’, as
portadoras da informagio sobre altura, estio vestidas com matizes de timbres nio ¢ eliminada; estd
apenas alocada na perspectiva mais ampla dos tipos espectrais.

A tipologia espectral nio pode ser separada do tempo de modo realista: os espectros sio
percebidos no curso do tempo, e o tempo ¢ percebido como movimento espectral. Portanto, até
que a morfologia e 0 movimento sejam abordados, apenas ¢ possivel uma discussio preliminar e

limitada.

Trés tipos espectrais fornecem pontos de referéncia basilares para a identificagio espectral:
nota, nodulo e ruido (ver Figura 1). O tipo nota, cujo interesse é a percepgio de uma altura discreta
ou alturas, pode ser subdividido em trés categorias: nota propriamente dita, espectros harmdnicos e
espectros inarmaonicos.

A nota propriamente dita abarca a percepgio tradicional de altura: alturas absolutas,

combinagdes intervalares e de acordes. Isso significa que, embora a nota possa ser espectralmente
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colorida, estamos mais interessados na sua fundamental do que em seus sobretons’. No sistema
tonal, as notas sio as portadoras primordiais de informagdes. Se elas forem usadas em qualquer
medida, particularmente em contextos intervalares ou harmonicos, o sistema tonal pode ser
evocado e torna-se mais dificil persuadir o ouvido a observar qualidades espectrais, tal ¢ a primazia
da percep¢io da nota tanto como um fendmeno natural quanto cultural. No entanto, agora
entendemos que as fronteiras entre altura e ‘timbre’ sio muito imprecisas, e estdo sujeitas a
demarcagdes perceptivas deslizantes, entre as quais podemos transitar com fluéncia se o contexto
musical o permitir, e se tivermos adquirido habilidades apropriadas de discernimento. Atitudes
tonais, portanto, nio sio abandonadas ou segregadas, mas subsumidas, ¢ podemos encontrar um

lugar para a nota propriamente dita no territério, em um dos extremos do continuun tipoldgico.

FIGURA 1 - Tipologia espectral

Nota propriamente dita

nota Espectro harménico
Continuum Espectro inarmodnico
nota-ruido nédulo

ruido

O passo desde a nota até o espectro harménico nio é decisivo. Em um espectro harménico, os
intervalos da série harmoénica governam. Dependerd de hibitos de discernimento e do contexto
musical que a atengdo perceptiva seja atraida para a fundamental ou para as relages harmoénicas do
espectro. O contexto ¢ crucial para a interpretagio espectral. Em uma tradicional nota instrumental
ou vocal, o espectro harménico ¢ equilibrado e fundido a tal ponto que os componentes espectrais
sio em grande parte indiscerniveis — ou pelo menos ignorados — pelo ouvido. Se essa fusio se
afrouxa, o foco harmoénico se torna possivel. Quando um espectro harménico é mais perceptivel do
que a fundamental, seus componentes espectrais podem ser entendidos como valores
composicionais. Essa mudanga de foco pode ser demonstrada ouvindo uma nota grave do piano.

Ouvida a uma distincia habitual de escuta, a nota propriamente dita predomina. Se amplificada ou

> Sobretons sdo as parciais acima da fundamental, sejam estas harménicas ou inarménicas (N. de T7).
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ouvida mais intimamente, os componentes espectrais da nota e a fisionomia temporal deles tornam-
se aparentes. A mudanga de foco da nota propriamente dita a0 comportamento interno dos
componentes preparou a casa para um novo potencial musical, uma vez que o meio eletroactstico
viabiliza a composi¢ao, decomposi¢io e o desenvolvimento dos interiores espectrais.

Tal afirmagio ¢ ainda mais significativa para os espectros inarménicos, pois, sem a assisténcia
da tecnologia, os espectros inarmoénicos nunca poderiam se tornar materiais musicais
verdadeiramente vidveis. Espectros inarmonicos sio modelados no comportamento de, por
exemplo, muitos sons metélicos cujos componentes espectrais geralmente nio tém relagio com a
série harmonica. Espectros inarménicos nio estio distribuidos na ordem sistemdtica previsivel
apresentada pelos espectros harmonicos. Seus componentes dispersos geralmente resistem a fusio e
podem, portanto, ser percebidos a partir de uma variedade de 4ngulos, provocando uma frutifera
ambiguidade de foco. Um espectro inarménico pode conter intervalos que evocam referéncias
tonais; espectros inarmdnicos simples podem ser interpretados como relagdes préximas a espectros
harménicos; exemplos mais complexos podem incluir intervalos harménicos e inarmoénicos, ao lado
de densidades nodais que desafiam a definigdo. Quem compde pode dar énfase a um angulo focal
particular, manipulando o comportamento do componente em dire¢io a um dos vérios resultados
espectrais: inarmonicidades, harmonicidades, intervalos tonais, ou as mais compactas densidades de
tipologias nodais e de ruido. Espectros inarmdnicos sio ambiguamente multidimensionais.

Um espectro nodal é uma faixa ou nédulo de sons que resiste a identifica¢ao de altura. Certos
instrumentos de percussio fornecem modelos familiares. Um prato ouvido a distincia é percebido
de maneira nodal, no sentido de que tendemos a nio identificar uma altura definida, e sim perceber
suas qualidades como uma ressonincia rica, metdlica e unificada. Porém, se escutarmos mais de
perto ou amplificarmos o prato, podemos descobrir uma combinagio espectral interna de notas,
harmoénicos, inarmoénicos ou componentes nodais. Um espectro nodal também pode ser
considerado como uma densidade sonora cuja qualidade compacta unificada torna dificil ouvir sua
estrutura interna de alturas. Um c/uster de notas fornece um exemplo simples.

No continuum nota-ruido, o espectro nodal encontra-se em direcdo ao limite do ruido. A
densidade de um espectro de ruido é tio comprimida que ¢ impossivel ouvir qualquer estrutura

interna de alturas. Se percebermos qualidades internas, ¢ provivel que elas se apresentem como
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movimentos granulares ou de particulas, e nio como fendmeno de altura. O ruido nio ¢
monocromdtico, mas um fendmeno variado, nio menos diverso que os outros tipos espectrais.
Modelos naturais sio fornecidos pelo vento e pelo mar.

Acabamos de passar pela difusa zona de amortecimento® entre a nota e o ruido como
resultado do aumento da densidade e compressio espectral. Isto pode ser uma propriedade inerente
aos materiais sonoros escolhidos ou pode ser o resultado de sobreposi¢des espectrais compostas.
Destacaremos essa zona de amortecimento chamando-a de continuum de efliivio de alturas. Eflavio
refere-se ao estado em que o ouvido nio consegue mais separar os espectros em suas alturas
componentes. Confrontado com um estado de efltvio, o ouvinte precisa mudar a estratégia focal,
uma vez que o interesse auditivo ¢ for¢ado a deixar de tragar o comportamento dos componentes
internos e acompanhar mais a dinimica de modelagem externa. Assim, o contexto altera o nivel em
que o ouvido pode responder a estrutura musical. Voltaremos a esse tema quando discutirmos
sobre estruturas.

O potencial estrutural dos atributos espectrais além da nota propriamente dita é aproveitado
comparando, relacionando e transformando tipos espectrais e suas combinagbes. A nota
propriamente dita pertence a um sistema cardinal dnico, baseado na capacidade do ouvido de
perceber valores de altura absolutos. Se existe algum sistema espectral a ser descoberto ou criado
além da nota propriamente dita, este é um sistema ordinal, baseado apenas em graus relacionais, e
nio em graus absolutos.”

Para concretizar todo o potencial musical de atitudes espectrais mais recentes, devemos agora

considerar sua forma temporal, conhecida como morfologia.

¢ Algumas analogias extramusicais evocadas por Smalley relacionam-se com o espago. Zona de amortecimento, ou zona
tampio, ¢ o entorno de uma unidade de conservagio ambiental, uma faixa que visa proteger o interior dos impactos de
atividades externas. Na geopolitica, refere-se a uma zona neutra de seguranga, desmilitarizada, protegida (/. de T.).

7 Os conceitos de “cardinal” e “ordinal” sdo de Schaeffer. Mais informagées podem ser encontradas em Chion (1983, p.
43-48).
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Morfologia

As morfologias da nota instrumental sio uma conveniente introdugio aos conceitos de
modelagem temporal, primeiro porque sio familiares a todas as pessoas e, mais significativamente,
porque sio extensdes sonoras da a¢io humana; existe uma relagdo causal entre o ato de respirar ou o
gesto fisico e os consequentes perfis espectrais e dinimicos. O efeito do condicionamento de longa
duragio resultou em um conjunto referencial de objetos sonoros auditivamente aceitdveis, que
continuam a exercer influéncia tanto consciente quanto inconsciente na composi¢io eletroacustica.

Durante a execugdo de uma nota, a entrada de energia ¢ traduzida como alteragdes na riqueza
ou complexidade espectral. Quando ouvimos a nota, revertemos essa relagio de causa e efeito
deduzindo os fenémenos energéticos a partir das mudangas na riqueza espectral. O perfil dindmico
articula a mudanga espectral: o contetido espectral responde a for¢as dindmicas ou, inversamente, as
forgas dinimicas sdo deduzidas a partir da mudanga espectral. Essa congruéncia auditiva dos perfis
espectrais e dinimicos e sua associagdo com os fendmenos energéticos sio a substincia da pratica
perceptiva cotidiana. No ambiente, quando um som chega ao ouvinte, sua intensidade espectral e
dinimica aumenta a uma taxa proporcional a velocidade percebida. Além disso, o aumento da
intensidade espectral permite que detalhes espectrais internos sejam revelados em fungio da
proximidade espacial. Sons musicais estdo indissociavelmente ligados a essa experiéncia da passagem
do tempo interpretada por meio de mudangas no espago espectral, mesmo quando os sons nio
estdo realmente se movendo pelo espago. Se esses fundamentos naturais da percepgio sonora sio
ignorados na composi¢io das morfologias, no processo de estruturagio e na articulagio espacial das
estruturas, o ouvinte pode instintivamente detectar uma deficiéncia musical. A evolugio da
mudanga espectral e dindmica, portanto, trabalha dentro de tolerdncias naturalmente determinadas
pela experiéncia auditiva. Trabalhar de maneira imaginativa com essas tolerincias estd no cerne das
habilidades e do julgamento na composigao eletroactstica, e a falta de apreciagdo de sua crucial

importincia muitas vezes explica a fraca resposta que os trabalhos eletroactsticos recebem.
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Podemos discernir trés arquétipos morfoldgicos na origem dos sons instrumentais: o ataque-
impulso, o ataque-decaimento e a continuante formada® (ver Figura 2). Seus perfis podem ser
grafados usando simbolos. Cada simbolo descreve trés fases temporais vinculadas: znicio,
continuagdo e terminagdo. A dimensio vertical do simbolo representa a riqueza espectral e o nivel
dindmico, que sio considerados como congruentes.

O arquétipo de ataque ou impulso ¢ modelado a partir de uma tnica nota destacada — um
inicio repentino que ¢ imediatamente encerrado. Neste caso, o inicio do ataque também ¢ sua
terminagao.

O ataque com decaimento ¢ modelado a partir de sons cujo inicio de ataque ¢ estendido por
uma ressonincia (uma corda pingada ou um sino, por exemplo) que decai ripida ou gradualmente
até a sua extingdo. Na Figura 2, o simbolo fechado representa o decaimento mais rdpido, que é
fortemente determinado pelo ataque. O simbolo de ataque aberto, com o simbolo de terminagio
separado, reflete um decaimento mais gradual, em que o ouvido se afasta da influéncia formativa do
ataque e¢ ¢ conduzido para o comportamento continuado do som no seu caminho para a
terminagdo. Na ultima versio da figura, tomamos consciéncia de um equilibrio entre as trés fases
interligadas, enquanto o arquétipo ataque-impulso ¢ totalmente ponderado em relagio ao inicio.

O terceiro arquétipo é a continuante formada, que ¢ modelada a partir de sons sustentados. O
inicio ¢ graduado, estabelecendo-se em uma fase continua que eventualmente se conclui em uma
terminagdo graduada. O inicio é percebido como uma influéncia muito menos formativa do que
nos outros dois arquétipos. A aten¢io ¢ voltada para a maneira como o som é mantido, e nio paraa

sua iniciagao.

FIGURA 2 - Arquétipos morfoldgicos

1. k Ataque-impulso

k Ataque decaimento fechado
'\ ~_ Ataque decaimento aberto
e

Continuante formada

¥ Smalley prefere a palavra “continuante” ao invés de “continuagdo”, para dar a0 termo um cardter unico, menos
genérico. A continuante ¢ dita “formada” por j4 ter atingido um determinado grau, como explicado adiante (N. de T.).
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A partir desses arquétipos centrais, uma ampla e sutil variedade de articulagdes temporais ¢
gerada. Existe, por exemplo, uma grande diversidade de inicios entre um ataque nitido e um inicio
graduado tentativo, e sabemos bem a complexidade das caracteristicas do inicio, gragas a pratica da
performance instrumental. De fato, essas caracteristicas servem para identificar a personalidade de
determinados intérpretes e o ouvido treinado provou ser sensivel a mudancas espectrais detalhadas.

Partindo dos pontos de referéncia tradicionais, podemos estender os arquétipos em uma lista
mais ampla de modelos morfologicos (ver Figura 3). Em primeiro lugar, ¢ Gtil acrescentar um segundo
tipo de continuante formada cujas fases de inicio e terminagdo sio mais ripidas do que as do
arquétipo: a continuante formada inchada. Em segundo lugar, incluimos inicios e decaimentos
lineares. A linearidade perfeita ¢ normalmente menos aceitdvel para o ouvido, pois pode parecer
muito mecénica ou artificial; a linearidade absoluta ¢, portanto, mais frequente quando sintética do
que quando natural. Por fim, apresentamos as versdes reversas das fases de inicio (que nio devem
ser confundidas com a reversao literal dos sons na composi¢io em fita). Termina¢des nem sempre
sdo encerramentos silenciosos. Uma mudanga de dire¢do espectral e dindmica durante a fase de
continuag¢io pode iniciar um aumento de tensio em dire¢do a terminagdo. O contexto nos leva a
acreditar que podemos estar entrando em um novo inicio. Assim, uma terminag¢io pode também

atuar como um inicio.

FIGURA 3 - Modelos morfoldgicos

'\ arquétipo ataque-impulso

arquétipo ataque-decaimento fechado

A forma reversa
r arquétipo ataque-decaimento aberto
1 forma reversa
ataque-decaimento linear
N
A forma reversa
continuante formada linear
/ \

e \ continuante formada inchada

—~=_ arquétipo continuante formada
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Essa mudanga de dire¢o durante a fase de continuagio das morfologias abertas introduz o
conceito de correspondéncia, um ponto ou estigio no tempo em que ocorre uma alteragio
morfoldgica — uma espécie de modulagio morfolégica. Vamos elaborar um exemplo hipotético
desse processo tomando o segundo arquétipo e expandindo-o para uma unidade estrutural. A
atengio ¢ imediatamente atraida pelo ataque na fase de inicio, cujo impacto pde em movimento um
espectro ressonante que podemos esperar que decaia gradualmente. Quanto mais nos afastamos do
momento do ataque, mais podemos ser persuadidos a observar como os componentes espectrais da
fase de continuagio se desenrolam, e menos interessados estaremos no papel genético do impacto
inicial. Nesta fase, o compositor pode intervir no que, até agora, tem sido um processo natural,
desenvolvendo e alterando o curso dos componentes espectrais. Através dessa intervengio, a
expectativa de decaimento pode ser adiada, desviada ou evitada, alterando assim a orienta¢do da
estrutura. A consequente expansio espectral nio pode continuar indefinidamente, e uma estratégia
terminal serd eventualmente invocada, seja para encerrar a estrutura ou fundi-la em outra estrutura.

Mas morfologias nio sio apenas objetos isolados. Elas podem ser vinculadas ou fundidas em
cadeias para criar morfologias hibridas. A Figura 4 nos permite mostrar outras correspondéncias
possiveis durante uma cadeia morfologica. As fases continuantes abertas permitem
correspondéncias através de fusio, como percebemos no exemplo baseado no segundo arquétipo.
Correspondéncias mescladas também podem ocorrer através do cruzamento (cross-fading) de fases
de terminagio e de inicio, ou mais rapidamente como consequéncia de uma terminagdo em inicio

reverso. E claro que mudangas morfolégicas também podem ocorrer através de interpolagio.

FIGURA 4 - Encadeamentos morfoldgicos
1. ’t\ 1. NN. 1. 1.
e == B
1. Fases continuantes abertas

2. Correspondéncia por cruzamento

3. Terminagbes em inicio reverso levando a novos inicios
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O encadeamento de ataques-impulsos cria circunstincias perceptivas de consequéncias
estruturais importantes. Comprimindo a distdncia entre os ataques-impulsos, entramos no
continuum ataque-efliivio, uma equivalente temporal do continuum altura-eflivio que vimos
reunidas sob a tipologia espectral (ver Figura 5). Num dos extremos do continuum de ataques, a
separagio entre objetos ataque-impulso repetidos ¢ preservada. O primeiro estigio da compactagio
cria steragdo, na qual os ataques-impulsos interligados sio percebidos como um objeto unificado. A
medida que os ataques-impulsos vio se comprimindo, passamos da iteragdo a percepgio do grdo,
em que os impulsos, antes individuais, perderam qualquer vestigio da sua identidade como

separados. Um ato de compressio final expele qualquer caracteristica granular.

FIGURA 5 - O continunm ataque-eflivio

>

[\ I\ [\ ataques-impulsos separados

N\N\’\N iteragdo
Vi 8%

4 T estado de efldvio

Movendo-se através do continuunm, o ouvido eventualmente falha em distinguir os componentes
antes separados, devendo, portanto, voltar sua atengio para as morfologias que moldam os trechos
mais amplos do movimento estrutural. Assim, como no continuum altura-eflavio, as circunstincias
de contexto conspiram para mudar o nivel em que o ouvido consegue responder a estrutura
musical. As consequéncias musicais do eflavio de altura e do efldvio de ataque sio, portanto, as

mesmas, embora os meios de se aproximar do estado de eflavio sejam diferentes.

Ja foi apontado, quando uma estrutura maior foi elaborada a partir do segundo arquétipo,

que arquétipos e modelos morfolégicos nio estio confinados a dimensdes semelhantes a nota.
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Podemos considerar o desenho da tensido referente a relagdo inicio-continuagio-terminagio como
um reflexo de focos e fungdes estruturais de grande escala, e vice-versa. Desta maneira, as tensoes
internas dos arquétipos morfoldgicos sio projetadas em niveis estruturais mais altos: as tensoes
espectrais e dinimicas inerentes as extensdes sonoras do gesto sio os fundamentos da estruturagio
musical. Voltaremos a examinar isso mais de perto quando as observagdes espectromorfolégicas

estiverem completas.

Movimento

Até agora, consideramos as morfologias principalmente em contornos espectrais e dinimicos
primitivos, aludindo a extensdes potenciais por meio de correspondéncia e encadeamento. Ao
enfrentarmos a questio do movimento, comegamos a penetrar nos meandros do design
espectromorfoldgico. Tomamos como certo que musica é movimento no tempo. Como resultado
da musica eletroacustica, tornamo-nos cada vez mais conscientes de uma extensa variedade de tipos
e padroes de movimento. O movimento musical foi tornado mais aparente com o advento da
estereofonia, a pesquisa continua sobre localizagdo espacial e a crescente sofisticagio dos sistemas de
difusio de alto-falantes, levando a um real movimento espacial. No entanto, ao controlar a
modelagem espectral e dindmica, o design espectromorfoldgico, por si s6, cria movimentos reais e

imagindrios sem a necessidade do movimento real no espago.
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FIGURA 6 - Tipologia do movimento

dilatagdo
contragio
bidirecional
divergéncia
convergéncia acumulagio
refragio dissipagio
subida
unidirecional descida exogenia
plano endogenia
linear excéntrico
o multidirecional
curvilineo parébola fracionamento
pardbola invertida difragio
reciproco oscilagio conglomeragio
ondulagio
convolugio
centrifugéncia/centripeténcia
céntrico/ciclico pericentricidade
vortice
hélice

A tipologia do movimento estd apresentada na Figura 6. Nio ¢ sugerido que o movimento
musical, que pode ser um amilgama complexo de virios tipos, tendéncias, ambiguidades e
contradigdes, deva sempre se encaixar perfeitamente em uma das categorias tabuladas. Entretanto,
as cinco analogias bdsicas de movimento representam uma série de possibilidades: unidirecional,
bidirecional, reciproco, céntrico/ ciclico e excéntrico/ multidirecional.

As categorias de movimento podem ser aplicadas a virios niveis estruturais e escalas de tempo,
desde a forma de um breve objeto sonoro até o movimento de uma grande estrutura, de
grupamentos de objetos a grupamentos de estruturas maiores. Uma categoria de movimento pode
se referir ao contorno externo de um gesto, ou ao comportamento interno de uma fextura.
Imaginemos, por exemplo, uma estrutura cuja forma externa segue um caminho divergente, mas
cuja padronizagio interna é composta de particulas que gradualmente se aglomeram, ou uma

estrutura em acumulagio cujos componentes internos sio pequenos objetos parabdlicos.
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Todos os tipos de movimento tém suas prdprias orientagdes. O movimento sempre implica
uma dire¢do, por mais aberta, limitada, ambigua, minima ou complexa que possa ser uma
implicagdo, ou simultidneas implicagdes. Por exemplo, uma subida linear sustentada é sugestiva
porque a linha nio pode continuar indefinidamente. Ela pode desaparecer no esquecimento, pode
atingir um teto estivel, pode atingir um objetivo, ou seu movimento implicito pode ser
interrompido ou extirpado por um novo evento. A modelagem espectromorfoldgica e o contexto
musical fornecerdo pistas para uma implica¢do ou implicagdes. Em outras palavras, a composi¢io
espectromorfolégica, assim como outras linguagens musicais, preocupa-se com expectativas
realizadas e frustradas, e tais expectativas s3o baseadas em experiéncias perceptivas compartilhadas.
O fracasso em entender as implicagdes direcionais e o andamento temporal do movimento é um
problema comum na composigio.

A parte superior da tabela da tipologia do movimento expande o principio /inear simples. As
categorias lineares s3o autoexplicativas, com excegio de dilatagio e contragio, que permanecem
lineares apenas de uma maneira muito generalizada. Podemos considerd-las como tradugdes livres
de divergéncia e convergéncia. Na sua forma mais rebelde, elas podem ser pensadas como
movimentos excéntricos. A incorporagio da refragio nos lembra que o movimento linear pode ser
desviado de seu curso, resultando em uma mudanga de 4ngulo ou de dire¢io. Isso pode significar
que o movimento linear transforma-se em movimento curvilineo, particularmente porque uma
deflexdo pode ser interpretada como uma mudanga na velocidade e, portanto, serd traduzida em
termos exponenciais. Entdo, as distingdes lineares e curvilineas nao sdo tio claras.

O movimento curvilineo liga trés fases: subida-pico-descida ou sua inversio descida-vale-
subida. A curvatura do movimento ¢ totalmente reciproca se o movimento em uma dire¢io ¢é
equilibrado pela reciprocidade na direcio oposta. E comum a reciprocidade parcial, em que a
terceira e a primeira fases tém comprimentos diferentes. Os perfis dinimicos e espectrais, sejam
separadamente ou em colaboragio, ajudam a articular uma variedade de formas curvilineas
associadas a mudangas na velocidade. Por exemplo, uma variedade de movimentos langados ou
saltados ¢ alcancada por variagdes apropriadas nas taxas e distdncias de subida e descida, por um
perfil morfolégico associado em ida e volta ao pico ou vale, e por uma cuidadosa proporgio do

tempo que serd necessdrio para efetuar a mudanga de dire¢do. Finalmente, parece que um som
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sustentado que muda de diregdo ¢ percebido como curvilineo. Para que uma mudanga de diregio
seja percebida como linear, o movimento e sua taxa devem ser interrompidos ou acentuados no pico
ou no vale, para criar a impressio de uma mudanga de diregao angular.

Oscilagdo, ondulagdo e convolugdo sio extensdes do movimento curvilineo. Oscilagdo descreve
a alternincia curvilinea entre dois pontos; ondulagio implica formas de dimensées variadas
tragando movimentos reciprocos; convolugio implica um complexo entrelagamento de formas de
movimento reciproco.

O foco em um ponto central de referéncia estd implicito nos movimentos céntricos, tanto
irradiando de um centro quanto convergindo para ele. Isso nio significa que um ponto central
precise ser representado por um som real, apenas que presumimos a existéncia de um foco central
depreendido das tendéncias de movimentos circundantes. Em termos visuais, o movimento
centripeto ¢ comum. Mas a musica, por ser pensada em termos temporais e condicionada pela
prética de notagio, move-se por estigios sucessivos no tempo, da esquerda para a direita, parecendo
assim proibir qualquer analogia com a nossa varredura visual, que pode se deslocar para frente e
para trds de um objeto em movimento. A solu¢io musical repousa na natureza ciclica dos
movimentos céntricos relacionados 3 meméria de curto prazo. A reciclagem do movimento nos
permite voltar-a-perceber e, portanto, incutir sua forma giratéria e sua continuidade em uma série
de quadros semelhantes aos de um filme, e supor a centralidade como resultado. Isso pressupde que
os contornos e elementos morfolégicos conspiram o suficiente para criar uma impressio central,
antes de mais nada. Um projeto morfoldgico cuidadoso, auxiliado pela articulagio espacial, pode
produzir resultados muito efetivos.

Nem sempre ¢ fécil vincular um movimento centralizado a um tipo muito especifico. Os
cinco termos céntricos sugerem possiveis matizes interpretativos. Movimento centrifugo expressa
sons que voam do centro, enquanto o movimento centripeto tende para ele; movimento pericentral
significa movimento ao redor de um centro; movimento em vortice (turbilhdo) descreve o
movimento de particulas em torno de um eixo; o movimento helicoidal, que segue um formato em
espiral, implica aceleragdo ou desaceleragio e alteragdes nas dimensoes durante a sucessio de ciclos
(reciclagem). Finalmente, ciclos sucessivos nio precisam ser repeti¢des exatas. Os componentes € 0

andamento podem variar sem destruir o foco central.
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Movimento excéntrico sugere uma falta de foco central, mas ambiguidades ainda s3o possiveis.
O movimento céntrico pode ser construido de modo a incorporar elementos de excentricidade,
assim como no movimento excéntrico os principios céntricos podem nio estar totalmente ausentes,
embora o processo de movimento seja tal que os movimentos céntricos nio dominem. O termo
complementar ‘multidirecional’ serve para enfatizar a expansio da ideia linear via divergéncia e
convergéncia que, como notamos, pode ser desenvolvida em diregio a excentricidade.

Movimento exdgeno descreve crescimento por adi¢des ao exterior de um som, enquanto
endogenia denota um crescimento de dentro. O primeiro implica um ponto de referéncia inicial,
enquanto o segundo implica um quadro cujo espago intermedidrio torna-se cada vez mais ativo ou
denso. Ambos os processos podem funcionar de maneira inversa, e so categorias especificas de
acumulagdo, um termo muito geral, comum tanto como movimento quanto como processo de
estruturagio. Dissipagdo é o seu oposto. O fracionamento descreve uma divisio em fragmentos
menores, enquanto a difragio implica a divisio em uma configuragio de faixas sonoras. A
conglomeragdo expressa o processo inverso, a formagio de uma massa ou objeto compacto a partir
de fragmentos ou faixas. Todos esses termos podem estar relacionados a processos de decomposigio
espectral. Ao contrdrio de outros grupos de movimentos, estes sio processos de crescimento que
envolvem transformagdes texturais, cujo resultado morfoldgico é radicalmente diferente do estado

inicial.

A Figura 7 amplifica detalhes internos da tipologia de movimento que chamamos de estilo de
movimento. A esquerda do diagrama, estdo os quatro continuos bdsicos que delineiam os limites
influenciadores do progresso interno do movimento: se objetos, componentes ou eventos
simultineos atuam juntos ou independentemente, se 0 movimento ocorre ou nio em um fluxo
continuo, se o contorno ¢ graduado de maneira uniforme ou nio uniforme, e se a mudanga de
movimento ¢ regular ou nio.

O trio central de termos identifica trés categorias tipicas de design de movimento interno,
texturas que podem ser constituidas por um tnico tipo morfolégico (monomorfologicas) ou uma
mistura de morfologias (polimorfologicas).
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FIGURA 7 — Estilos de movimento

sincronia
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movimento de rebanho

descontinuidade monomorfologia
movimento de cérrego

conjungio polimorfologia
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periodicidade
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No movimento de rebanho, os componentes individuais comportam-se em um grupo ou
grupos coerentes. O conjunto, portanto, pode ser apenas monomorfoldgico, mas o ouvido segue o
comportamento de rebanho, e nio seus componentes individuais. Quanto menor a densidade ou
mais lento o movimento, maior a probabilidade de os componentes individuais se destacarem. Se o
comportamento de rebanho se tornar mais difuso ou menos denso, comegamos a percorrer o
continunm ataque-eflivio ou o continuum altura-efldvio, eventualmente acabando por destruir o
conjunto. O movimento de rebanho, portanto, ocupa o meio-termo focal entre individualidade e
aniquilagio.

O movimento de cérrego contém um fluxo simultdneo de movimentos que mantém, cada um,
sua propria identidade. Isso pode ocorrer por vdrias razdes: os veios correntes podem ser
morfologicamente diferentes ou possuir familiares similaridades apenas diferentes o bastante para
diferencii-los; eles podem entrar em contraste pelo tipo de movimento; eles podem ser separados
por lacunas de textura para formar estratos, mas nio precisam se mover em paralelo. Também sio
possiveis os corregos em rebanho (ou rebanhos de cdrregos, dependendo de qual ¢ o fator mais
dominante). Podemos refinar ainda mais a qualificagio dos movimentos de cérrego ao estudd-los
com base nos quatro continuos bdsicos, nos quais encontramos possibilidades de potenciais

relagdes coincidentes entre veios correntes — por meio de periodicidade ou sincronicidade, por
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exemplo. Por fim, é extremamente dificil que uma identidade em separado seja absoluta, uma vez
que associamos imediatamente os veios correntes por meio de sua simultaneidade, mesmo que seu
padrio ou seu comportamento possam ser drasticamente diferentes. Cérrego em fluxo ¢, portanto,
uma marca de contraponto.

Contorgdo sugere uma relagio entre componentes tio emaranhados que precisam ser
considerados como um todo. Mesmo que os componentes individuais possam se destacar ao
ouvido, eles estio presos por uma desordem ao seu redor que impede o movimento de cérrego, e
seus contornos irregulares e sobrepostos resistem a0 movimento de rebanho. A natureza do caos
domina seus participantes. A contor¢do ou ¢ polimorfolégica, ou entio os componentes sio
morfologicamente relacionados, mas suficientemente flexiveis, ou ainda extremos o bastante em
suas diferengas para permitir uma organiza¢io contorcida. Existe certa ordem na desordem, e o
movimento contorcido cria sua coeréncia através de uma similaridade de comportamento erritico

compartilhado por seus componentes, quaisquer que sejam suas diferengas de personalidade.

Os critérios acima dizem respeito a0 movimento interno da textura espectral. Precisamos
também considerar contextos texturais mais estdveis. Na Figura 8, existem quatro texturas bdsicas
de referéncia, chamadas configuragoes estdveis do espago de alturas. A tessitura deve ser linear e
consistente, mas a estabilidade nio requer necessariamente consisténcia interna de movimento.
Quando se deixa o movimento descontinuo ou aperiédico se alongar por tempo suficiente, ele
também pode fornecer configuragdes estiveis caso o ouvido venha a aceitar a existéncia continua do
movimento, ao invés de ser atraido por suas variagdes internas. Movimentos reciprocos e centrados,
quando padronizados de modo consistente, também podem fornecer estabilidade. Mas a palavra-
chave ¢ ‘configuragio’, pois implica que outros eventos podem florescer dentro do espago das
alturas. A configuragio fornece o ponto de referéncia ou os limites de um ambiente no espago das
alturas. Se eventos novos ou alternativos sio introduzidos, nosso ouvido ¢ atraido para eles e
comegamos a tomar a configuragio como garantida, colocando-a em segundo plano. Esse

relacionamento, € claro, estd aberto a variagdes considerdveis de jogo de focos.
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FIGURA 8 - Configuragdes estdveis do espaco de alturas
coberta/copada
centralizada/pivotada quadro de espago das alturas

enraizada/fundamental

Numa configuragio de cobertura (copa), a atividade musical ocorre numa drea de alturas
agudas. Essa atividade pode ser independente da cobertura, suspensa nela ou
espectromorfologicamente ligada a ela.

Seu oposto ¢ a configuragio enraizada, 3 qual os mesmos comentdrios se aplicam. Mas a
configuragio enraizada também tem as conotagdes tradicionais dos pontos pedais, que
continuaram presentes na musica eletroactstica sob o disfarce de dromes. Assim, pode haver
associagoes com a ideia de um tom fundamental, a partir do qual o movimento espectral se
desenvolve. Este ¢ o exemplo cldssico de permanéncia de uma base de notas sendo tomada como
certa enquanto o ouvido segue as variagdes espectrais acima da raiz.

A copa ¢ a raiz, juntas, formam um guadro de espago de alturas. Tal formagio polar estabelece
limites que podem convidar analogias com a experiéncia das dimensdes e grandeza do espago visual.

Por fim, existe a configuragio centralizada ou pivotada, que fornece uma referéncia central
em torno da qual eventos musicais surgem, de onde eventos florescem, para a qual os eventos
gravitam. As conexdes com os movimentos céntricos sio claras, mas seu papel central,
principalmente se for baseado em notas, pode significar que existe menos contetdo a ser relegado a

segundo plano e, portanto, é provivel que passe ao primeiro plano.

Agora, cobrimos os recursos bésicos do projeto espectromorfoldgico, expandindo as nogoes
de tipologia espectral para morfologias, tipologia de movimento, estilo de movimento e
configuragdes estdveis de espago de alturas, que inevitavelmente introduziram a ideia de textura
espectral: a distribui¢do vertical de componentes ou partes constituintes do espago das alturas.
Percebemos que a fusdo e a difusdo (ou dispersdo) sio nogdes importantes que afetam nossa
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percepgio da textura espectral. Podemos preferir pensar em termos de opacidade e transparéncia
texturais. A opacidade é um estado em que os critérios eflivicos bloqueiam os detalhes, enquanto a
transparéncia abre intersticios texturais que permitem uma impressao de clareza espacial. Podemos
pensar em componentes como se eles estivessem ocupando certos Jocazs dentro de limites do espago
de alturas, em cada um desses Jocazs como tendo uma dada dimensdo, e na textura espectral como
sendo talvez ponderada em favor de um ou mais locais, as custas de outros. A ideia de ponderagio
espectral chama a atengio para o foco atribuido a um componente ou a um grupo componente, em
particular. Uma complexa intera¢do de fatores pode influenciar essa ponderagio: tipo espectral,
morfologia, proeminéncia dinimica, se 0 componente estd imprensado entre lacunas de textura, as
dimensoes desses intersticios — em resumo, quaisquer fatores contextuais ajudam no diagndstico de

uma identidade particular.

Processos de estruturagio

Nivel e foco

Na musica espectromorfoldgica, nio existe uma unidade de nivel primdrio consistente e,
portanto, também ndo hd nela equivalente simples para a estrutura da musica tonal, com sua
estratificagdo hierdrquica da nota para cima, passando pelo motivo, pela frase, pelo periodo, até
chegarmos a abranger a pega na sua totalidade. Unidades significativas no nivel mais bisico da
estrutura podem ter dimensdes temporais considerdveis, como sugerimos na discussio sobre o
movimento. Mas, muitas vezes, ¢ dificil ou mesmo impossivel perceber uma ‘unidade’ ou um
‘objeto’ autocontido, particularmente em contextos musicais continuos que prosperam em
morfologias e movimentos intimamente interligados. Nao existe sequer um referente de densidade
consistente, um pulso que defina o andar através do qual comegamos a apreender uma obra ou um
‘movimento’ de uma obra. De fato, o aumento da flexibilidade temporal ¢ um dos bonus da
experiéncia musical que foram recentemente desenvolvidos. Temos que ter mais preparo para variar
o andamento e a intensidade de nossa audi¢io, de acordo com os cambiantes indicios

espectromorfoldgicos, descobertos a medida que o movimento se desenrola.
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Podemos até nio conseguir detectar relagdes hierirquicas permanentes ao longo de uma obra,
mas exigimos que uma estrutura seja multinivelada: precisamos que nos seja oferecida a
possibilidade de variar nosso foco perceptivo por toda uma série de niveis durante o processo de
escuta. De fato, uma obra deve possuir esse potencial focal se quiser sobreviver a repetidas escutas,
durante as quais buscamos nio apenas as recompensas da escuta anterior, mas também novas
revelagdes. Mesmo que nio possamos encontrar relacionamentos hierdrquicos permanentes por
toda uma obra, ainda assim iremos frequentemente descobrir hierarquias fraturadas de diversas
dimensdes temporais e variado nimero de estratos, 2 medida que nossos ouvidos examinam a
estrutura.

Uma razio crucial para muitos trabalhos eletroactsticos falharem pode ser a inabilidade do
compositor de manter o controle sobre a varredura focal dos niveis estruturais durante o processo
de composi¢do. Particularmente na composi¢io em fita, devido a necessidade de constante
repeti¢do dos sons durante o processo de aprimoramento, o compositor ¢ facilmente enganado na
percep¢io de detalhes microscépicos que o ouvinte nem vai perceber. Além disso, a repetigio
constante rapidamente mata o frescor de um som, de modo que a avaliagio do material pelo
compositor vai se cansando. Por outro lado, uma concentragio excessiva no design dos niveis mais
altos da estrutura pode facilmente levar a um trabalho com falta de detalhes no nivel inferior,
detalhes estes altamente necessdrios para recompensar repetidas audi¢des. Assim, um trabalho com
foco extremo e consistente nos niveis estruturais mais altos caird rapidamente em uma redundéncia
auditiva, enquanto um trabalho concebido de maneira miope, com foco exclusivamente nos niveis
inferiores, serd entendido como carente de catolicidade estrutural.

Embora esses problemas nio sejam uma prerrogativa exclusiva da composigio eletroacustica,
eles alcangam um novo significado neste meio, primeiro porque o compositor tem o énus adicional
de encontrar ou criar materiais a partir do zero e, em segundo lugar, porque a intervengio da
tecnologia pode se tornar tio facilmente um obsticulo quanto uma ajuda, junto com os problemas
de projeti-la e usd-la como um fim em si mesma, ao invés de usd-la a servico da masica.

Voltamos, entdo, a discriminagio auditiva e 4 percep¢do como as ferramentas musicais
supremas. Nio ¢ um conhecimento cientifico que ¢ necessdrio, mas um conhecimento fundado na

experiéncia. A compositora ou compositor deve superar todas as preocupagdes e distragdes do
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processo de fabricagdo para se tornar o sujeito de sua propria experimentagio musical — o ouvinte

universal, o substituto de todos os ouvintes.

Gesto e textura

Os termos gesto e textura’ aqui representam duas estratégias estruturantes fundamentais
associadas ao foco multinivel e a experiéncia do desdobramento temporal da estrutura. J4 estamos
familiarizados com a posi¢io especial atribuida a ideia de gesto como um elo quase tangivel com a
atividade humana, mas mesmo que tenhamos nos referido a textura e textura espectral ao
discutirmos movimento ainda temos que definir totalmente o termo.

Gesto diz respeito a agio direcionada a partir de uma meta anterior ou em dire¢do a um novo
objetivo; relaciona-se com a aplicagio de energia e suas consequéncias; ¢ sindnimo de intervengio,
crescimento e progresso, ¢ estd casado com a causalidade. Se nao sabemos o que causou o gesto, pelo
menos podemos supor, a partir de seu perfil energético, o que poderia té-lo causado, e também sua
espectromorfologia fornecerd evidéncias da natureza de tal causa. A causalidade, real ou presumida,
estd relacionada nio apenas com a intervengio fisica da respira¢io, mio ou dedos, mas também com
eventos naturais ou projetados, andlogos visuais, experiéncias psicolégicas sentidas ou mediadas pela
linguagem ou paralinguagem - de fato, qualquer ocorréncia que parega provocar uma
consequéncia, ou consequéncia que parece ter sido provocada por uma ocorréncia.

A textura, por outro lado, preocupa-se com os padrdes internos de comportamento, energia
direcionada para o interior ou reinjetada, autopropagada; uma vez instigada, ¢ aparentemente
deixada por conta prépria; em vez de ser provocada a agir, ela simplesmente continua se
comportando. Onde o gesto ¢ intervencionista, a textura ¢ laissez-faire'’; onde o gesto se ocupa do

crescimento e progresso, a textura se extasia na contemplagéo; onde o gCStO pressiona para adiante, a

? As qualidades aqui atribuidas aos termos ‘gesto’ e ‘textura’ podem ser encontradas numa variedade de textos, embora
nem sempre pensadas com clareza. Conceitos associados a Stockhausen, como ‘gestalt’, ‘estrutura’, ‘estase’ e ‘processo’
sdo préximos, embora confusos (HEIKINHEIMO, 1972, p. 139). Boulez se refere a ‘gesto’ e ‘contemplagdo’ em relagdo
A apresentagio da sua peca “Eclatr’, na fita-cassete Le temps musical 1 (1978). Harvey (1984, p. 83-86) discute
‘contemplagio’.

' O autor utiliza a expressio em francés ligada ao liberalismo econdmico que significa, literalmente, deixar fazer.
Figurativamente, conota “deixar acontecer”, sem interferéncias (. de T.).
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textura marca o tempo; onde o gesto ¢ carregado pela forma exterior, a textura se volta para a
atividade interna; onde o gesto incentiva o foco no nivel superior, a textura incentiva o foco no
nivel inferior. A textura encontra suas causas e conexdes em todas as atividades afins
experimentadas ou observadas como parte da existéncia humana.

Claro, tudo isso ¢ muito simples, mas antes de perturbar a simplicidade, faremos uma
digressio para considerar os mecanismos pelos quais gesto musical e textura ligam-se as suas fontes.

Vamos considerar os instrumentos musicais e seus gestos sonoros como substitutos para
gestos ndo musicais. Esta é a substituigdo de primeira ordem™, a competéncia tradicional da musica
instrumental. Se essa fonte instrumental ¢ transformada eletroacusticamente, mas retém o
suficiente de sua identidade original, ela permanece como uma substituta de primeira ordem.
Através da sintese sonora e de processamento de sinal mais drdstico, a musica eletroacustica criou a
possibilidade de uma substituigdo de segunda ordem, nova, na qual o gesto é presumido a partir do
perfil energético, mas uma causa instrumental real ndo pode ser reconhecida e nio existe. Ela nio
pode ser verificada olhando-se para a causa. A substituigdo de segunda ordem, portanto, mantém
seus vinculos humanos apenas pelo som, e nio pelo uso de um instrumento que seja uma extensio
do corpo. Além dessa segunda ordem, abordamos agora a substituigio remota, em que os vinculos
com uma causalidade presumida sio progressivamente abrandados, de forma que a causa fisica nio
pode ser deduzida e nds, assim, entramos sozinhos no reino da interpretagio psicolégica. O nosso
periodo histérico ¢é, portanto, o tnico em que substitui¢des de segunda ordem e substituigoes
remotas deslocaram o peso da escuta para além da fisicalidade direta. Ironicamente, porém, ¢é
também o periodo em que as fontes de base fisica ganham importincia cada vez maior, uma vez que
os compositores de gravagdes de campo tém acesso direto a atividades sonoras antes nio acessiveis
como materiais musicais. Assim, pela primeira vez, também viajamos de volta da substitui¢do de
primeira ordem para explorar fontes nio instrumentais. Portanto, temos acesso direto ao gesto,
incluindo uma variedade de gestos vocais nio aceitos anteriormente como materiais musicais.

Embora estejamos cientes da textura nas composi¢bes musicais, a textura como uma

" Originalmente, Smalley utilizou a palavra em inglés surrogacy, que significa barriga de aluguel. Em comunicagio
pessoal, comentou: “Quando usei o termo pela primeira vez (na década de 1980), a nogdo de barriga de aluguel era uma
questdo. E o termo pretendia evocar essa referéncia. Foi usado também para designar bispos substitutos — substituindo
bispos! Basicamente, ¢ alguém que representa outra pessoa, ou seja, um substituto”. (N. de T.)
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caracteristica da estruturagio espectromorfoldgica ¢ mais influenciada por texturas encontradas nos
sons ambientais, pela ampliagao dos detalhes internos da textura revelados pela gravagio sonora, e
também pela observagio visual de texturas em fenémenos tanto animados quanto inanimados,
sejam naturais ou artificiais. Enquanto o gesto tem suas origens inteiramente no corpo humano, a
textura pode estar baseada tanto nos detalhes espectromorfoldgicos encontrados na substitui¢ao de
primeira ordem do gesto quanto em objetos ¢ fendmenos independentes do corpo humano.

Existem limites para a substitui¢io? Existe um estigio em que o deslocamento da experiéncia
torna-se intolerdvel? Nossas observagdes sobre as tolerdncias do projeto espectromorfoldgico, as
implicagdes do andamento do movimento e o foco multinivel sio todos sintomas de uma
substituigdo deslocada, invidvel. Muitos dos problemas do ouvinte podem estar relacionados a perda
de tangibilidade criada pelo rompimento dos lagos gestuais diretos, ou as dificuldades em
compreender o cardter remoto de uma nova substitui¢io.

A relagio entre gesto e textura ¢ mais de colaboragio do que de antitese. Gesto e textura
geralmente compartilham a carga de trabalho estrutural, mas nem sempre com espirito igualitdrio.
Portanto, podemos nos referir as estruturas como conduzidas pelo gesto ou como conduzidas pela
textura, dependendo de qual ¢ o parceiro mais dominante.

Num contexto conduzido pelo gesto, é este que domina. Se o gesto for fortemente direcionado
e se mover rapidamente, é mais provivel que o ouvido siga o impeto gerado, ao invés de insistir em
quaisquer sutilezas texturais no interior do gesto. Com um gesto menos impetuoso, podemos
imaginar a possibilidade de uma atragdo para detalhes internos da textura, o que criaria certo
equilibrio entre gesto e textura. O ouvido reconhece que um gesto estd em marcha: o senso de
movimento direcionado permanece e pode ser temporariamente dado como certo, enquanto o
ouvido altera o foco para mergulhar no movimento textural, talvez para emergir novamente assim
que um senso mais urgente de movimento direcionado for detectado. Podemos considerar essas
circunstincias como um exemplo de enguadramento de gestos.

Quanto mais o gesto ¢ estendido no tempo, mais o ouvido ¢ atraido para a expectativa do
foco textural. O equilibrio se inclina a favor da textura a medida que o ouvido se distancia das
memorias de causalidade e é protegido dos desejos de resolugao, enquanto se volta para dentro, para

contemplar os critérios da textura. Eventos ou objetos gestuais podem ser facilmente introduzidos
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em texturas ou surgir delas. Este seria um exemplo de configuragio de texturas, em que a textura
fornece o ambiente para atividades gestuais.

Tanto o enquadramento de gestos quanto a configuragio de texturas sio casos de um
equilibrio capaz de ser inclinado em qualquer dire¢io pelo ouvido. Eles indicam, mais uma vez,
dreas de limites de tolerincia, ambiguidades abertas a dupla interpretagio e cruzamentos perceptivos
(cross-fadings) que dependem da atitude de escuta. No geral, a atividade gestual é mais facilmente
apreendida e lembrada por causa do cardter compacto de sua coeréncia. A apreciagio da textura
requer um escaneamento aural mais ativo e &, portanto, uma arte auditiva mais evasiva. Finalmente,
nio devemos esquecer que as tolerdncias de ataque-eflivio e de altura-eflivio sio criticas para

determinar o potencial de apreensio gestual ou textural.

Fungoes estruturats

Retomamos, agora, as trés fases temporais interligadas do projeto morfoldgico — inicio,
continuagio e terminagdo — como modelos para as fungdes estruturais. Desta maneira, projetamos
o desenho morfolégico no desenho estrutural, revelando assim a ligagao entre os niveis baixos e
altos da estrutura. Na discussdo sobre gesto e textura, ji atribuimos quase inconscientemente essas
fungoes de base morfoldgica. No movimento direcionado do gesto, a continuidade das trés fases
temporais estava em evidéncia, ou melhor, enfatizava agio direcionada para longe do inicio e agdo
direcionada para um término ou segundo inicio. A textura, por outro lado, é baseada no modelo de
continuagio.

A Figura 9 mostra como as trés fases temporais podem ser expandidas para significar fungoes
estruturais em niveis mais altos. As fungdes sao reunidas em trés grupos, cada um deles cobrindo
uma série de termos com atributos em comum. Sem duvida, os termos podem ser expandidos para
incorporar diferentes nuances de significados adequados 4 sua prépria interpretagio das

circunstincias funcionais.
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FIGURA 9 - Fungbes estruturais

aproximagio
emergéncia
inicio insurgéncia
anacruse
tético
continuagio { manuteng¢io, proposi¢io, prolongagio, transigdo
plano
imersio
terminagio liberagdo
resolugdo

encerramento

O grupamento inicio abrange uma série de possibilidades, desde #ético e anacruse, mais
especificos e tradicionais, até surgimento e aproximagdo, menos especificos. O grupamento
continuagdo inclui uma ampla variedade, conforme seja benéfico a ambivaléncia de seu status: o
termo manutengdo é bastante sem comprometimento, apenas indicando a continuagio daquilo que
foi colocado em curso; proposigdo é mais definitiva e autoimportante, lembrando-nos da tradicional
‘exposi¢do’; prolongagio expressa o alongamento funcional, uma tocaia para uma continuidade mais
definida; e transigido descreve o estigio intermedidrio entre outras fungdes supostamente mais
importantes. Portanto, percebemos que a fungdo continuagio nio é neutra: o tempo nio pode parar
e a verdadeira estase ndo ¢ possivel. No grupamento terminagio, plano é o mais ambiguo. Um plano
¢ sentido como uma zona de chegada ou uma lacuna, um estado relativamente estdvel, interpretado
como uma meta do que veio antes. Os termos restantes tém suas contrapartes N0 grupamento
inicio, exceto pela inexpressiva palavra encerramento.

Podemos atribuir fungdes em vérios niveis estruturais, dependendo do eventual foco auditivo
e do estdgio alcan¢ado no desvelamento da estrutura total. Para comegar, nossa interpretagio da
fungio estrutural funcionard em uma escala Joca/, mas 2 medida que a musica avanga, mais vai se
revelando, de modo que, inevitavelmente, interpretamos as fungdes no contexto de circunstincias
mais regionais. Quando o trabalho estd concluido, temos a oportunidade de reavaliar sua estrutura a
luz da nossa experiéncia do todo. A atribui¢io de fung¢io estrutural como resultado de

interpretagdes de curto alcance pode tornar-se invélida quando o contexto mais amplo for revelado.
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Além disso, uma superposi¢ao de fungdes relacionadas a diferentes dimensdes temporais ocorre
porque a atribui¢do funcional ¢ realizada em todos os niveis da estrutura. Por exemplo, um objeto
localizado pode ser parte de um grupo maior ao qual ¢ atribuida uma fungio regional diferente.
Uma vez que se tem a experiéncia da regido como parte de um grupo maior, uma terceira atribuigéo
pode ser conferida a este contexto mais global. A atribui¢io de fungdes estruturais ¢, portanto, um
jogo hierirquico ou, mais precisamente, um processo multinivel. Assim, durante a passagem do
presente, estamos sempre ponderando, alterando e sobrepondo nossas interpretagdes sobre as
fungdes. O que interpretamos depende da nossa acuidade aural, do quio boa ¢ a nossa memoria
auditiva, de como decidimos conscientemente ou inconscientemente focar a varredura do nosso
ouvido e, ¢ claro, da habilidade com que a compositora ou o compositor preparou a estrutura
musical para nossa apreensio.

No entanto, a interpretagao da fungio ndo ¢ necessariamente um processo decisivo. Ouvintes
e estruturas prosperam em ambiguidades. Durante o ato de escuta, mais de uma fung¢io pode ser
atribuida simultaneamente a um unico nivel de atividade musical. Estas sdo atribui¢des interinas,
sujeitas a confirmagio ou alteragio depois que o presente tenha passado e as implicagoes musicais
tenham sido realizadas ou frustradas. Mas uma atribui¢do tnica e definitiva ndo ¢ necessiria, assim
como nem sempre ¢ possivel, em particular se a estrutura¢io envolve movimento continuo e
entrecruzamento estreito de eventos. A inseguranga faz parte do processo musical e podemos ficar
muito felizes por ter duplas ou até multiplas atribui¢oes, as quais refletem nossa experiéncia de
ambiguidades funcionais.

Vamos simular o processo interpretativo, seguindo duas sequéncias de cadeias de fungoes

hipotéticas que podem ocorrer no curso de um trabalho:

anacruse = proposi¢io?/prolongagio?/transi¢io?/plano? = plano = encerramento

Essa estrutura comega com uma anacruse e passa para a fase de continuagao, que solicita uma
série de questionamentos funcionais. Serd esta uma proposi¢io importante de um material
significativo? Serd apenas uma prolongagio da anacruse? Serd que estamos entrando em um estigio

de transi¢do, ou estaremos experimentando uma fung¢io planar, 2 medida que a fase de continuagio
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¢ prolongada? Finalmente, atribuimos uma fungio planar que descobrimos estar colaborando com
uma fun¢io de encerramento. Acabamos escolhendo o ‘encerramento’ mais neutro, porque
estamos um pouco insatisfeitos com o comprometimento da fase de terminagio e esperamos que
esta ndo seja a terminagio final do trabalho.

O segundo exemplo ocorre em trés etapas:

1. iniciagdo/proposi¢ao? = iniciagdo/proposi¢io
2. proposi¢io = plano/transi¢io? = transi¢io

3. transi¢do = encerramento? = imersio/insurgéncia/surgimento

O comego da estrutura (a inicia¢ao do inicio) e a proposicio da continuagio sio duplas
atribui¢des. Logo no primeiro momento, diagnosticamos a importincia estrutural da fungio de
proposi¢io. A medida que a proposigio segue, comegamos a investir nas qualidades tanto planares
quanto transitérias do contexto, mas finalmente nos contentamos com a transi¢io, que supomos
estar rumo ao encerramento. Mas o encerramento acaba sendo a imersio mais comprometida,
ocorrendo simultaneamente com duas fungdes de inicio: uma insurgéncia, mais impetuosa, e um
surgimento, mais cuidadoso. Eventualmente, portanto, preferimos nio separar as fungdes
entrelagadas de iniciagdo, proposi¢io e transi¢do, e de maneira alguma podemos separar a tripla
imersdo, insurgéncia e surgimento. Nio hd tempo para um real sentimento de resolugio, e qualquer
aparéncia de terminagio ¢ negada pelos inicios sobrepostos.

Cada fungio nio tem o mesmo significado. Deve haver uma variedade de ponderagoes de
fungoes em uma estrutura musical para criar um equilibrio satisfatério das tensdes temporais. A
repeti¢do excessiva da mesma configuragio de fungdes, por exemplo, cotejard uma ripida
indiferenca auditiva, mesmo se o andamento for variado, simplesmente porque o tensionamento do
padrio é muito previsivel. Podemos também nos langar a obras tio hesitantemente articuladas que
dificilmente fungdes podem lhes ser atribuidas, ou nas quais ambiguidades aparentemente
intermindveis induzem 4 paralisia psicolégica. Existem trabalhos tio preocupados com as
articulagdes internas que nio existem neles fungdes regionais ou globais a serem encontradas. Como

resultado, a necessidade de enfoque multinivel e de coeréncia de niveis mais altos ¢ descartada com
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desdém. A cantilena de razdes para colapsos estruturais ¢ longa.

O sucesso de um trabalho musical repousa sobre uma interpretagao instintiva do equilibrio
de fungdes por parte do ouvinte. Além disso, tem-se argumentado nessas discussdes que qualquer
insatisfagio com o funcionamento estrutural pode ser rastreada pelas nog¢oes formativas de gesto e
textura até as causas espectromorfoldgicas a partir das quais as fungdes estruturais sio projetadas. O
conceito de grupo-triplo de fungées estruturais nio ¢ invengao da musica eletroactstica. E inerente
a nossa experiéncia do passar do tempo. Mesmo que, na extrema bifurcagio da linguagem musical
moderna, a espectromorfologia pareca se afastar das nogdes musicais tradicionais, os fundamentos

do funcionamento estrutural permanecem.

Relagoes estruturais

A Figura 10 mostra a relagio de componentes estruturais simultineos e sucessivos, indicando
como agem juntos eventos que sio perceptivamente diferenciados em virios niveis estruturais.
Todos os termos podem ser usados como suplementos tteis para descrever o funcionamento
interno do movimento, do gesto ¢ da textura, do enquadramento de gestos e da configura¢io de
texturas. Eles fazem referéncia, primordialmente, a ambientes locais e regionais.

A verdadeira independéncia nio é uma realidade musical. E raro, se nio impossivel, que
eventos existentes em simultaneidade deixem de estar relacionados entre si, simplesmente porque
coloci-los juntos em um contexto musical lhes confere conexdo. Essa conexido ¢ forjada a partir de
uma dentre trés diregoes. A primeira diz respeito a interagdo ou equidade relativa, a segunda a
reagdo ou desigualdade relativa, e a terceira — interpolagdo — aproxima-se mais da independéncia.

Interagdo significa cooperagio e é representada pela confluéncia e pela reciprocidade. A reagio
implica um relacionamento causal ou de concorréncia, podendo qualquer um deles envolver graus
de representagio ativo-passiva. Vicissitude e deslocamento representam mérodos de progressio
relacionados. Numa progressdo vicissitudinosa, um evento cederd voluntariamente ao préximo. Tal
seria a relagdo em uma textura sujeita a transformagio morfoldgica gradual e continua. A progressio
por deslocamento, por outro lado, expressa a resisténcia de um evento em ser substituido.

Interpolagio é ou interrupgao ou alteragio de um sé golpe.
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FIGURA 10 - Relagbes estruturais
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Forma

A musica eletroactstica descobriu novas formas? Evitamos, com cuidado, a palavra ‘forma’,
pois ela historicamente passou a indicar uma relativa consisténcia de projeto estrutural externo
comum a virios ou muitos compositores. Ao invés disso, adotamos os termos ‘estrutura’ e ‘processo
de estruturagdo’, aplicando-os as unidades e dimensdes da obra musical, tanto de niveis de base
quanto de niveis mais altos. A ideia de qualquer consenso formal fixo ¢ inimiga da diversidade sem
precedentes dos materiais espectromorfoldgicos. Além disso, a antiga ideia de “forma musical” é
baseada nas virtudes cardinais fixas e mensurdveis da altura e do tempo métrico. A
espectromorfologia ndo se baseia em quantidades, mas na percepg¢io de qualidades cuja natureza
complexa resiste a sistematizagio permanente ou semipermanente que ¢ necessiria como
fundamento do consenso formal. Portanto, ¢ melhor nio utilizar o termo para evitar a confusio
com as nogdes tradicionais do que ¢ forma. Entretanto, percebemos que deve haver um consenso
sobre os processos de estruturagdo para que a musica espectromorfolégica seja compreendida entre
seus ouvintes. A partir desses fundamentos naturais, uma prolifera¢io de configurag¢des estruturais

novas e Unicas tem sido composta.
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Espago

O espago foi deixado para o final, em primeiro lugar porque é necessirio um conhecimento
prévio do todo o grande conjunto de nossas discussoes e, em segundo lugar, porque leva as
circunstincias nas quais a musica eletroactstica ¢ ouvida e interpretada pelo ouvinte. O espago é um
tépico cuja volumosa capacidade s6 pode ser rapidamente tocada neste ensaio. Hd cinco dimensdes
a partir das quais consideramos o espago: espago espectral, tempo como espago, ressondncia,
articulagdo espacial na composigio e transferéncia da articulagdo espacial composta para o ambiente
de escuta.

J4 observamos a propensio da textura espectral para sugerir analogias espaciais. Parece que
reagimos negativamente a qualquer restri¢io continua da tessitura do espago espectral. Um certo
equilibrio da propagagio espectral ¢ esperado no decorrer de um trabalho. Cdimbras espectrais sio
uma deficiéncia comum na musica eletroactstica e, em geral, podem ser diretamente atribuidas a
inadequada qualidade do som.

O movimento espectral ¢ percebido no tempo, e foi apontada a capacidade do projeto
espectromorfoldgico de criar movimentos espaciais reais e imaginados sem a necessidade de se
recorrer a0 movimento espacial real. O espaco espectral e o tempo como espago sio os dois
primeiros aspectos do espago comuns a todas as musicas.

O terceiro aspecto, ressondncia, ¢ também universal. Os ressonadores sempre foram
integrados as morfologias instrumentais e vocais. Eles s3o responsdveis por garantir a continuagio
do som além da fase de inicio e possibilitam a proje¢io actstica das qualidades espectrais. A
ressondncia, assim, é uma propriedade morfoldgica onipresente. E um espago interior, fechado, um
determinante causal do comportamento espectral. Na composi¢io eletroacistica, podemos
aproveitar esses espagos internos para desenvolver novas morfologias. Podemos estender novas
ressondncias imaginadas, criando estruturas cuja coeréncia textural retém a ldgica interna da
instigagdo de ressonincia, mas pode-se expandi-la para a fantasia. Estas sio as estruturas de
ressondncia, hibridos de gesto e textura, expandidas a partir do segundo arquétipo morfolégico.

A articulagio espacial na composicio ¢ filha da musica eletroactstica. Se considerarmos a

ressondncia como o espago interno, a articulago espacial serd, entdo, o espago externo onde uma
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estrutura sonora interage com as propriedades do ambiente actstico que ele habita. E a ressonincia

no exterior de uma morfologia, também conhecida como reverberagio.

FIGURA 11 - Articulagio espacial
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As propriedades relevantes da articulagio espacial estio apresentadas na Figura 11.
Identificamos uma configuragio espacial que possui dimensies ora confinadas por superficies
refletoras, ora deixadas mais abertas, como no ambiente. Um espago realista é uma configuragio
plausivel, enquanto um espago ficticio ou mudangas de espagos nio poderiam existir na realidade. A
configuragio ¢ deduzida do comportamento espacial, capaz de abranger um imenso repertdrio de
movimentos, mas nio independentemente do projeto espectromorfolégico e do seu movimento.

Existem duas estratégias comuns, ambas diretamente relacionadas aos conceitos colaborativos
de gesto e textura. O gesto se reflete em trajetorias espaciais e a textura, na distribuigio espacial dos
componentes. A percep¢io das fungdes estruturais pode ser esclarecida, delineada, aprimorada ou
obscurecida através das fungdes combinadas de trajetdria e textura espacial. Assim, a articulagio
espacial atua como um d4rbitro da articulagio espectromorfolédgica e estrutural. Um espago

adequado ¢ criado para articular a estrutura musical.
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Mas a interagio entre estrutura sonora e espago pode resultar em transformagio morfoldgica.
As consequéncias serdo percebidas através de alteragdes na riqueza e clareza espectral devido ao
distanciamento e a velocidade, ¢ talvez também a alteragdes no contorno espectral caso a velocidade
seja rdpida o suficiente para causar efeitos Doppler. Assim, a articulagio espacial pode se tornar um
determinante morfoldgico.

Uma terceira situagio é possivel. Pode ser que uma morfologia seja definida em uma
sequéncia de espagos, de tal forma que nenhuma mudanga morfoldgica significativa ocorra.
Diagnosticamos uma mudanga de perspectiva espacial por meio de alteragdes nas propriedades
reflexivas, e percebemos uma transformagio do espago, ao invés da morfologia. Desta maneira, a
interpretagio aural do espago atinge um novo status estrutural. Este novo elemento musical serd
denominado espago-morfologia e, na Figura 11, observe sua interagdio musical com a
espectromorfologia em um continunm que, em um extremo, enfoca a informagao espacial obtida
por meio da espectromorfologia e, no outro, exibe uma tendéncia mais frequente de se concentrar
na informagao espectromorfoldgica.

O quinto aspecto espacial estd envolvido no processo de escuta, em que a musica ¢ transferida
via alto-falantes para um novo espago actstico — o ambiente de escuta. Nem os meios de
transferéncia eletroactstica nem o espago final sio neutros: ambos afetam a substincia e a estrutura
musicais. Na performance, ¢ o quinto aspecto que pode fazer ou desfazer uma estrutura musical.
Este dltimo ato de adaptagio e de interagdo espacial envolve uma reinterpretagao da estrutura
musical para o ouvinte, de forma que se comporte de maneira apropriada as dimensoes e
propriedades actsticas do espago final. E uma questio de adaptar o gesto e a textura para que o foco
multinivel seja possivel para o maior nimero possivel de ouvintes, ¢, se 0 espago corroer os detalhes
de baixo nivel, medidas preventivas devem entdo ser tomadas. Esta ¢ a frigil arte da difusio sonora.
Em um medium que se baseia na observagio e discriminagio de diferencas qualitativas, em que
critérios espectrais sio em grande parte o produto da qualidade do som, este ato final torna-se o

mais crucial de todos.
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Conclusio

H4 duas facetas da musica eletroactistica que precisariam ser examinadas para uma
perspectiva mais completa do medium. Estes sio a linguagem e a mimese. O uso de palavras na
musica eletroacustica foi ignorado neste capitulo porque envolve uma investigagao separada, antes
de considerar sua incorporagio na musica; e, além de observar como a musica estd
indissociavelmente ligada 2 mimese, deixamos a discussio desse topico para outros, comentando
apenas que qualquer mensagem extramusical transmitida em um trabalho fortemente mimético é
veiculada e articulada pela espectromorfologia.

A variedade de fontes sonoras disponiveis como material para a musica eletroactstica e o
alcance da influéncia da espectromorfologia demonstram uma amplia¢io sem precedentes de nossa
concepgido sobre a natureza da musica, exigindo do compositor uma compreensio muito mais
profunda e ampla do papel do som na vida do ser humano, assinalando para aquelas pessoas em
muitas outras disciplinas que as preocupag¢des musicais invadem sua drea de influéncia, mostrando
a0 musicologo a necessidade de conhecimento e pesquisa interdisciplinar, e convidando o ouvinte a
participar de maneira mais completa e pensativa do mundo dos sons: a musica permeia a vida como
nenhuma outra arte. Talvez, como resultado das preocupagdes da musica eletroacustica, possamos
imaginar uma nova e mais universal estirpe de musicos, cujas habilidades e iluminagdes possam
recriar, para a musica, a posi¢do central que ela outrora manteve na cultura.

Concluindo, afirmamos que o rdpido desenvolvimento da espectromorfologia ¢ a mudanga
mais radical da histéria musical ocidental. Em menos de cinquenta anos, os materiais da musica
mudaram completamente, e agora devemos entender que o pensamento espectromorfolégico é o
legitimo herdeiro da tradi¢io musical ocidental.’”” A espectromorfologia reafirma a primazia da
percepgio auditiva, que tem sido tdo terrivelmente ignorada no passado recente, e adverte
compositores, pesquisadores e tecndlogos que, a menos que seja permitido que o julgamento aural

triunfe sobre a tecnologia, a musica eletroactstica atraird merecida condenagio.

"> Nenhuma obra foi mencionada neste capitulo. O que sugerimos ¢ que nenhuma obra eletroactstica estd imune s
questdes consideradas. Duas obras podem ser particularmente recomendadas para o estudo, devido a sua incorporagio
compreensiva da maioria das questdes espectromorfoldgicas: Kontakte, de Karlheinz Stockhausen, e De Natura
Sonorum, de Bernard Parmegiani.
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