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Resumo: Este artigo apresenta o questionamento
acerca de mecanismos da cultura brasileira que
determinam sua construgdo identitdria. A partir da
transcricio e andlise da introdugio ao arranjo de Brigas
Nunca Mais(Tom Jobim e Vinicius de Moraes, 1959),
composto para violdo solo e gravado por Lula Galvio
(2017), foram analisados aspectos biograficos, escolhas
estéticas e idiomdticas feitas pelo violonista, com o
objetivo de elucidar a relagdo entre ferramentas técnicas
e analitico-musicais e uma possivel caracterizagio
identitiria do repertdrio brasileiro. Nossa hipdtese
aponta para a compreensio dos principais recursos
utilizados por Galvio em seu arranjo como: o uso da 22
menor, rearmonizagdes, baixos estdticos, trechos de
cardter livre e procedimentos idiomdticos no uso do
instrumento como  campanellas, escolhas  de
encaminhamentos harménicos e wvoicing como
elementos musicais que se relacionam diretamente a
fluidez do conceito de identidade e a seu
reconhecimento no contexto da musica popular

brasileira.
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Abstract: This paper examines the mechanisms of
Brazilian culture, which determine processes of
identity construction. Starting from the transcription
and musical analysis of the introduction to the
arrangement of Brigas Nunca Mais (Tom Jobim and
Vinicius de Moraes, 1959), composed for solo guitar by
Lula Galvio (2017), biographical aspects, aesthetic and
idiomatic choices made by the guitarist were analysed
aiming the elucidation of technical and concrete
procedures in the characterization of a ‘Brazilian
identity’ through its musical repertoire. Our
hypothesis points to the understanding of the main
musical resources used by Galvio in his arrangement,
such as: the use of the 2nd minor, rearmonizations,
static basses, passages of free character and idiomatic
procedures in the use of the instrument such as bell
towers, choices of harmonic routings and voicing, as
being directly related to the fluidity of a non-
essentialist concept of ‘identity’ and its recognition in

the context of Brazilian popular music.
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presente artigo se baseia na transcrigio e andlise da introdugio ao arranjo de Lula Galvio

para a masica Brigas Nunca Mais, composta por Tom Jobim e Vinicius de Moraes e

gravada por Jodo Gilberto em seu primeiro disco, Chega de Saudade, em 1959." A
performance para violao solo criada por Galvao foi gravada em Um Café ld em Casa, um programa
de entrevistas apresentado pelo guitarrista Nelson Faria, em 2017.> A realizagio da andlise musical
que aqui se apresenta, permite que se observe a utilizagdo de alguns elementos musicais que sio
recorrentes no arranjo. A partir desses elementos surge a proposta de compreender como Galvio
utiliza diferentes recursos musicais e instrumentais na constru¢io de uma interpreta¢gio que em
diversos aspectos corresponde a mecanismos de questionamentos identitdrios coerentes a0 contexto
da musica popular brasileira. Neste sentido, a op¢io pelo enfoque analitico-musical na introdugio
do arranjo ¢é um aspecto de nossa metodologia que visa revelar a combinagio de elementos préprios
ao idiomatismo violonistico no contexto do repertério popular brasileiro. Seguem-se a introdugio
um primeiro trecho dedicado 4 melodia da cangio e um segundo trecho de improvisagio. Se o tltimo
deles possui o maior nivel de virtuosismo interpretativo e o primeiro situa o ouvinte em rela¢io ao
repertdrio interpretado, ¢ na introdugio ao arranjo que Galvio combina elementos préprios a
linguagem violonistica com trechos temdticos da peg¢a, mostrando claramente o idiomatismo
instrumental como articulador do repertério e, consequentemente, de uma forte referéncia
identitiria em relagdio ao cancioneiro brasileiro. Nosso objetivo ¢ compreender algumas
caracteristicas préprias a performance do violonista, como o uso do intervalo de 22 menor,
rearmonizagdes, baixos estdticos e o aproveitamento do idiomatismo do violdo solo, como no caso do
uso de campanellas,’ na escolha de cada acorde, em seu encaminhamento e wvoicing,* como
apresentados no arranjo, para em seguida contextualiza-los como elementos de representagoes
identitdrias, que justamente se constroem a partir de uma cangio significativa ao cendrio brasileiro;
unindo assim inventividade e o reconhecimento de uma ‘identidade’ musical bastante difundida em

territdrio nacional.

' Artigo resultante de projeto de pesquisa financiado pelo programa BIC/UFJF da Pré-reitoria de Pds-graduagio e
Pesquisa da Universidade Federal de Juiz de Fora.

> O arranjo foi posteriormente gravado pelo violonista em seu CD Alegria de Viver (Galvio, 2019).

3 Recurso idiomdtico em que se executa uma sequéncia de notas escalares em cordas distintas.

* Refere-se 2 maneira como as notas sio distribuidas no acorde.

2



MELO, Davi; CASTELLO BRANCO, Marta. Idiomatismo Violonistico e Construgdes Identitarias na Obra de Lula Galvao. Revista Virtex,
Curitiba, v.8, n.3, p. 1-24, 2020.

Lula Galvio ¢ frequentemente reconhecido como um musico que trouxe uma nova face para
o violao brasileiro, com seus improvisos melédicos e harmonias ricamente coloridas que sio
comumente associados 4 ideia de uma ‘brasilidade tnica’; o violonista tem uma bagagem ampla e
diversificada, somando experiéncias em choro, rock, jazz e bossa nova. Por ser reconhecido como um
grande violonista, compositor e arranjador, Lula Galvio passou a ser frequentemente mencionado
nio apenas em contextos referentes 3 musica popular brasileira, mas também em investigagoes
cientificas e em trabalhos académicos, como 1é-se em Moriya (2009), Zacharias (2009), Mangueira
(2016), Oliveira (2018), Polo (2018) e Polo e Nascimento (2019). No entanto, a caracterizagio
objetiva de sua mencionada ‘brasilidade’, no deixa de se configurar como uma lacuna na literatura
secunddria que se dedica diretamente a descri¢io do fazer musical de Lula Galvio. Intimeras
caracterizagdes de sua linguagem ‘essencialmente brasileira’ passam ao largo do questionamento
identitdrio acerca do que seria esta mesma ‘brasilidade’. Neste sentido, o presente trabalho tem como
objetivo relacionar a investigagdo de uma construgio identitdria nacional (BARBATO, 2014;
MARQUES; DOMINGUES, 2014, NETO, 2015; PEREIRA, 2016) a andlise musical da obra
mencionada, contemplando assim o idiomatismo violonistico e a escolha de recursos pelo intérprete
como elementos técnico-analiticos que venham a elucidar a descri¢do de um fendmeno musical como
‘brasileiro’.

A estrutura deste trabalho contempla uma breve introdugio a biografia de Galvio e um pouco
de sua trajetéria como musico profissional, seguida da anilise do arranjo para violio solo,
demonstrando como ele utiliza o intervalo de 22 menor em campanellas e plagué,” o uso do baixo
estdtico, que ¢ uma ferramenta presente em praticamente metade da peca, o aproveitamento da
ressondncia e a compreensio de como ele cria suas estruturas de rearmonizagdo. Feita esta andlise,
serdo apresentadas as formas como Lula Galvio utiliza desses elementos musicais para construir seu
arranjo. A partir da consideragio dos elementos musicais e idiomdticos do violdo, assim como de seu
emprego no arranjo, nos dedicaremos a discussio acerca de questdes identitdrias, que atuam na
constru¢ao da ideia de um idiomatismo violonistico brasileiro. Por fim, encontram-se as

consideragdes finais deste artigo, que discorrem sobre a identificagdo técnica de padrées que o

’ Refere-se s notas de um acorde quando tocadas de forma simultinea.
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violonista utiliza como parte de seu vocabuldrio musical e sua compreensio como expressio

identitdria ‘brasileira’.

2. Biografia e breves relatos histéricos

Luis Guilherme Farias Galvio nasceu em Brasilia, no ano de 1962 e iniciou sua carreira artistica
na mesma cidade, como musico e arranjador. O violonista cresceu em um ambiente cercado de
musicos, destacando-se trés de seus irmdos: Sergio Galvio (saxofonista e flautista), Carlos Galvio
(baixista, compositor e arranjador) e Zequinha Galvio (baterista). Iniciando seus estudos aos 18 anos,
tendo aulas particulares de violdo com Luciano Fleming, o musico ingressou na Escola de Musica de
Brasilia, onde estudou com Paulo André Tavares. Naquela época, seu estudo inclufa o repertério de
cardter erudito, como a obra dos compositores: Leo Brouwer, Fernando Sor, Carulli e Matteo
Carcassi e também a musica popular brasileira. Além de seus estudos em aulas regulares, Lula Galvio
buscou outras formas de adquirir conhecimento musical, e fez parte de seu aprendizado a audigio de
discos e a compreensio da relagio entre melodias e acordes. O musico gravou seu primeiro CD,
Curare (1991), ao lado da cantora e compositora Rosa Passos.

Em 1998, a Revista Guitar Player elegeu os dez melhores violonistas e guitarristas brasileiros
do ano: Lula Galvio estava entre eles com a sua composi¢io A Donzela ¢ o Cangaceiro (Guitar Player,
1998). Sua penetragio no cendrio da musica popular brasileira pode ser observada através da
participa¢do em indmeros shows e gravagoes de artistas reconhecidos no contexto de tal repertério,
como: Caetano Veloso, Guinga, Fitima Guedes, Rosa Passos, Joyce, Gal Costa, Ivan Lins, Chico
Buarque, Z¢é Renato, Cldudio Roditi, Paula Morelenbaum, Jaques Morelenbaum, Ron Carter,
Wagner Tiso, Edu Lobo, Joio Donato, Henri Salvador, Kenny Barron, Kenny Rankin, Leila
Pinheiro, Chano Dominguez, Frank Gambale, Nana Caymmi e Beth Carvalho. Atualmente, Lula
Galvio realiza apresentagdes com o Cello Samba Trio e ministra workshops.

A biografia de Lula Galvio, sua escolha pelo violdo como instrumento principal e a construgio
de uma carreira no contexto da musica popular brasileira sio elementos que usualmente
fundamentam o discurso sobre a ‘brasilidade’ de sua obra performdtica. Neste sentido, a literatura

secunddria acerca de sua obra se baseia principalmente no conceito de um ‘local de origem’ da
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expressio musical e do musico como individuo, para caracterizar o proclamado ‘cariter musical
brasileiro’. No entanto, tais observa¢des se mostram fortemente limitadas na medida em que
desconsideram o fato de que “termos de engajamento cultural, tanto antagénicos quanto afiliativos,
sio produzidos performativamente” (BHABHA, 1994, p. 2, tradugdo nossa).’ Neste sentido, tais
discursos (e a literatura secundéria como um todo) reafirmam uma ilusio essencialista acerca da
musica e ainda a projetam publicamente ao se divulgarem pela sociedade como um todo. Mas como
“aarticulagio de identidades é sempre uma “negociagio complexa e continua” (BHABHA, 1994, p.
2, tradugdo nossa),” apresenta-se a necessidade de se investigarem mecanismos performdticos que
demonstrem um engajamento cultural nas performances de Lula Galvio. Nossa hipétese é de que o
idiomatismo violonistico cercado de inventividade e da relagao com o repertdrio brasileiro, estabeleca
uma referéncia simbdlica entre ‘fcones’ musicais e sua frui¢io presente. Compreendemos aqui o
termo ‘icone’ a partir de sua utilizagdo pela semidtica, como representagio de um objeto, pessoa, drea
ou dominio, neste caso o conjunto cultural e o coletivo humano reconhecido como pertencente a
uma ‘identidade brasileira’, e o processo interpretativo em que este icone passa a significar ou
substituir aquilo que representa.

Tal hipdtese permite-nos aprofundar o questionamento acerca da obra de Galvio como
representante de uma ‘brasilidade’ musical que vd muito além de uma ‘origem cultural’ e que
comprove a importincia de estudos de caso como ferramentas que suportem outras investigagoes de
artistas e obras brasileiras. Basear caracterizagdes da musica popular brasileira em falicias essencialistas
significa distanciar as mesmas de suas representagdes essencialmente técnicas e musicais, para
reproduzir discursos vazios que nio se baseiam na musica como disciplina e nem em seus dados
objetivos e concretos. No caso da interpretagio de Galvido os mesmos nio s estio presentes de forma
elaborada e clara, mas também fundamentam sua performance de forma consistente. Neste sentido,
a andlise musical fundamenta o discurso sobre construgdes identitdrias e retira sua discussio de um
Ambito puramente abstrato para inseri-lo em uma dinimica de fortalecimento da musica como

objeto epistémico, diretamente relacionado aos fluxos culturais e sociais. No curso de nossa

6 “Terms of cultural engagement, whether antagonistic or affiliative, are produced performatively” (BHABHA, 1994, p.
2). Todas as tradugGes sio dos autores do presente trabalho, exceto quando indicado diferentemente.
7 The articulation of identities is always “a complex, on-going negotiation” (BHABHA, 1994, p. 2).
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investigagdo, nos ateremos a seguir a andlise musical e a0s usos de recursos violonisticos e idiomdticos

por Lula Galvio para a seguir relacioni-los a discussao sobre a construgio identitdria.

3.1 Anilise Musical: O uso do intervalo de segunda menor

Tomando o percurso biogrifico de Galvio como fundamento, ressaltamos dois aspectos
metodolégicos determinantes a abordagem do estudo de caso em questio: em primeiro lugar, a
andlise melddica e harmoénica, a grafia musical e o uso de termos préprios ao repertério erudito
ocidental sdo essenciais 4 andlise musical da obra em questio e em segundo lugar, a nomenclaturaea
abordagem de montagens de acorde comuns a repertérios jazzisticos, de musica popular brasileira e
rock revelam usos do violio que precisam também ser analisados. Neste sentido, nos valemos de
ambas as linguagens analiticas com o intuito de abordar questdes idiomdticas do violdo aplicadas ao
repertdrio brasileiro e, sobretudo, as solugdes aplicadas a sua performance. Ao analisar o caminho
harmoénico que Lula Galvio percorre na criagdo do arranjo de Brigas Nunca Mais, percebe-se desde
seu inicio, que o intervalo de 22 menor aparece com bastante frequéncia, através de uma férma
especifica de mio esquerda na execugdo de diferentes acordes: menor, dominante e maior. Esta
variedade de empregos do intervalo ¢ relatada por Polo e Nascimento (2019) e o préprio violonista a
confirma em entrevista a Nelson Faria: “pode ser dominante alterado, o dominante sem alterag¢io, o
menor, o meio diminuto [...]” (FARIA, 2017). Galvio faz o uso deste voicing intercalado em
campancellas, arpejos ou em plagqué. O acorde poderd assumir diferentes tipologias dependendo da
nota de fun¢do fundamental. O exemplo abaixo demonstra a férma em relagio ao brago do

instrumento (podendo ser transposto para outras regioes):

FIGURA 1 - Férma do acorde comumente utilizada por Lula Galvio, com intervalo de 22 menor entre as vozes.

T

Fonte: autor.®

¥ Todas as imagens apresentadas no presente trabalho foram criadas por seus autores.
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Ao observar esta férma, percebe-se o intervalo de 22 menor entre as cordas 4 e 3, e um intervalo
de 3¢ maior entre as cordas 3 e 2. O arranjo para violdo transcrito abaixo tem cardter ad-libitum’ e

apresenta a can¢io na tonalidade de Ld maior.

EXEMPLO 1 - Brigas Nunca Mais (c. 1 - 4)

Fonte: autor.

Na cor vermelha estd a melodia e na cor azul as segundas menores que Lula utiliza em
campanellas. Neste exemplo todas as campanellas sio executadas da segunda para a terceira
semicolcheia do compasso, e também da 32 corda (Sol) para a 42 corda (R¢).

No primeiro compasso, a 22 menor parte do 12 grau (Ld) para o 7¢ grau (Sol#). Na aplicagio
sobre o acorde maior, além da 72 hd também a 6* que estd sendo mantida na melodia na primeira
corda e posteriormente como parte da harmonia no segundo tempo do compasso. No segundo
compasso, a 22 menor parte do 3¢ grau (Si#) para o #92 grau (Li##). Nesta aplicagdo sobre acorde
dominante alterado, hd tensdes de #92 no acompanhamento e b13 que estd soando no baixo. No
terceiro compasso, a 22 menor parte do 12 grau (Sol) para o 7¢ grau (Fi#). Sendo aplicado em acorde
maior, hd tensdes da 62 que estdo tanto no baixo quanto no acompanhamento. No quarto compasso,
a 2¢ menor parte do 3¢ grau (Ld#) para o #9° grau (Sol##). Nesta aplicagdo de acorde dominante
alterado ele utiliza a mesma ideia do segundo compasso, acrescentando tensdes #9 no
acompanhamento e b13 que estd sendo mantida na melodia.

Fazendo uma comparagio entre alguns acordes ¢ notdvel que o padrio do voicing ¢ idéntico,

mesmo sendo acordes com fungdes diferentes. Vejamos: na harmoniade A6 (c.1) e G7M (c.3), ambos

[P

? O termo significa “A vontade” e pode ter usos distintos na musica, mas neste caso, trata-se do andamento escolhido pelo
intérprete e da forma como o trecho deve ser tocado.
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acordes maiores, a 2¢ menor ¢ executada do 1° grau para o 7¢ grau, da 32 corda para a 4 corda

realizando uma campanella.

FIGURA 2 - Shape' do voicing em comum executado por Lula Galvio, com o intervalo de 22 menor. Obs: A tdnica
(T) na cor cinza, estd inserida no desenho apenas como forma de referéncia do baixo.

63 52 43 33 28 g3

Fonte: autor.

Na harmonia de G#7 (c.2) e F#7(b13) (c.4), ambos com a fun¢do de dominante alterado, a 22

menor é executada do 32 grau para o #9° grau, da 32 corda para a 42 corda realizando uma campanella.

FIGURA 3 - Shape do voicing em comum executado por Lula Galvio, com o intervalo de 22 menor. A tdnica (T)
representada na cor cinza estd inserida no desenho apenas como forma de referéncia.

62 53 a4F 33 23 13

Fonte: autor.

No exemplo abaixo (c. 5 - 6), a cor vermelha é a melodia e a cor azul s3o as 2¢’s menores. Nestes
compassos Galvio altera a maneira de expor o intervalo de 22 menor de campanella para a execugio

em plaqué.

10 Refere-se 2 forma de se organizar as notas de uma escala em determinada regido do instrumento.
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EXEMPLO 2 - Brigas Nunca Mais (c. S - 6).

Bm7(9) Loyl Gm6 Gm7M
g | = ¢ 2
—ﬁ ire A 158 & 1 #‘ 1
"Ge, Se 5 T
= E;:; i — ) o
i]F ﬁ

Fonte: autor.

Neste exemplo, as 22’s menores sio executadas na segunda e na terceira semicolcheia do
compasso, na 32 corda (Sol) e na 42 corda (Ré). Em Bm7(9), a 22 menor soa da 3¢ (R¢) por cima da 92
(D6#). E em Gmé, da 32 (Sib) por cima da 92 (14), ambos com a mesma construgio melédica. Nos

compassos S e 6 temos 0 mesmo padr:’io de UOZ'Cl'l’ng

FIGURA 4 - Shape do voicing em comum executado por Lula Galvio, com o intervalo de 22 menor. A tonica (T)
representada na cor cinza estd inserida no desenho apenas como forma de referéncia do baixo.

62 53 43 33 23 13
o 99

Fonte: autor.

No sétimo compasso, observa-se a melodia destacada na cor vermelha e a 2¢ menor na cor azul.

EXEMPLO 3 - Brigas Nunca Mais (c. 7).

Bm7(9) 3
? ——5
===
U I o

Fonte: autor.



MELO, Davi; CASTELLO BRANCO, Marta. Idiomatismo Violonistico e Construgdes Identitarias na Obra de Lula Galvao. Revista Virtex,
Curitiba, v.8, n.3, p. 1-24, 2020.

E importante observar que Lula Galvio utiliza a mesma forma de voicing, porém em casas e
sonoridades diferentes, o que serd abordado em detalhes no item Rearmonizagdo. Porém destaca-se
aqui o uso da 22 menor, que em acordes Xm?7, usualmente soa como a 92 acima da 32, como no caso
anteriormente apresentado (c. S — 6), mas aqui, a 2¢ menor soa com 62 (Sol#) acima da 72 (L4), o que

se deve ao fato de que ele precisa sustentar a melodia (nota Fé#) até as tercinas.

FIGURA 5 - Shape do voicing em comum executado por Lula Galvio, com o intervalo de 22 menor. A tdnica (T)
representada na cor cinza estd inserida no desenho apenas como forma de referéncia do baixo.

5[50

Fonte: autor.

3.2 O uso do baixo estdtico

EXEMPLO 4 - Brigas Nunca Mais (c. 1 - 8).

44 ﬁ ﬁﬁﬁﬁﬁﬁ
PR |

F:T(HB)
#ﬁ# jjj' 7_‘5|bff#j##jjJ 3 |

(;
Bm7M

Bm?(9) (_nmﬁ
o Ge CiUB Be
Bm?(Q) 3
— E7(13) 3
oY . s B 3 g7
i r ] > - | F L L | T ]
~ ba < F— i s — . |
UU = U I IIJ.'y Q't‘ | T T 1
= = r=-37
T [

Fonte: autor.
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Do primeiro ao nono compasso, Lula Galvio utiliza a 62 corda solta (Mi) como um baixo
estdtico, e também para aproveitar a ressonincia do violdo. Ao utilizar o baixo desta maneira, ele tem
a liberdade de criar nuances diferentes e climas contrastantes, pois ndo precisa pressionar nenhuma
nota do baixo com a mio esquerda. Ora ele utiliza o baixo com notas em comum ao acorde, ora ele

utiliza o baixo como tensio.

3.3.1 Rearmonizagio

A estética do arranjo de Galvio faz uso de muitas rearmonizagdes que privilegiam tensoes e
realiza constantemente harmonizages em blocos semelhantes aos de guitarristas de jazz,
especialmente ligados a técnica de chord melody.”' A maneira como o violonista escolhe alguns
elementos estéticos em sua performance estd intrinsicamente ligada ao fato “(...) do musico se
posicionar num campo de disputas ideoldgicas que oscila entre o “tradicional” e 0 “moderno”, entre
as “raizes” e a “sofistica¢do”, entre a “brasilidade” e o “cosmopolitismo”, etc.” (BARRETO, 2012,
p-19).

Vale ressaltar que, por se tratar de uma musica popular, a utilizagdo de alguns procedimentos
técnicos e estéticos pode gerar grande surpresa para o ouvinte jd habituado 4 pega apresentada. Neste
caso, o ouvinte reconhece a melodia em meio a outros elementos inusitados que causam surpresa,
estranheza ou admiragio.

Ao criar uma rearmonizagio, atua diretamente sobre a performance em um sentido estético e
técnico. As implicagdes de natureza técnica estdo relacionadas as substituicdes de acordes com o
emprego dos seus relativos e/ou a utilizagio de outros acordes que nio sio os originais, contendo as
notas da melodia, porém assumindo uma outra fun¢io dentro da harmonia. Por outro lado, ao
adicionar acordes 4 harmonia original, resulta em mudangas de fungio da harmonia e o emprego de
acordes que substituem as dominantes e os subdominantes originais, como detalharemos na seguinte

se¢do.

! Execugdo simultinea de melodia e harmonia. Nesta técnica, “o executante concentra ao mesmo tempo as fungdes de
solista e acompanhador, que muitas vezes se confundem, deixando subentendidos alguns movimentos de vozes e
harmonias, devido as limita¢des fisicas inerentes ao instrumento” (Mangueira, 2006, p. 26).
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3.3.2 Rearmonizando por compassos

EXEMPLO 5 - Brigas Nunca Mais (c. 3).

\ G7M Fy7(b13)
ﬁ# : i I [ [ blj e j T .u% ﬂ‘
\..jl — I | 2 6 5# Y — IrJ£ il _1'1 #g _1'1 T - E |
, 6 .
6 E““H"’E ﬁ

Fonte: autor.

No segundo tempo do terceiro compasso, Lula Galvio acrescenta apenas uma nota ao acorde
que muda a sua sonoridade, ele utiliza a 5% aumentada (Ré#). O acorde, que ¢ um G7M, passa a ser
um G7M(#5). Pensada melodicamente, esta mesma nota faz parte do contracanto descendente do

acompanhamento, partindo da nota “Sol” em dire¢do descendente ao “Ré#”.

EXEMPLO 6 - Brigas Nunca Mais (c. 5 - 6).

Bm7(9) Bm7M Gm6 Gm7M )
5 Bm 6 Gm
:ﬁ#ﬁb o =F==
et P I | | & [ =™ &l I | d ]
> | Lt Jor T I 1 M| | |
M

7 G
Fonte: autor.

No quinto e sexto compassos pode-se ler um formato de voicing idéntico aos acordes de Bm7
e Gmo6, como apresentado anteriormente no segundo exemplo do item 3.1 Segunda Menor.
Seguindo a cor azul, em destaque, a Gnica mudanga de nota dentro da harmonia deste exemplo ¢ da
92 para a 72M e depois para a tonica. Desta maneira, temos uma rearmonizagio dentro de um tnico
compasso criando a seguinte sequéncia harmoénica: Xm9, Xm7M, Xm. Ao inserir um acorde Xm7M,
o violonista migra de uma escala menor natural para menor harmoénica ou melddica, e depois

retornando para a natural.
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EXEMPLO 7 - Brigas Nunca Mais (c. 7).

Bm7(9) 3
7 r"" ﬁ
. -y i af —1
L ! |

Fonte: autor.

Exclusivamente neste compasso, Galvio realiza o mesmo vozcing, porém com uma fungio
diferente. Na versio de Chediak (1990, p. 66), o acorde ¢ um Bm7(9), porém a forma como ele
apresenta esse acorde soa diferente, j4 que nio hd a 3¢ do acorde (nota “Ré¢”), demonstrando se o
acorde é major ou menor, e as tensdes que ele adiciona sao 92, 6¢ e 112. Ao analisar especialmente este
acorde, pode-se dizer que ele poderia ser um A7M com a 5% no baixo e tensdes de 62 e 72.
Considerando que o violonista omite duas notas de suma importincia para a harmonia (tonica e 32),
pode-se subentender a rearmoniza¢io deste compasso de Bm7(9) para A7M, sendo que a tnica

mudanga do voicing é a posi¢io da casa do instrumento.

EXEMPLO 8 - Brigas Nunca Mais (c. 12).

Bm7 D7M(5) FIM(#5)
12 3& 7§ 6o ﬁf ﬁ,’%j
L, = uir

Fonte: autor.

Galvio escolhe omitir algumas notas da melodia neste compasso (c. 12) e usa desta
possibilidade para rearmonizar o trecho utilizando a progressio de Xm7 — X7M(#5). O acorde
D7M(#5) é executado com a 5# no baixo e a 72 (cor vermelha) na ponta, sendo que a 72 vai para a 62

e posteriormente em Drop'> com o “Ré” no baixo e a #5 na ponta, seguindo para um F7M(#5).

12 Refere-se aqui a uma posi¢do fechada em que se “derruba” (drgp) uma das notas para uma oitava abaixo.
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EXEMPLO 9 - Brigas Nunca Mais (c. 15).

. Bm7 Bm7M
e M
) e —— ——— ——— p e e
—_—

Fonte: autor.

A maneira como ele rearmoniza este compasso ¢ muito parecida com a do quinto compasso, a

diferenca estd na sequéncia harmonica, pois agora temos: Xm9 = Xm = Xm7M. No mesmo

compasso, a sequéncia da quarta corda (R¢é) é: 92 — 7aM - T.

EXEMPLO 10 - Brigas Nunca Mais (c. 5).

Bm7(9) Bm7M B
5 m
i ——
| | | a
Y e e
U vy

Fonte: autor.
Jd no décimo quinto compasso, a sequéncia da quarta corda (R¢) é: 92 - T — 7aM.

EXEMPLO 11: Brigas Nunca Mais (c. 15).

Bm7 Bm7M

ST

15

Fonte: autor.

EXEMPLO 12 - Brigas Nunca Mais (c. 16 - 17).

E7(45)
o Cll By | A7M AbTM
fas—1t s 7 -j L.Ib 13 I)iéi i IT o .F i!
:Ju 3‘_F " i ra | . i

Fonte: autor.
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No décimo segundo exemplo, o violonista termina realizando uma preparagio, utilizando a
inclusio de uma forma de desenho, partindo do C passando por Bb e finaliza com um Ab7M.
Observe-se aqui, que a 22 menor estd presente em Ab7M. Na versio difundida por Chediak (1990,
p- 66) temos uma sequéncia: ii V' I, sendo que o ii estd no décimo quinto compasso, enquanto V e I
estdo nos dois compassos seguintes, mas Lula Galvio faz algumas alteragdes, pois no décimo quinto
compasso temos o ii sendo Bm7 e Bm7M, no décimo sexto compasso temos E7(#5) como dominante,
onde ele aproveita o segundo tempo do compasso e utiliza uma sequéncia descendente, partindo da
Si# de E7 que € o B# até chegar no Ab7M. Além disso, Galvio valoriza a dominante, aumentando
um compasso, algo que nio é comum, porém como se trata de um cariter ad libitum, além de
valorizar a sequéncia descendente, ele também ressalta a 22 menor. No décimo oitavo compasso temos
a tonica dando seguimento ao retorno da parte A. Até o vigésimo sexto compasso, o violonista

reproduz a mesma sequéncia sem variagdes.

EXEMPLO 13 - Brigas Nunca Mais (c. 24 — 28).

Cysus ATM G#m7(b5) F§m7(b5)

Bm7(9) e e

S — 6 =% e T 1
5 —_—
i1 [y ’
ATM(45) FIM(§5) E>TM(ES) Dp7M(45) - it
#5 m
o ﬂh s 3 s
2 A o 6 T 7 -
a3 A qre T e s
: SiScs uS S SE55E ==

Fonte: autor.

No segundo tempo do vigésimo sétimo compasso a melodia é harmonizada com um acorde
com a 52 aumentada e 72 Maior. Existe um padrio na utilizagio dos acorde X7(#5) e X7M(#5), como

se vé, respectivamente, nos exemplos a seguir:

EXEMPLO 14: Brigas Nunca Mais (c. 16 - 18).

E7(35)

Fonte: autor.
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EXEMPLO 15 - Brigas Nunca Mais (c. 27 — 28).
ATMES)

FIM(E5) Eb7M(45) Dh7M(85)
#5

4] S
i
===
===
T \ |
ﬂﬂj J
2 ~

DM Dmb6
= = - y M 16
% . L L L T7 R
Il &2 =l = 7 I > » 2 | ]
i L3 | - g | Fr & F & F | |
¥ = bar o e I —
L. ar E} DrT C, 3

Fonte: autor.

Em um acorde X7M(#5) ou X7(#5), Galvao utiliza o #5 do acorde e faz uma sequéncia
descendente até chegar meio tom abaixo da nota do préximo acorde. A tnica diferenga ¢ que no

acorde X7(#5) ele usa triades ou tétrades maiores, jd em um acorde X7M(#5) ele usa acordes alterados.

3.3.3 Rearmonizando com chord melody

Ao atribuir as notas da melodia como acordes, essas notas deixam de ser pertencentes ao acorde

do compasso, e passam a assumir uma nova fun¢io dentro da harmonia. Nestes exemplos, além de

Galvio utilizar uma opgdo estética e técnica (chord melody), ¢ comum o uso de empréstimo modal e
substitui¢io da dominante.

EXEMPLO 16 - Brigas Nunca Mais (c. 8 - 9).

E7(13)

é’ﬂ#ﬁ 'ﬁiﬁ)
n

Gy CH7/B Be

CEm7(11)

Fonte: autor.

Neste exemplo Lula Galvao executa a musica em chord melody em plagué. Na melodia deste

exemplo temos as notas: Si, Dé#, Ré, Mi, em uma melodia ascendente. Para cada nota ele cria um

acorde, no Si ele utiliza um acorde G#2, no Dé# ele utiliza um acorde C#7, no Ré ele utiliza um acorde
B° e no Mi ele utiliza um acorde quartal.
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EXEMPLO 17 - Brigas Nunca Mais (c. 9 - 10).

cmrany  A™MOIOD Bm1s) cysy  phys  RemI0S) Bm7(9)

Fonte: autor.

Utilizando o mesmo procedimento de harmonizar a partir da melodia com chord melody,
Galvio cria vérias camadas dentro destes dois compassos. No nono compasso, as notas da melodia
sio empregadas como a terga do acorde. Temos o Dé# em A7M, o Si em G#m7(bS) e o Ld em
F#m7(b5). No décimo compasso, os dois primeiros acordes sio X(#5), porém a melodia estd na #5
do acorde. Temos o Sol# em C(#5) e o Si em Eb(#5). Apés os acordes X(#5), ¢ utilizado um acorde
meio diminuto com a ter¢a na melodia em dire¢o 4 tonica, de Ld para Fi#, finalizando o décimo
compasso com Bm7(9). Na grava¢io (Galvao, 2017), primeiramente ¢ tocada a nota da melodia Mi e
depois hd um arpejo sobre o acorde, sendo importante notar que o mesmo vozcing do Xm7 ¢ tocado,
porém desta vez, ele nio faz uso do baixo estdtico. Ele usa a t6nica como baixo, por ji estar
rearmonizando cada nota por acorde, o que faz com que o ouvido perca a sensagio do baixo estdtico

sendo soado. Agora ele prefere usar a ténica para evidenciar o acorde.

EXEMPLO 18 - Brigas Nunca Mais (c. 13).

Ggm7  Bsus4(9) C4m7(11) B7
DO - I N ——
1 7

:

T
lra, 1 I 7

>

=
el
"

Fonte: autor.

No décimo terceiro compasso, Galvio volta a harmonizar a partir da melodia, sendo as duas
primeiras notas a 3¢ do acorde, nota L4 de F#m7 e Si de G#m?7 ¢, em seguida, ele utiliza o acorde
quartal na nota Ld de B quartal e Mi de C# quartal, finalizando este compasso com B7 com a nota

Fi# na melodia.
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3.4 Aproveitamento da Ressonéncia

Considerando que o violdo ¢ afinado em 4* justas, com excegdo da 32 para a 22 corda, em que
se tem uma 32 major, existem tonalidades que favorecem ou nio o idiomatismo do instrumento, pois
uma tonalidade com um ndmero maior de sustenidos (#) ou bemdis (b), pode dificultar a execugio
através da perda de cordas soltas. No exemplo abaixo hd apenas uma nota que pode soar em corda

solta.

EXEMPLO 19 - Brigas Nunca Mais (c. 14).

Fonte: autor.

Neste exemplo observa-se a relagdo direta de Lula Galvio com o idiomatismo de seu
instrumento. A nota Si estd com a digitagdo como corda solta. Ele poderia tocar esta nota na oitava
acima formando um Drop com baixo na terga, mas ele prefere utilizar o Si como corda solta para

aproveitar a ressonancia do instrumento.

4. Resultados e discussoes

Percebe-se que o voicing de 22 menor é sempre o mesmo, Lula Galvao apenas parte de diferentes
posicdes do brago. Como foi citado no item 3.1 Segunda menor, as palavras de Galvio na entrevista
a Nelson Faria, comprovam a utiliza¢gio do acorde maior, menor, dominante alterado ou meio
diminuto. Em um primeiro exemplo, se o acorde for Xm?7 teremos duas situagdes possiveis: o
intervalo de 22 menor soard entre a 92 e a 32, ou o intervalo de 22 menor soard entre a 62 e 72, Na
primeira situagio ele poderd ter no voicing: (T), 98, 32 e 52. Na segunda situagio ele poderd ter no
voicing: (T), 92, 5¢, 62, 7¢. Em um segundo exemplo, se o acorde for X7, nesta férma ele fica mais
compacto do que os demais, mas pode adicionar: b9, #9, 32, b13. Sendo que o b9 podera ser tocado
na 12 ou 62 corda. Se o acorde for X7M, dentro da férma ele poderd adicionar T, 92, 32, 62 e 72.
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Observe-se que ele pode usar esta férma e o caso da Xm?7, e ainda assim obterd a mesma sonoridade.
O que acontece no sétimo compasso, quando a harmonia original apresenta um Bm7(9), mas a
sonoridade que Lula Galvio demonstra ao tocar esse voicing no arranjo ¢ de um acorde maior.

Na exploragio dos recursos de harmonizagio por Lula Galvio, foram examinados acordes
pertencentes 3 harmonia original, como a criagdo de woicings e contrapontos realizados pelo
violonista. Pode-se destacar a utiliza¢o da 22 menor em diferentes formas: No acorde X6 ou X7M, a
utilizagdo do voicing é igual, a 22m estd entre a 72 ¢ T. No acorde X7 (dominante), a 22 menor estd
entre a #92 e a 32. No acorde Xm7, a 22 menor estd da 9¢ para a 32, com exce¢io do sétimo compasso,
onde a 22 menor estd da 62 para a 7, porém a utilizagio do voicing é a mesma.

Galvio aproveita de algumas caracteristicas exclusivas do instrumento, como a ressonéncia, e
utiliza a nota Mi (62 corda solta), para dar fluéncia aos voicings e prosseguimento aos caminhos
harmoénicos. Ao aproveitar a ressonincia, o violonista fica livre para criar seu arranjo fazendo o uso
desta ferramenta por praticamente metade do arranjo. Quando hd um compasso com um acorde
Xm?7 ou Xm6, Galvio colore a harmonia com um acorde como Xm7M, modulando para uma escala
menor melédica ou harménica. Em alguns casos, onde se tem X7 (dominante), ele utiliza o acorde
diminuto como acorde de passagem como, por exemplo, no oitavo compasso. Quando se tem
X7(#5), a exemplo do décimo sexto compasso, ele utiliza a #5 do acorde e faz uma sequéncia
descendente, partindo do V/V até meio tom abaixo do préximo acorde. Ele repete esta mesma

sequéncia em acordes X7M(#5), como no vigésimo sétimo compasso.

5. Consideragoes Finais

O presente artigo teve como intuito analisar e compreender parte do vocabulirio musical de
Lula Galvio. A partir da transcri¢io e do estudo da introdugio ao arranjo para violdo solo de Brigas
Nunca Mais, obteve-se como resultado a observagio de certos padroes de voicing que aparecem
repetidos em diversos momentos e revelam a relagdo intrinseca entre idiomatismo instrumental e
expressao musical. A afinago do violdo nio facilita a criagdo de vozcings com 22 menor, porém Galvio
desenvolveu esta técnica nio sé adicionando a 22 menor, mas também a 92 e 62 dentro de acordes

especificos, o que implica na aquisi¢do de uma técnica elaborada de mio esquerda e as harmonias
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escolhidas por Lula Galvio consistem na ampla explora¢io de tensdes nos acordes apresentados.
Podemos concluir que o violonista utiliza uma harmonia elaborada e com uma ampla gramdtica
dissonante. O intervalo de 22 menor em diversos tipos de acordes ¢ um reflexo de uma escolha de
determinada sonoridade que demonstra nio s6 uma férma para o voicing, mas uma escolha
consciente sobre qual nota terd seu destaque. O uso do baixo estdtico também demonstra o dominio
do musico sobre esta fun¢io, pois ao utilizar desta ferramenta por metade da musica, ele demonstra
a escolha deliberada sobre cada sonoridade, sem deixar o ouvinte com uma sensagio entediante ou
cansativa, devido a repeti¢do da técnica. Isso j4 demonstra parte do vocabuldrio musical que Lula
Galvdo carrega consigo, mas a este se soma um grande conhecimento teérico aplicado as
rearmonizagdes, pois através da maneira como ele as utiliza, torna-se nitida a complexidade de seu
arranjo para violao solo.

A exploragio do idiomatismo violonistico que se ouve no arranjo, somado a escolha
instrumental (violdo solo) e ao repertdrio (Brigas Nunca Mais) corrobora para a contribuigio de
Lula Galvio no estabelecimento de um icone do repertdrio brasileiro que serve a frui¢ao presente de
sua performance. A cangido Brigas Nunca Mais, desde sua gravagio por Joio Gilberto (1959), se
configurou como uma obra icénica do cancioneiro brasileiro, cuja apreciagio pelo piblico geral
também revela a centralidade do poema de Vinicius de Moraes. A relagio da obra com a bossa nova
e, posteriormente com a interpretagio de Elis Regina e Tom Jobim em Elis ¢ Tom (1974), configura
em torno da cangio o cardter de um fcone historicamente revisitado e presentificado por diferentes
performances, em cujos ciclos temporais e de época também se encontra a versio de Lula Galvio para
violdo solo, entre diversas outras.”” Curiosamente, para o publico geral brasileiro e para os que
compreendem a lingua portuguesa, a versio instrumental continua a fazer referéncia ao poema,
devido 4 sua penetragio e difusio como representante da bossa nova e do cancioneiro brasileiro como
um todo.

Assim, a interpretagio de Galviao contempla todos os elementos fundamentais para a
constru¢do simbdlica de uma possivel ‘brasilidade’: ela se vale de um icone do repertério popular,

Brigas Nunca Mais, para justamente revisitd-lo de forma prépria, o que inclui sua criatividade e

" Qutras versdes da cangdo incluem as gravages de Vera Lucia, no LP Confidéncias (1960), Joyce, no CD Songbook Tom
Jobim (1996) e Gal Costa, no CD Gal Costa canta Tom Jobim (1999).
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inventividade pessoais nesta constru¢io. Trata-se de um procedimento bastante comum a musica
popular brasileira, que tanto sustenta, quanto ¢ sustentado pela forma arranjo, como possibilidade
de criar “varia¢es” sobre um tema dado — tanto em um sentido musical, quanto figurativo: como
uma cultura que se mantém presente revisitando um material bsico formante da mesma. No caso da
musica, os arranjos no sé tratam de forma criativa o que ¢ dado, como reafirmam a importincia de
certos temas e cangdes para o reconhecimento que uma cultura faz de si mesma. Ao mesmo tempo, a
interpretagio criativa que se d4 através de um arranjo, se configura como um fluxo cultural, como
uma transformagio que atualiza e presentifica a expressio cultural de forma a desafiar qualquer
intuito essencialista em rela¢do a esta mesma cultura. A inventividade que se d4 através da forma
‘arranjo’ é também presentificag¢io e partilha do material musical comum a um dado grupo humano,
neste caso, o repertdério musical brasileiro. No caso especifico de Galvio, é essencial observar a relagio
entre idiomatismo e performance como elemento desta inventividade. Muito curiosamente, o uso
preciso de técnicas violonisticas que pareceriam “complexas” ou até irreconheciveis para um publico
leigo, justamente atuam como expressio de uma performance nova e inventiva que € sim reconhecida
como tal por este mesmo publico.

Neste sentido, em sua Fenomenologia do Brasileiro (1998), Vilém Flusser apresenta a
constru¢do de icones préprios a cultura brasileira em forma de processo e fruicio: “A cultura
fundamental nio resulta apenas em obras, mas também em personagens caracteristicas da cultura,
prova que se trata de auténtica cultura” (p. 63), sua constru¢io se relaciona diretamente a
inventividade e a possibilidade de transformagdes de icones e personagens representativos de uma
cultura, que atuam como interfaces entre individuos e formagdes culturais abstratas como o conceito
de brasilidade. Ao ser preenchida com a experiéncia que se dd na fruigio artistica, esta interface se
torna o fundamento necessdrio a relagio do individuo com sua prépria cultura, ndo como cépia, ou
tentativa de autolegitimagio, mas como presentificagio do material cultural. Assim, expressoes
culturais provam também a importincia de estudos de caso como formas de se tornarem concretas
certas concepgdes que, ainda que sejam muito difundidas, nio se apoiam em elementos ou
desenvolvimentos concretos daquela mesma cultura a qual se referem.

Assim como Flusser, também o poeta Ferreira Gullar apresenta a realidade brasileira como o

fundamento para a constru¢io dinimica de seu patriménio artistico, o que se dd através de constantes
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processos de presentifica¢do e revisitas, como aqueles realizados tanto pela performance musical,

quanto pela forma ‘arranjo’:

Nio se trata, evidentemente, de uma cultura brasileira. N4o se trata, evidentemente, de uma
cultura prdpria, especificamente nacional, mas cultura brasileira no sentido de aglutinagio
dindmica de elementos reclaborados que, através das décadas, se mantém ligados e ativos
numa interacdo capaz de responder ao presente e ajudar na sua formulacio (GULLAR,
1978, p. 46, grifo do autor).

Concluimos, por fim, que a ‘brasilidade’ associada a obra de Lula Galvio se baseia no tripé:
referéncia, inventividade e frui¢do, na medida em que parte de um repertério reconhecido, o
reelabora a partir do uso idiomdtico de seu instrumento e assim o torna presente para o publico atual,
em um processo que seguramente nao sé se associa ao repertdrio brasileiro como forma identitdria,

mas que igualmente garante sua frui¢io."
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