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Una bifurcacion estética en sus composiciones de madurez!
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Resumen: Dentro de la obra pianistica de madurez de Isaac Albéniz se pueden distinguir dos vertientes
estéticas, derivadas de la forma en que el compositor concibe cada pieza lo que, a su vez, ha ocasionado
una reaccion en los intérpretes, criticos y musicologos. La primera linea explota al maximo los elementos
simbolicos musicales de una manera extrovertida y cuasi-programatica (Triana, El Corpus Christi en Sevilla,
E/ Puerto y Navarra). La segunda, esta representada por fragmentos donde Albéniz hace una busqueda
introspectiva de nuevos caminos en cuanto a melodfa, armonia y forma (La 1ega, Jerez y Azulejos). Ambas
lineas han tenido un grado diferente de aceptacion entre los pianistas, lo que a su vez ha producido una
muestra heterogénea de grabaciones. Tomando en cuenta la dificultad estética en contraposicion al
virtuosismo y el grado de transfiguracién musical del sentir espafiol, se expone la existencia de dos lineas

estéticas complementarias dentro de su gramatica pianistica.
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Abstract: Based on the Isaac Albéniz’s conceptualization of each opus, two aesthetic approaches can be
distinguished in the composer’s late piano pieces, which has generated noteworthy a response from the
performers, critics and musicologists. The first approach exploits the symbolic musical elements to the
full in an extroverted and quasi-programmatic way (17iana, Corpus Christi en Sevilla, E/ Puerto and Navarra).
The second is represented by fragments where Albéniz embarks on an introspective quest for new ways
in terms of melody, harmony and form (La 1ega, Jerez and Azulejos). Both approaches have been accepted
by pianists to a varying degree, which has resulted in a heterogeneous collection of recordings. This
article provides a new perspective through the analysis of these two complementary aesthetic approaches
by contrasting the aesthetic difficulty with the virtuosity and the degree of musical transfiguration of the

Spanish sentiment.

Keywords: Musical aesthetics, Isaac Albéniz, Piano works, Compositional style.

a intencién de este texto académico es generar una reflexion sobre el estilo musical en la obra
para piano de Isaac Albéniz y proponer la presencia de dos lineas estéticas en relacién con las
composiciones pertenecientes a la etapa de madurez de este compositor.

Sobre la musica albeniziana para piano se han hecho grandes avances en cuanto a cuestiones
musicoldgicas, edicion, catalogacion, anélisis musical, pianismo, intérpretes y grabaciones’. En especifico,
el estilo pianistico compositivo de Isaac Albéniz ha sido un aspecto abordado por Mast y Martinez Burgos
desde una perspectiva formal y armonica, pero faltan trabajos desde un punto de vista estético. Creemos
que estamos a suficiente distancia para dilucidar sobre la obra de este compositor (fallecido en 1909) a
partir del material bibliografico de las tltimas décadas (el catdlogo descriptivo de Jacinto Torres, los libros
de Walter Clark, tesis doctorales y registros sonoros diversos), que conforman un corpus balanceado de
material para tratar cuestiones estéticas sobre la obra para piano de este musico espafiol.

Como punto de partida, se observa que los textos en torno a Isaac Albéniz y su obra, publicados
en la primera mitad del siglo XX, demeritan en cierta medida la contribucién original de Isaac Albéniz a
la literatura pianistica de principios de ese siglo, al confundir innovacién con deficiencia, individualidad
con incompetencia y al calificar la musica de Albéniz como una musica de mediana calidad salvada gracias

a la influencia paternalista de la musica francesa, en particular en relacién con la musica de Claude

3 En las dltimas dos décadas del siglo XX, junto a estudios generales (Torres. 1998, 2001; Clark. 1999) aparecen monografias
restringidas a un tipo concteto de composicion (Kalfa. 1980; Baytelman. 1990; Falces. 1993; entre otras). A principios del siglo
XXT se comienza a comparar la musica de Albéniz (Wang. 2004; Fernandez Marin. 2004) y a estructurar estudios especificos
(Romero. 2002; Torres. 2008; Pérez. 2012; Rebollo 2015).



PEREZ SANCHEZ, Alfonso. La obra pianistica de Isaac Albéniz - Una bifiurcacion estética en sus composiciones de madurez. Revista Voértex, Curitiba, v.5, 0.3, 2017,
p.1-25

Debussy.
Una excepcion es Federico Sopefa quien, en el apéndice del libro de Gabriel Laplane (1958), deja
entrever la verdadera contribucién de Albéniz y la real influencia externa a su musica, que es mucho

menor de lo que se ha promovido desde ciertas corrientes musicologias.

Albéniz ha aprovechado todas las influencias que ni siquiera lo son porque responden a las
exigencias de la misma personalidad: rebelde, si, al debussysmo como técnica, pero no a la idea
fundamental de creaciéon de «atmosferan; rebelde a la inquieta blandura de Fauré, pero
recogiendo como dinamismo su fluidez melddica; desconfiado del simple virtuosismo de los
discipulos de Liszt, pero recogiendo el principio barroco de «aglomeraciény» a través de una
vitalidad ritmica extraordinaria. Obra que recoge el diecinueve y abre la musica contemporanea
espafiola y que esta ahi, intacta en su fuerza y en su gracia (Sopefia, 1958: 205).

Si bien la cita anterior se refiere a Iberia, bien podrtia aplicarse a su obra de madurez. Las palabras
de Sopena son relevantes, pues constituyen una valoraciéon adelantada a la musicologia de su tiempo a
cerca de las influencias y el legado que pesan sobre la musica para piano del periodo de madurez.

En contraposicién valdria mencionar, por ejemplo, que el propio Manuel de Falla (1972: 154) en
su admiracién por Debussy, le otorga un papel importante a la influencia de Debussy sobre Albéniz. Esta
cuestion ha sido abordada por Paul Mast en su tesis doctoral (1974: 58-66) y ha sido también sopesada
por Jacinto Torres (1998: 35) quienes no dejan pasar por alto este asunto y ponen la valoracion de Falla
en su justa medida. Sin embargo, esto no ha permeado a la critica musical, donde se siguen repitiendo las
citas de Debussy, y se sigue afirmando su influencia en Iberia sin ofrecer argumentos, otros que la
replicacién de fuentes secundarias.

En este sentido, es necesario que la cuestion Debussy-Albéniz fuera resuelta por medio de
argumentos musicologicos que inclinen la balanza de la influencia a un punto medio, a través de
reflexiones escritas que ayuden a situar la obra de Albéniz en una posicién adecuada dentro de la historia
de la musica, apoyandose principalmente en sus aportes e innovaciones, y eso se debe hacer desde la
propia musicologia espafiola. Para ello, hay que realizar una valoracién critica de la obra albeniziana

apoyandose en fuentes diversas, y nuestro trabajo se dirige en esa linea.

1. ELEMENTOS A CONSIDERAR

1.1. Segmentacion de su obra con fines de estudio

La primera cuestion por responder es la posible divisiéon, con fines de estudio, de su catilogo

musical, al considerar que la manera de componer de Isaac Albéniz fue variando conforme gand
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experiencia en diversas técnicas compositivas y desarrollé su propio estilo.

Jacinto Torres, en su catalogo sistematico (2001) ordena la obra compositiva de Albéniz en 116
entradas comprobables agrupadas en 7 apartados. el referente a la obra para piano va del numero 45 al
107, siendo la primera obra pianistica fechada en 1869 y la dltima en 1909. Aun asi, este musicélogo

advierte que:

No existe un punto de ruptura, no hay requiebro completo en su talante de compositot, no se
produce ningun cambio drastico entre aquellas piezas para piano de los Souvenirs o de los Cantos
de Esparia en la década anterior y los mejores pentagramas de Iberia, |...]. Todo eso esta por igual,
aunque en distinta medida, tanto en las composiciones de los aflos ochenta como en las obras
maestras que produjo al final de su vida (1998: 5).

No obstante, al momento de estudiar la obra albeniziana, ésta debe segmentarse en varios grupos
homogéneos con la intencién de ganar en precision y objetividad al momento de generar resultados y
sobre todo antes de intentar un estudio global.

Esa division estructural tedrica es algo que falta definir de forma precisa pues, aunque el propio
compositor divide su obra en dos maneras (Clark, 2002: 307), encontramos que, con respecto a la obra
completa, musicélogos como Collet (1943) y Clark (2002: 307), dividen su produccién en tres etapas:
temprana, media y tardia. En cuanto a la obra para piano, también se ha dividido en tres fases, aunque
algunos estudiosos han propuesto una division en dos épocas: inicial y madura.

Al analizar la forma en que han procedido los investigadores en cuanto a la segmentaciéon de la
obra para piano de Albéniz, debemos mencionar a tres estudiosos que han reflexionado sobre esta
cuestion. Paul Mast (1974: 55-506) en su tesis doctoral realiza un estudio sobre el estilo y la estructura en
Iberia, y menciona que su obra compositiva se suele dividir en tres etapas. Pola Baytelman (1990: 4), en su
tesis doctoral estudia la obra para piano y propone la divisiéon de este repertorio en tres periodos
estilisticos: ) Piezas de salon, #) Nacionalismo espafiol y ¢) Modernizacioén de su estilo, a partir de 1896-
1897. Por su parte Manuel Martinez Burgos (2005: 108-110) en su tesis doctoral, al estudiar los procesos
armonicos, propone dos periodos: primer periodo: piezas anteriores a La Vega. Periodo de madurez: a
partir de La [ega, aunque toma en cuenta Cdrdoba de la Suite Espasola debido a las exploraciones armonicas
presentes en esa pieza que anticipan lo que Albéniz desarrollara en afios posteriores. Estos tres estudiosos
basan sus investigaciones fundamentalmente en la partitura, aunque Martinez incluye también una
seccion titulada ‘aportaciones del estudio’ en el apartado de cada una de las obras analizadas, donde hace
una revision de los aportes de la musicologfa a la armonia albeniziana.

Por nuestra parte, al observar la musica para piano de Albéniz estamos de acuerdo con Martinez
(2005) y Marliave (1917) —citado por Martinez—, en dividirla en dos periodos. Las obras anteriores a La

Vega estarfan incluidas en el primer tramo y en el segundo incluimos La [7ega y las composiciones
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posteriores a ella. No obstante, a diferencia de dichos autores que basan su juicio en cuestiones armonicas,
nosotros pensamos en esta divisién al considerar para quién compone Albéniz: en el primer periodo, las
obras tienen una funcién ya sea pedagogica, de venta o de promocion; ademas de que fueron escritas
principalmente para un mercado nacional y para la interpretacion del pianista amateur. En cambio, en el
segundo, las obras no tienen una funcién mas alla del ideal estético que se propone Albéniz como
compositor y fueron escritas para un mercado internacional y para la interpretacion por parte de pianistas
profesionales.

Ademas, hemos encontrado que también existe una diferencia entre ambos periodos en cuanto a
los vehiculos de difusion de las distintas obras. Las composiciones de madurez presentan una textura mas
cargada y especifica para el piano que inhibe su difusiéon a través de transcripciones para otros
instrumentos, por lo que su transmision ha sido principalmente a través de la versiéon original para piano;
esto nos permite aislar su estudio de manera mas segura. En cambio, las obras de la primera etapa han
sido ampliamente difundidas a través de transcripciones, especialmente para guitarra. Ello hace dificil
rastrear su difusion y aumenta el nimero de factores para tener en cuenta al momento de hacer una
valoracion de conjunto, por lo que en este estudio preferimos cefiirnos a la segunda etapa compositiva
pianistica albeniziana, siendo las obras contempladas en este trabajo de investigacién son: La [ega T102A,
Espagne: Sonvenirs T103, Yvonne en visite! T104, Iberia T105, Navarra T106 y Azulejos T107",

Al sintetizar este apartado, consideramos que su obra para piano se puede dividir de la siguiente
manera con fines de estudio: Primer periodo con cuatro lineas: barroca, clasica, romantica y nacionalista.
Para el segundo periodo planteamos una divisiéon en dos lineas estéticas: @) extrovertida, donde existe una
expresion directa de los recursos musicales propios del sentir espafiol’ e ) introvertida, donde este
compositor hace una busqueda de nuevos caminos en cuanto a la armonia, desarrollo y forma. Esto al
observar el tipo de textura musical y la dificultad técnica de su obra para piano, que permiten sugerir que

Albéniz compuso teniendo en mente un perfil de pianista diferente en cada una de esas etapas.

4 Los nameros de identificacion corresponden al Catdlogo de Jacinto Torres (2001). Asimismo, habria que especificar, y en
eso estamos de acuerdo con Manuel Martinez (2205: 110), que sus tres improvisaciones para piano, aunque fueron realizadas
en el periodo de madurez, corresponden a un proceso compositivo diferente y por tanto hemos decidido no incluirlas en este
estudio.

5> Este concepto se halla presente en las ideas de Pedrell, como ocurre en su discurso de entrada a la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando (1895: 11) cuando dice: “sentir en espafiol remontandose a la pristina fuente de nuestra cultura musical
para que el conocimiento del pasado sea la fuerza que obre moderando y dirigiendo las nuevas ideas; sentir en espafiol
buscando en la tradicién la verdad para que por medio de la compulsacion del exacto valor de la obra de arte del pasado
podamos establecer con seguridad el de la obra de arte presente; [...] sentir en espafiol cantando en aquella musica que lleva
impreso el sello propio y la peculiar inspiracién [...] llenos de santo amor al arte de la patria [...]”. Ideas que circundan en la
época y que parecen estar patentes de alguna forma en la obra compositiva de muasicos como Albéniz, Granados y Falla, entre
otros.
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1.2. Puntos de vista complementarios

La estrategia que proponemos al estudiar la estética relacionada con el estilo compositivo de
Albéniz es observarlo desde distintos puntos de vista, con la intencién de obtener una perspectiva mas
completa, esto significa considerar las opiniones del compositor, del musicélogo, del intérprete y del
critico. Como veremos en los siguientes apartados, las opiniones de ellos difieren, pero se complementan
y nos permiten, ofrecer una lectura sobre su obra que no se habia contemplado antes.

Al respecto del compositor se deben valorar las intenciones estéticas y artisticas respecto a la
composicion en general y a su obra en especifico, a través de sus propios comentarios. También hay que
considerar las posibles influencias externas en su técnica compositiva y la obra en cuestion. Asimismo, se
deben encontrar aportaciones inherentes en la partitura que no fueron planeadas abiertamente por el
compositor ni obedecen a la influencia externa, pero que cobraron importante conforme las obras se
integraron al repertorio canonico pianistico.

El segundo sujeto por considerar es el intérprete, de él hay que tomar en cuenta sus propias
limitaciones y cualidades pianisticas al momento de sopesar sus comentarios. Ademas de leer entre lineas
si el artista pretende crear o recrear la obra y averiguar cuales son sus intenciones respecto a la musica
que interpreta.

Ademas, se debe considerar la opinién del musicélogo y del critico, ya que ellos igualmente
contribuyen al éxito académico de una obra y su posible demanda por el publico. Con respecto a ellos,
sus comentarios se deben evaluar desde el contexto en que fueron creados, pues muchas veces el juicio
hacia cierta obra o interpretacion varfa dependiendo de la distancia temporal al hecho que se valora. Hay
que ser conscientes que la opinién del musicélogo bien puede estar condicionada por su deber de escribir
desde cierta postura institucional, asi como ser cuidadoso con las criticas referentes a un estreno y tener
en cuenta las limitaciones propias de la grabacién sonora que pueden confundir al critico y al discéfilo.

El construir una perspectiva a partir de diversas opiniones permite comprender la realidad musical
de la obra desde una perspectiva mas equilibrada que si tomaramos en cuenta sélo el punto de vista de

algunos de los sujetos involucrados en el proceso de comunicacién musical.

2. MIRADAS COMPLEMENTARIAS

2.1. Visioén del compositor

Como hemos mencionado con anterioridad, es importante estudiar los comentarios atribuidos al

compositor sobre sus objetivos estéticos al momento de abordar la composicién. En las siguientes lineas
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comentamos tres enunciados, atribuidos a Isaac Albéniz, que consideramos de vital importancia.

“La férmula ideal en el arte deberia de ser ‘variedad dentro de la 16gica’ (Clark, 2002: 252).
Respecto a esta declaracion, consideramos que “logica” deberia ser entendida como “coherencia”. Al
entender el enunciado citado como ‘variedad dentro de la coherencia’ el andlisis de la obra madura de
Albéniz se hace de manera neutra, desde una perspectiva menos restringida’. De lo contrario, tenderiamos
a pensar que la légica pertenece a un determinado sistema compositivo canénico, como por ejemplo la
sonata clasica y se puede caer en el error de calificar la forma de algunas de sus piezas como imperfectas
dependiendo el modelo de sonata que se tome; ya que ella misma, de manera independiente, presenta
modificaciones dependiendo de la época y compositor. En ese sentido el mismo Albéniz fue un
innovador de la forma sonata sobre todo en el tratamiento de la reexposicion. Por tanto, creemos que la
lectura aqui propuesta de la frase de Albéniz sienta las bases para estudiar sus composiciones de manera
imparcial, al evitar considerarlas a priori como ejemplos defectuosos de un modelo estandar.

“Hay que hacer musica espafiola con acento universal, es decir, para que pueda ser oiday
entendida por todo el orbe musical” (Victor Albéniz, 1948: 102). En este caso el “acento” se
materializa a través de aquellos elementos técnicos propios de la época con los que el compositor
modernizoé la expresion musical de una regién con la intencién de comercializar su propuesta compositiva
en el mercado internacional.

Albéniz se considera a si mismo como el “Gnico compositor contemporaneo que ha dado a conocer
con indiscutible éxito, y usando los procedimientos modernos en el arte, el tesoro de nuestra musica
popular en paises donde se nos tenia a los espafioles poco menos que por igorrotes en lo tocante al arte
musical” (Victor Albéniz, 1948: 107-109). Es verdad que en este momento historico y especificamente
en relaciéon con el pianismo espafiol, Albéniz desarrolla una musica hibrida que le permitié adaptar,
exportar y difundir la musica popular de su pais. Su obra de madurez, en especial [beria, incluye ejemplos
destacados que cierra de forma brillante el periodo finisecular del siglo XIX.

El siguiente comentario que quisiéramos destacar es donde Albéniz le comenta a Moragas que
comprende el entusiasmo que tiene Ruisefior por el color y agrega: “Yo, ya lo ve usted, no soy pintor
y pinto, pero mis pinceles son las teclas” (Llorens, 1959: 100). Nos parece importante en cuanto a
que el propio compositor es consiente que intenta generar una impresion visual en el oyente a través de
los sonidos o mejor dicho a través del timbre.

A la obra madura para piano de Isaac Albéniz se le ha recriminado el exceso de indicaciones,

variedad de ataques, contraste extremo de dinamicas, etc. Creemos que esto obedece a dos enfoques

¢ Aqui es importante recordar una explicacién de Serafin Moralejo que nos permite ver que es un problema importante al
momento de abordar un objeto de estudio: ““Todo problema quizas estribe en una confusion entre «légica» y «coherencia». De
légica se habla muchas veces al tratar de la «vida de las formas», como si algin ente pensante las gobernara (lo que solo sucede
a corto plazo)” (2004: 147).
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injustos, el primero de ellos proviene de los intérpretes, profesionales y aficionados, que se ven
sobrecogidos por el nivel de detalle exigido por Albéniz. Siendo asi que las limitaciones del intérprete han
opacado el conocimiento profundo que este compositor tenia del piano y sus relevantes exploraciones
en su intencién de encontrar nuevas combinaciones timbricas a través de los recursos propios de su
tiempo. Sin embargo, en otras artes como la pintura, donde no hay un mediador, no se le recrimina al
creador por ser generoso en sus efectos y en la variedad de colores con tal de obtener un resultado
espectacular.

Esto se ha complicado por la visién atemporal de los musicélogos y musicos con los ojos del
neoclasicismo y modernismo que surgieron en los afios posteriores a la muerte de Albéniz, donde
cualquier efecto barroco y sobrecargado parecia de mal gusto. No obstante, al observar su musica desde
la técnica interpretativa y compositiva para piano lograda hasta la primera década del siglo XX, Albéniz
se muestra como un gran maestro, al revalorizarse sus aportes y como la culminacién logica de una

tradicién de pianistas-compositores del siglo XIX.

2.2. Para quién compone Isaac Albéniz

Como es sabido, Albéniz pasé por varias etapas durante su carrera musical. En los aflos ochenta
del siglo XIX, compone de una manera practica y sus obras tienen una funcion especifica: generar regalfas
y ayudar a difundir su labor como pianista-compositor-maestro en una sociedad burguesa. A mediados
de la ultima década del siglo XIX Albéniz deja su faceta como pianista concertista y se enfoca en su
carrera como compositor. Finalmente, en la primera década del siglo XX el musico busca una realizacion
personal a través de la composicion de alto nivel para piano.

Tras el relativo “fracaso” en el mercado escénico, decide enfocar sus fuerzas en la composicion
para el piano, a ese tiempo ya no tiene ni la salud ni la juventud para difundir su propia obra, por lo que,
consciente o inconscientemente, tiene que decidir el tipo de pianista para el que compone. En ese sentido,
el pianista que motiva al compositor a explorar los limites del piano es Joaquin Malats. El propio Albéniz

lo describe con las siguientes palabras:

Desde que tuve la dicha de oir tu interpretacién de Triana, puedo decirte que no escribo mas que
pata ti; acabo de terminar bajo tu directa influencia de intérprete maravilloso el tercer cuaderno
de Iberia: [E! Albaicin, El Polo y Lavapiés]; creo que en estos nimeros he llevado el espafiolismo y
la dificultad técnica al dltimo extremo y me apresuro a consignar que ti tienes la culpa de ello;
con que ya sabes lo que te espera [...] (Llorens, 1959: 98).

La composicioén de lberia puso de manifiesto la cuestion de la dificultad de la obra pianistica de

Albéniz. El propio compositor es consciente de los limites que esta traspasando, pero sabe que un pianista
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de élite como Malats puede superar las dificultades: “[...] tengo la seguridad que en tus manos ese Lavapiés
va a ser una maravilla, a pesar de que considero esa obra tan extremadamente dificil, que no creo que
nadie pueda tocarla si no eres ta” (Llorens, 1959: 98). Otra pianista de calibre relacionada con Albéniz
fue Blanca Selva, quien estuvo en constante comunicacién con el compositor y fue la encargada de
estrenar Iberia en Francia. Segun P. Mast, cuando Blanche Selva escucho que Albéniz pensé a un momento
destruir el manuscrito de Lavapiés al ser intocable, le pidié al compositor ver la pieza y supuestamente
después de un par de dias la pianista la tocé de memoria (1974: 40).

Las obras de madurez se fueron incorporando poco a poco al repertorio pianistico de base (sobre
la difusién en Francia, véase Bergada, 1997: 332-336); mas aun, la difusion de las obras fue bastante
dispar, siendo asi que las obras de madurez fueron principalmente interpretadas por pianistas
profesionales y en cuanto a lberia, por ejemplo, al menos los dos dltimos cuadernos escapaban en cierta
medida a los aficionados. Edgar Istel (1929: 142) comenta sobre Lavapiés que “solo virtuosos de
primerisimo nivel son capaces de dominar sus horrorosas dificultades en uno de nuestros modernos
pianos, e incluso ellos, aqui y alla, se permiten simplificaciones”. Por su parte, Justo Romero (2002: 229-
230) menciona la reticencia de algunos pianistas importantes a tocar Iberia debido a su dificultad.

Albéniz, al final de su vida, oficialmente sdlo tuvo una alumna: Clara Sansoni. Ella ofrecio la
primera integral italiana (Bergada, 2009: 120). Sin embargo, no tenemos constancia de que ella haya dejado
referencias escritas de las ensefianzas de Albéniz sobre su propia musica. En este sentido, valdria la pena
mencionar que Enrique Granados hablé con entusiasmo de Iberia y le pide a su colega Albéniz que su
editor le envie mas copias de la obra, aunque es consciente del alto nivel de exigencia para estudiantes:
“Di a tu editor que mande a éstas algunos ejemplares de Iberza. Las que habia por aqui los ha limpiado la
gente de mi Academia. Quiero que la toquen todos. Perdona si muchos te la revientan, pero es esto una
manera de decirte que me gusta con delirio” (Llorens, 1959: 102).

Atn asi, son los pianistas quienes se tienen que adaptar a la obra de Albéniz si quieren interpretarla
y tomar el tiempo de desarrollar una técnica apropiada para adentrarse en sus formas enrevesadas.
Afortunadamente, el interés de los pianistas por la musica de Albéniz ha despuntado y el dominio de su

obra va siendo cada vez mayor.

2.3. Vision de los intérpretes

En las siguientes lineas incluimos frases expresadas recientemente por pianistas profesionales sobre
la obra albeniziana. Guillermo Gonzalez ha hecho varios comentarios sobre este repertorio, como que
“La Vega, de 1897, [...] fue uno de los milagros pianisticos del final del siglo. La hondura, la verdad

expresiva, la belleza que esta obra en general encierra, la sitGan entre las tres mejores obras de Albéniz”
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(Gonzalez Mira, 2009: 25). Sobre la obra cumbre de Albéniz dice lo siguiente: “[...] Albéniz escribe por
voces [..., aunque el sonido resultante] es polifénico, siempre es orquestal. Y es una de las grandes
dificultades de Iberia” (Pérez de Arteaga, 2003-2004: 40). También manifiesta: “Navarra me parece una
obra muy bella [...] de un pianismo muy desarrollado y de una enorme brillantez” (Gonzalez Mira. 2009:
25). Por ultimo, expresa que “Agzulejos [...] es una joya para degustadores de un pianismo y de una
musicalidad siempre hacia dentro, pero que deja el alma plena” (Gonzalez Mira, 2009: 25).

En cuanto a lo comentado por Rosa Torres-Pardo quisiéramos destacar dos comentarios: “Iriana
es un ejemplo de perfecciéon de forma —un arquitecto dirfa que se trata de una cuestién de proporcion—
en la que se mezcla unas sevillanas con el virtuosismo de su admirado Liszt” (Gonzalez Mira, 2009: 25).

El segundo, refiere a la dltima pieza del tercer cuaderno de Iberia:

Hay que ser muy habil para tocar Lavapiés; no sé los cientos y cientos de notas que tendra ¢Cémo
ordenar tantas notas para mostrar lo que se debe escuchar? Se trata de eso. Hay que tener claro
qué es lo que se debe oir para relegar todo lo demas a un segundo o tercer plano. Pero no
pensemos que esas notas estan de mas porque ellas son uno de los ingredientes fundamentales
(Gonzalez Mira, 2009: 25).

Por ultimo, Miguel Baselga propone una interesante idea como posible prueba de que Albéniz
fue capaz de asimilar recursos compositivos en boga, aunque manifestados dentro de su peculiar vision

del folclore espanol:

[El Albéniz espafiol y el europeo] son simultaneos, estan superpuestos, cohabitan en perfecta
armonfa. Cuando en una misma obra utiliza la escala de tonos enteros y la escala andaluza, creo
que es la mejor prueba de que no hay una frontera entre lo uno y lo otro. Por eso suena a Albéniz.
Porque lo tiene todo (Gonzalez Mira, 2009: 22).

Dicha frase se puede aplicar a la coda de E/ Corpus Christi en Sevilla, donde Albéniz combina la
escala de tonos enteros con la escala andaluza, creando un pasaje hibrido que debe ser visto como
solucién compositiva simbidtica con miras a otorgarle un acento universal a su discurso espafiol. Este
pasaje musical (cc. 340-350) presenta una progresion armoénica con los acordes de Fa Mayor, Mi Mayor,
Re Mayor, y Do Mayor (I V115 VIE Vi en la tonalidad de Fa# Mayor). La progresion de la cadencia andaluza
debetia ser: i VII§ VIi v o i VIIE VIV, requitiendo un Do# M/m como cietre. No obstante, el acorde Vi
s6lo se puede justificar al utilizar la escala de tonos enteros, siendo asi que Albéniz une los dos conceptos
para crear una escala andaluza que quiza se podria considerar “impresionista”, si incluimos la escala

hexafona como un elemento constitutivo de su estilo musical.
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2.4. Vision de los criticos

Como ejemplo de esta vision hemos escogido comentarios de Adolfo Salazar cuya prosa primero
seflala que “era necesario que Albéniz volviese al piano para encontrar la via definitiva, y La Vega es el
primer punto de contacto” (1982: 148). Continda diciendo que “por el camino de la depuracién |...| mas
no por el de renovacion, Albéniz llega a Iberian (149). Es acertado al decir que “su color supone en lberia
una retina afinada por la experiencia de la contemplacion reiterada de las mas delicadas paletas™ (150).

Sin embargo, no estamos de acuerdo con las limitaciones que ve Salazar en la obra magna de Albéniz:

Lo que Albéniz no pudo conseguir fue el haber llegado a manejar esa “materia” [sonora] con
independencia, libertaindola de férmulas y procedimientos formales incompatibles con la
exigencia natural de la nueva pasta sonora. [...] Aqui radica la debilidad «inttinseca» de Iberia.

La Iberia albeniziana estimul6 a Debussy para continuar cultivando su espafiolismo imaginativo
y para mostrar al mundo lo que por ese camino —en el que Albéniz puso un pie y no pudo,
tristemente, seguir—podtia conseguirse, sobre todo lo que podrian conseguir marchando por él
los nuevos musicos espanoles (1982: 152-153).

Quiza su comentario sale de una equiparacion artificial y atemporal entre lo que buscaba Debussy
frente a lo que investigaba Albéniz. Por el contrario, Morales (1920), citado por Mast (1974: 61), dice que
“citar influencias francesas en Iberia es una atirmacion absurda, pues en lo mas esencial ella representa la
antitesis del proceso de eliminacién, caracteristico de la mente francesa”. La dicotomia entre Albéniz y
Debussy varia de critico a critico. No obstante, tan personal era su estilo, que no hubo quien quisiera
continuar las exploraciones pianisticas musicales que fraguaba en Azukjos; e incluso Granados, al
completar dicha pieza, no quiso continuar la investigacion formal-armoénica abierta por Albéniz. Valdria
la pena transcribir las palabras del sobrino del compositor, Victor R. Albéniz, quien se expresa asi sobre
Agzulejos: son “una serie de impresiones coloristas del sentido de la musica espafiola, pero alejada por
entero de lo melédico emocional; [...] una pintura melédica de esencia y forma mas para hablar al cerebro
que a la emocion” (1948: 117).

Por otra parte, hay algunos textos que hacen analogfas como la siguiente: “Naturalmente, el
esfuerzo fisico es otra cuestion a tener en cuenta. Encerrarse con los cuatro cuadernos de Iberia es como
hacerlo con seis victorinos, presentarse ante el jurado a cuerpo limpio y a ver qué pasa. La suerte o la

muerte”, para indicar las dificultades inherentes a dicha coleccién de piezas (Sufién, 1989: 44).

2.5. Vision de los musicologos

Los musicélogos también han contribuido con sus propias opiniones sobre la obra de Albéniz y

quisiéramos mencionar algunos comentarios como ejemplo de los amplios estudios realizados sobre la
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obra pianistica de madurez. Martinez escribe en su tesis doctoral: “Ia [ega es la primera obra para piano
solo de Albéniz que introduce la sintesis de elementos tonales y modales como procedimiento general
que transciende tanto a la morfologia como a la sintaxis armoénica” (2005: 224). Xosé Avifioa comenta

sobre esa misma obra:

El dibujo de arpegios lejanos nos lleva como por sorpresa a un universo nada pintoresco y si
muy impresionista al estilo del contemporaneo Debussy. La pesadez de la cadencia flamenca nos
recuerda, sin embargo, que nos encontramos en la casa de Albéniz, aunque el discurso tenga mas
de exploracién armoénica y ritmica que de reinterpretacion nacionalista (1986: 61).

Avifoa también dice que “[...] la Suite Iberia tiene entre otras virtudes la de la complejidad técnica,
ya manifestada ampliamente en obras anteriores como La ['ega, que exige de los intérpretes gran dominio
del teclado y de las posibilidades interpretativas de la escuela impresionista” (1986: 63). En efecto, con
Iberia, Albéniz supera las obras de corte espafiol de los compositores franceses, y esta muy avanzado con
respecto a sus connacionales en cuanto a la transfiguracién del folclore musical.

A cerca de Espagne: Sonvenirs, Laplane comenta que el “Preludio y Asturias presentan audacias
singulares en el corte ritmico y en el manejo de las alteraciones” (1958: 140) y sobre Jerez de Iberia concluye
que dicha pieza se reduce a “tres acordes sobre el teclado, los tres acordes esenciales, incorruptibles, la
regla de oro de la musica espafiola” (149). Al hablar de cuestiones puntuales en Iberia, Mast (1974: 364)
comenta que los “pedales tonales en la dominante y en la tonica, varias veces tenidos por largos periodos
de tiempo, constituyen otro recurso que permite la exploracién de audaces coloraciones armonicas, sin
sacrificar un claro sentido de las funciones armoénicas”.

Clark (2002: 309) menciona: “la exploracion virtuosistica de los recursos del piano, la imponente
variedad de los timbres y efectos que Albéniz extrae del instrumento en lberia no tiene paralelo en las
composiciones del primer periodo”. En definitiva, los analisis musicolégicos han permitido que la obra
pianistica de Albéniz obtenga el reconocimiento que merece y que dicho compositor sea considerado

como un innovador del repertorio pianistico.

2.6. Perspectiva conjunta

En los anteriores parrafos presentamos una muestra de comentarios en torno a la obra de Albéniz,
que califican, valoran y juzgan de acuerdo con multiples parametros. Primeramente, es curioso descubrir
que la tematica de un alto nimero de comentarios no concuerda a veces con la profesion o especializacion
de los autores de dichas valoraciones, es decir encontramos comentarios estéticos por parte de los
intérpretes, comentarios técnico-pianisticos por parte de los musicélogos, etc. En segundo lugar, es

destacable lo dispar de algunas valoraciones y los diversos aspectos contemplados en ellas sobre una
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misma obra. A continuacién, presentamos en forma de bloque ejemplos representativos de la opinion

del compositor, el intérprete, el musicélogo y el critico sobre La [ega:

Isaac Albéniz [Compositor]: Creo haber dado con el secreto de aquella vega y perduro en la
creencia de que el encanto de la composicion, si es que lo tiene, esta en que no es quejumbrosa
y sé que se muestra contenta, pagada y agradecida de cuanto espléndido y maravilloso contiene
(Llorens, 1959: 100).

José Tragé [intérprete]: La he ojeado un poco, y desde luego se advierte a su vista que el autor,
al escribir obra semejante, conoce profundamente todos los secretos de la técnica y domina
perfectamente las dificultades de la armonia, contrapunto, etc. Hay pasajes bellisimos en la
composicion (Llorens, 1959: 108).

Gabriel Laplane [musicélogo]: La /ega nos aparece, a este respecto, como una obra de transicion.
Marca una etapa en la elaboracién de la féormula definitiva que no se vera realizada
completamente mas que con las doce piezas de Iberia (1958: 141).

Le monde Musical [critico]: Albéniz ciertamente dotado, pero que comete el error de perderse
durante mas de un cuarto de hora en complicaciones armonicas y acordes disonantes que dieron
a los dedos de M. Vianna da Motta la ilusién de un gato corriendo sobre el teclado (Bergada,
2009: 121).

La lectura de estas citas revela que, el compositor muestra su deseo por recrear un espacio
geografico especifico a través de los sonidos del piano. Tragd admite la maestria de Albéniz, en cuanto a
la técnica compositiva propia del piano. Laplane en cambio sitda la obra dentro del estilo de Albéniz
como una obra transitoria, cuyo resultado experimental se convertira en algo pleno en Iberia. Por tltimo,
el critico es un poco mas renuente ante Lz [ega y condena las exploraciones compositivas de Albéniz.
Vemos con este ejercicio que no podemos obviar la respuesta plural a la obra artistica y que es conveniente
tener en cuenta de forma conjunta a los diversos profesionales que interactian con la musica.

Por otro lado, dentro del corpus global de acotaciones, también encontramos puntos de vista
similares que se complementan perfectamente. Como ejemplo de ello incluimos comentarios sobre Triana
y Jerez.

A cerca de Triana, Joaquin Malats, en su papel de intérprete, le comenta al creador el éxito obtenido:
“Por el mencionado articulo comprenderéis el éxito inmenso que obtuvo vuestra T7ana la cual hicieron
repetir como sucedié en Barcelona, y como sucedera en todas partes [...]” (Llorens, 1959: 104). Opinién
secundada por Tomads Bretén quien le escribe al compositor: “Te aplaudimos a rabiar Triana. Es preciosa
pieza con mas enjundia, pero hermana de aquellas primeras inolvidables. Ese es tu gran camino. Fue la
unica pieza que repitié Malats en su concierto” (Llorens, 1959: 104).

En cuanto al misticismo de Jerez, observamos que Collet y Gathier concuerdan. El primero dice
que en esta pieza “vagamos en sueflos con el musico hacia lejanas regiones” (1943: 133), mientras el
segundo se explaya un poco mas en ese mismo sentido: “contrasefa lejana y extrafia, aspera y
desgarradora, que el musico parece haber recogido del fondo de los tiempos, o mensaje de ultratumba

cuchicheado por la noche, el canto saturado de silencio que oimos en Jerez, es uno de los mas turbadores

de toda la Iberia” (1978: 115).
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Resumiendo esta seccidén sugerimos que, para obtener una vision actual de la obra de madurez de
Albéniz, se tiene que considerar a los agentes que han reaccionado ante ella: compositor, intérprete,
musicologo y critico. En este sentido, es previsible que un alto nimero de comentarios tienen su génesis
desde su propia formacién académica, es decir, el compositor hablara de cuestiones formales, el intérprete
confrontara la dificultad técnica-compositor versus el resultado sonoro, el musicélogo hara una lectura
contextualizada de la obra y el critico apelard a su experiencia personal para evaluar la obra. No obstante,
es importante contrastar las distintas opiniones y puntos de vista, analizando detenidamente el sujeto-
autor de cada opinidn para decidir si el lenguaje usado es comun o no a su oficio, pues a veces podemos
descubrir que existen lecturas reveladoras en cierta direccién provenientes de un autor con un perfil que
sugeriria dirigirse en otro sentido.

Lamentablemente, en este estudio hemos tenido que dejar de lado la opinién publica, ya que es
dificil establecer un consenso al decidir que opiniones incluir y para ello se requerirfa un estudio especifico
interdisciplinar que escapa a los limites de este articulo.

Estas miradas complementarias se enmarcan en los procesos poiético (compositor) y estésico
(intérprete, musicologo y critico) del modelo tripartito ejemplificado en 1997 por Jean-Jacques Nattiez
(2011: 11)’, que a su vez esta basado en el esquema de Molino. Pero no podiamos dejar de lado la “huella
material” y por ello abordamos dos factores que nos parecieron importantes al momento de tratar de
ofrecer una visioén global. Ellos son la dificultad estética y la transfiguracién del folclore musical, los cuales
estan relacionados con el material musical presente en la partitura y seran comentados en el siguiente

apartado.

3. ENCRUCIJADAS

3.1. Virtuosismo vs dificultad estética

Una realidad importante en la obra de madurez pianistica albeniziana es la dicotomia entre la
dificultad estética y el virtuosismo; es importante hacer una distincién entre ambos conceptos. Witt (2007:
9) en su tesina Estética de la dificultad escribe: “la dificultad en musica pertenece a aquellos pasajes que son
técnicamente demandantes en algun sentido, ya sea a través de incomodidad fisica, fraseo inusual, ritmos
complejos, o cualquiera de los muchos predicamentos que un musico enfrenta de manera cotidiana”.

También, menciona que la dificultad estética y el virtuosismo son dos caras de la misma moneda y que

7 El articulo “De la semiologfa general a la semiologfa musical...” fue publicado originalmente en 1997, la versién que se cita
es una ampliacién y revision que realizé el propio autor para ser incluido en el libro Reflexiones sobre semiologia musical, publicado
por la UNAM en 2011.
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es dificil distinguir el limite entre ellas.

En un afio tan temprano como 1910, en Le Monde Musical, A. Mangeot senala: «La ejecucion de
Iberia presenta a los pianistas actuales unas dificultades técnicas iguales a las presentadas por la Sonate op.
106 a los contemporineos de Beethoven, que la consideraron como intocable» (Bergada, 1997: 341)".
Afortunadamente, conforme fueron avanzando las décadas en el siglo XX, el dominio de la obra de
madurez de Albéniz se ha magnificado, en parte gracias a la labor de grandes intérpretes, tanto espafioles
como extranjeros, pero también debido a la grabacién sonora que ha contribuido notablemente a la
difusion del repertorio albeniziano. No obstante, existen dentro del periodo de madurez algunas obras o
fragmentos cuya dificultad obedece no solamente a requerimientos técnico-pianisticos, sino que también
conlleva demandas estético-interpretativas que, aunque pudieran ser superadas por el intérprete, esas
piezas han sido dejadas de lado debido a que el resultado final no vale el gran esfuerzo requerido.

En cuanto al virtuosismo, tanto los compositores como los intérpretes son conscientes del aspecto
visual de la interpretacion. El publico también se ve influenciado y seducido por lo que observa y no sélo
pot lo que escucha. Existe un repertorio pianistico cuyo éxito se basa en una ilusién visual-auditiva, donde
la audiencia se muestra fascinada frente a saltos espectaculares y demas artilugios visuales. Quisiéramos
destacar dos referencias a cerca de esa realidad interpretativa brillante: la primera es del propio compositor
al describir los cruces de manos en Triana: “Yo he escrito esto con intencion de ver tus manos bibelotear
[revolotear sobre el teclado]” (Collet, 1943: 1206). Ese tipo de escritura imaginativa se puede observar en
el ejemplo musical 1, pues implica que las manos vuelan una encima de la otra logrando un efecto virtuoso
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que ademis funciona de maravilla en cuanto a las voces encontradas’.
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Ejemplo musical 1 — “T'riana’ de Iberia, cc. 77-78

El ejemplo musical 2 esta relacionado con una apreciaciéon del reconocido intérprete Joaquin

Malats, quien le confirma a Albéniz el potencial éxito de la ultima pieza de Iberia gracias a la escritura

8 Traduccioén libre derivada de lo que cita Bergada en francés.
9 Los ejemplos musicales fueron tomados de la edicién de Iberia publicada por la Unién Musical Espafiola [1918], 1a cual es de
dominio publico y aqui se comenta con fines de investigacién académica.
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pianistica usada por el compositor: “Querido Isaac: Recibi por fin Eritasna, |...] y aunque resulta de una
dificultad brutal, me parece que se llegaria a vencer, y no dudo de que ha de hacer un efecto magnifico al
publico” (Llorens, 1959: 107). El experto pianista se refiere al tipo de textura pianistica que deslumbra a

los oyentes.

crese, ,\. —~—

e
=¥ V==
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Ejemplo musical 2 — ‘Britafia’ de Iberia, cc. 64-65

Albéniz sabia que el publico siente una fascinaciéon por los gestos teatrales que realizan los musicos
en sus interpretaciones. En ese mismo sentido, Collet (1943: 126) menciona que “En la Fiesta de Corpus
Christi, después de cada rantamplin del preludio, retiraba Albéniz sus manos del teclado y las cruzaba
contra su vientre”, para lograr un efecto dramatico.

Por el contrario, la dificultad técnico-estética no suele ser del agrado de los intérpretes ni es
percibida de manera obvia por el publico, lo que hace que algunas piezas pierdan la oportunidad de
difundirse debido a que el esfuerzo del pianista no se ve recompensado en la interpretacion publica. A
ese respecto Rosa Torres-Pardo comenta lo siguiente: “[...] la ‘suite Iberia’ es tal cantidad de notas, de
acordes, de saltos [...]. A lo mejor es complicada de notas y de una dificultad un poco inutil porque no da
el resultado esperado a veces, o sea, que tanta dificultad no se corresponde con el resultado” (Cuenca;
Requena, 2000: 3). Esa dificultad enarbolada se puede observar en la novena pieza de la colecciéon donde

hay tal cantidad de notas y saltos que ofrecen un contrapunto inusual a la serpenteante melodia.
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Ejemplo musical 3 — ‘Lavapiés’ de 1beria, cc. 5-8
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Por su parte, Gabriel Laplane cuestiona la demanda estética del compositor precisamente en ese

fragmento musical titulado Lavapiés:

[Esta pieza] plantea al ejecutante problemas dificiles. A la sola vista de ese pentagrama rayado y
acuchillado de accidentes, de ese desfile de tresillos, de esos saltos y de esas cabalgatas de acordes
vertiginosos, jcomo interpretar semejante trozo «con alegria y libremente» como lo desea el
autor?

Y sobre todo que la contradicciéon entre lo recargado de la escritura y la ligereza del estilo a
obtener es para el ¢jecutante, un problema tan arduo como el de la cuadratura del circulo (1958:
148).

Por ultimo, Justo Romero expresa la esencia de Jereg en los siguientes términos: “En ella se
combinan su enorme dificultad técnica (particularmente para la mano izquierda) con una profundidad
casi mistica” (2002: 227). El ejemplo musical 4 muestra la exigencia de una destreza pianistica altamente
desarrollada para ejecutar las triples corcheas de la mano derecha en conjunto con la dificultad agregada
de los acordes que concuerdan con el principio de cada grupo. Por otro lado, la mano izquierda también
es complicada ya que requiere un movimiento muy rapido del pulgar al tocar la linea melédica del tenor

en conjuncién con los acordes de décima, cuando todo ello se debe realiza dentro del “Tempo primo”

de cuarto = 76 MM sefialado por el compositor.

Ejemplo musical 4 — ‘Jerez’ de Iberia, cc. 53-54

Por tanto, la dificultad estética es un aspecto importante al momento de proponer dos lineas
estéticas dentro del estilo pianistico compositivo de Isaac Albéniz. Pues hay piezas que son dificiles pero
efectivas y lucen bastante; en cambio, hay otras piezas que son de compleja ejecucion, pero inoperantes
y no logran un impacto positivo en el publico, a pesar del gran esfuerzo que realiza el pianista. Lo que
condiciona que las obras albenizianas de corte virtuoso se hayan difundido notoriamente y los fragmentos
musicales de alta dificultad técnico-estética hayan sido raramente ejecutados, hipdtesis que serd
corroborada en el apartado dedicado a los registros sonoros albenizianos pues, como veremos mas
adelante, al contabilizar el nimero de grabaciones, Jerez es una de las piezas menos difundidas del

repertorio de madurez albeniziano.
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3.2. Grados de transfiguracion del folclore musical

El folclore musical presente en la obra de Albéniz es un factor importante al momento de
establecerse un enlace “afectivo” entre la musica y el escucha. Jacinto Torres (1998: 29) escribe: “el
ingrediente magico de la musica de Albéniz, [es] la enorme capacidad de sugestion y su poderoso estimulo
para, mas alla de la estricta escritura de los pentagramas, despertar y hacérnosla oir toda la musica que
llevamos dentro”.

Aqui proponemos que el grado de transfiguracién del material tematico popular es heterogéneo y
se presenta de manera diferente en las obras del periodo de madurez. Para ejemplificar esta idea, nos
valemos de tres citas musicales presentes en lberia, cuyo grado de estilizacion es diferente. Como ejemplo
de cita quasi-textual escogimos la incursién de La Tarara en el Corpus Christi en Sevilla’’. Como modelo de
cita traslucida mencionamos la reminiscencia del villancico Campanas sobre Campanas en Lavapiés y como
paradigma de cita transfigurada escogimos el tema central del Corpus Christi en Sevilla. Mientras mas se
transfigura un material o una cita, mas aumenta el grado de ambigiiedad con respecto a la referencia
original. Esto ha generado controversia sobre si Albéniz habla con el corazén desterrado que afiora su
tierra o si realiza una cita musical especifica, en cuyo caso valdria preguntarse cual serfa la supuesta cita
original'', como se advierte cuando Torres-Pardo comenta: “Aunque tomé prestados materiales como
‘La tarara’ para su Corpus Christi de Iberia, ademas de algun otro caso contado cualquier material utilizado
es rapidamente convertido por Albéniz en una melodia propia, como sucede en Alweria, donde uno cree
que va a escuchar ‘El Vito’ y acaba escuchando otra cosa diferente” (Gonzalez Mira, 2009: 22).

Otra bifurcaciéon del mismo concepto ya a nivel de comparacién entre piezas se da por ejemplo
entre Trianay Jerez. La primera ha sido comprendida, aceptada y celebrada desde cualquiera de las aristas
de visién global. En cambio, la segunda ha sido poco aceptada, difundida y rechazada de acuerdo con la
misma vision. Aunque esto se debe en parte a la dicotomfia entre el tipo de dificultad presente en ellas, se
debe considerar también el grado de transfiguracién y reminiscencia del material nacional reformulado
en ambos fragmentos, que ha jugado un papel decisivo en su difusion y recepcion.

Lo mismo se podtia decir al comparar Navarra con Jerez y Albéniz ofrecer una valoracion negativa

sobre la primera de ellas y que comparte con Malats en una de sus cartas:

Con respecto a Navarra tengo el dolor de anunciarte que no forma parte del 4éme cahier de
Iberia. Si no esta terminada, le falta poco, pero su estilo era tan descaradamente populachero, que
sin que eso sea renegar de ella, me ha parecido conveniente escribir otro nuevo nimero, mas en
concordancia con los once restantes» (Torres, 1998: 19).

10 Es curioso que se recuerde a Federico Garcfa Lorca como el que rescaté “La Tarara” al incluirla dentro de su coleccién de
canciones espaniolas antiguas; al mismo tiempo pocos le han dado el crédito a Albéniz por incluir esta cancién dentro de lberia y
por habetle dado proyeccién internacional varios lustros antes que Lorca.

11 Para conocer mas sobre la discusion en ese sentido véase Torres (1998: 26-31) y Romero (2002: 216).
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Aunque Albéniz decide incluir Jerez en la partitura final de Iberia en lugar de Navarra, es curioso que
Jerez haya sido injustamente infravalorada a pesar de estar basada en algo tan espafiol como pudiera ser la
cadencia andaluza'?, transfigurada en una imaginativa variacién motivica.

En los apartados anteriores hemos expuesto una construccién musicologica en torno al estilo
pianistico albeniziano, por medio de la consideracién de distintos puntos de vista y algunos factores
especificos que contribuyen a la vision global que queremos plasmar. Antes de pasar a las conclusiones,
creemos conveniente complementar nuestra vision por medio de un recuento de los registros sonoros de
las obras contempladas en este trabajo, que nos permitira afirmar y completar las ideas propuestas al

respecto a su segunda etapa pianistica compositiva.

4. LA GRABACION COMO MEDIO DE DIFUSION

La grabacion sonora es un soporte y un documento propio del siglo XX que permite enriquecer la
investigacién sobre la difusién de una obra musical en especifico. En el caso que nos atafie, todas las
obras pertenecientes al periodo de madurez pianistico albeniziano han sido grabadas en mayor o menor
medida. Por tanto, nuestra intencién en este apartado es realizar un conteo de los registros sonoros de
dichas obras para conocer su produccién discografica.

Las ideas de Richard Dawkins (1989) en torno al concepto de Meme", las de Susan Blackmore
(1999) y su formulacién del término Teme', asi como la teoria de memética musical desarrollada por
Steven Jean (2007), nos sirven de marco tedrico para proponer que la grabacién sonora comercial puede
ser considerada un meme encapsulado en temes, los cuales responden a las leyes de oferta y demanda del
mercado discografico y, en este sentido, pueden ser contabilizados en base a su fecundidad (nimero de
interpretaciones grabadas) para conocer el grado de difusién de una obra musical, cuya fidelidad esta
garantizada debido a que las copias digitales derivadas de una grabacién comercial son idénticas, mientras
que lalongevidad se puede rastrear a partir de la continua produccién de versiones discograficas de ciertas

piezas u obras musicales.

12 Fernandez Marin (2004: 81) define la cadencia andaluza como: “sucesién de cuatro acordes: I VII VI y V del modo menor,
que realizan un proceso cadencial que camina desde la ténica menor hacia su dominante, em forma de semicadencia”.

13 Un Meme significa “cosa imitada” y es la unidad minima de informacién cultural que en cierto grado cumple con los
requisitos de longevidad, fecundidad y fidelidad para garantizar su supervivencia a través de la transmisién de la mente de un
individuo a otro.

14 De manera complementaria, un Teme es un meme tecnolégico que también cumple con las reglas mencionadas en la nota
anterior, pero que se difunde a través de medios de almacenamiento analégicos y electrénicos.
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4.1. Los registros sonoros albenizianos

Los especialistas que han realizado discografias sobre la musica de Albéniz son los siguientes:
Puente, 1950; Odriozola, 1958; Mast, 1974; Kalfa, 1980; Avifioa, 1986; Iglesias, 1987. Baytelman, 1993;
Clark, 1998; Romero, 2002; Pérez Sanchez, 2009; Clark, 2009; Pérez Sanchez, 2012, 2014; Rebollo Garcia,
2015. En particular nos interesa la tltima de ellas dado que incluye un recuento actualizado de los registros
parciales (413) e integrales (67) de Iberia; no obstante, se agregaron cinco nuevas integrales que
aparecieron en los dltimos afios. Los otros autores también son relevantes al momento de contabilizar
los registros sonoros del resto de obras consideradas en este texto académico, aunque también este
numero tuvo que ser actualizado pues no existia una discografia reciente de esas obras.

Este trabajo sobre la obra pianistica de madurez de Albéniz tiene en cuenta un total de 580 registros
sonoros, incluyendo versiones integrales y parciales en soporte analégico y digital, a partir de lo hallado
en discografias especializadas, catdlogos comerciales, catdlogos de conservacién, revistas periodicas y
sitios Web especializados, que a continuacién presentamos en formato de tabla.

La tabla 1 muestra el nimero total de registros por cada una de las 12 piezas de Iberza (incluyendo

72 registros integrales).

Pieza Total Pieza Total
Evocacién 151 Rondefia 96
Triana 141 Lavapiés 88
El Puerto 139 El Polo 85
El Albaicin 116 Milaga 84
Corpus Chrisi 113 Eritafia 82
Almeria 103 Jerez 79

Tabla 1 — Numero total de registros por pieza en Iberia

Al hacer una lectura de lo encontrado vemos que las piezas de Iberia que tienen un nimero mayor
de registros pueden entrar en la primera linea estética (destacando las piezas 1, 6 y 2) y, en la segunda
linea, aquellas con el menor numero de grabaciones (piezas del cuarto cuaderno).

Una distribucién similar ocurre al considerar las obras completas, donde la primera columna de la
tabla 2 muestra las piezas mas difundidas (Iberia y Navarra) y la tercera columna aquellas con menor

numero de registros sonoros (Espagne: Souvenirs € Yvonne en visitel).

Obra Total Obra Total
Iberia 72 Azulejos 12
Navarra 52 Espagne: Souvenirs 11

La Vega 17 Yvonne en visite! 3

Tabla 2 — Numero total de registros por obra completa
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Estos numeros estan en concordancia con lo que se ha explicado en cuanto al grado de
transfiguraciéon del material folclérico, el virtuosismo vs dificultad estética y las preferencias de los
intérpretes por un lenguaje pianistico que genera el aplauso espontaneo del publico al terminar la

ejecucion de la obra.

5. RESULTADOS

Como derivacion del estudio realizado, y después de considerar todos los factores expuestos, en
este apartado agrupamos ciertas obras para piano del periodo de madurez albeniziano en las dos lineas
estéticas propuestas:

Dentro de la /inea extrovertida podemos situar a Triana, El Corpus Christi en Sevilla, EI Puerto y
Navarra. Las caracteristicas comunes a estas piezas son: a) intencion de Albéniz por mostrar su dominio
del material nacional, /) una dificultad de corte virtuoso que, aunque técnicamente demandante, el
resultado sonoro es efectivo ¢) elementos musicales espafoles facilmente identificables, d) ‘tempo’
animado y caracter alegre, ¢) nimero alto de registros sonoros y, /) recepcion positiva. Las piezas dentro
de esta linea tienen una alta difusion gracias a la comercializacion de un alto nimero de registros sonoros,
lo que refleja la aceptacion de los intérpretes y la buena recepcion por parte de los criticos y el publico.

Dentro de la /inea introvertida podemos ubicar a La Vega, Espagne: Souvenirs, Jerez y Azulejos. Estos
fragmentos presentan en comun: ) intenciéon de Albéniz por explorar algin aspecto musical, ) una
dificultad de corte estético, técnicamente demandante y un resultado sonoro poco efectivo tomando en
cuenta el gran esfuerzo que el pianista realiza, ¢) elementos musicales espafioles dificiles de identificar, )
‘tempo’ calmado y caracter de recogimiento, ¢) numero reducido de registros sonoros vy, f) recepcion
ambigua y poética. Estas obras, por el contrario, cuentan con pocos registros sonoros lo que dificulta su
propagacién y deja entrever el poco éxito que han tenido entre los intérpretes, criticos y publico en
general, a pesar de que en ellas Albéniz hace exploraciones compositivas y estilisticas sumamente
interesantes desde el punto de vista musicologico.

El resto de los fragmentos musicales no tienen un perfil claramente definido. Aunque pudieran
ser incluirlas en alguna de las dos lineas estéticas propuestas, esto debe hacerse con cuidado especificando
las razones de la inclusién en tal o cual grupo, y preferimos no realizar dicha acciéon pues la justificacion
de esa lista generarfa un texto explicativo que desbordarfa las proporciones de este articulo. Por ejemplo,
Yvonne en visite! fue incluida en una coleccion de piezas para niflos compuestas por profesores de la Schola
Cantorum (Clark, 2002: 222) y casi no se ha grabado a pesar de su encanto. Otro caso: Erifasia tiene un

caracter extrovertido, no obstante, la dificultad es marcada ocasionando que se haya grabado menos que

21



PEREZ SANCHEZ, Alfonso. La obra pianistica de Isaac Albéniz - Una bifiurcacion estética en sus composiciones de madurez. Revista Voértex, Curitiba, v.5, 0.3, 2017,
p.1-25

Almerfa, pieza introvertida que, a pesar de su longitud, ha sido mas del favor de los pianistas al momento
de grabar. Una situacion similar ocurre entre Evocacion'y Triana, pues, aunque la primera pieza no tiene un
caracter definido es mas facil de tocar que la famosa sexta pieza y eso ha generado un nimero de registros

divergente al previsto, donde suponfamos que Triana tendria el mayor nimero de grabaciones.

6. CONCLUSIONES

Tomando en cuenta las visiones del compositor, intérprete, musicologo y critico (procesos de
comunicacién); ademas de factores como la dificultad técnico-estética y el grado de transfiguracién de
los elementos del sentir espafiol (procesos culturales); asi como el nimero de grabaciones de cada una de
las obras del periodo pianistico de madurez (objetos discograficos) hemos llegado a las siguientes

conclusiones:

v" Dentro de las obras de madurez de Isaac Albéniz se pueden distinguir dos vertientes estéticas que
se complementan. Estas dos posturas han ocasionado una reacciéon en el compositor, los
intérpretes y en su difusioén, ocasionando una recepcioén heterogénea de este repertorio

v Ambas lineas presentan una variacién en cuanto al nimero de registros sonoros, influenciada por
la dificultad pianistica-musical y el grado de transfiguracion de los recursos musicales
caracteristicos de Albéniz. En el caso de la linea extrovertida las versiones discograficas son
numerosas y provienen de distintos intérpretes y paises. En cuanto a la linea introvertida los
discos son contados y se circunscriben principalmente al mercado discografico espafiol.

v la primera linea explora al miximo los elementos simbdlicos musicales de una manera
extrovertida y quasi-programatica. Ejemplos destacados: Triana, El Corpus Christi en Sevilla, E/
Puerto y Navarra. Los cuales han sido aplaudidos y aceptados por los intérpretes, los criticos y el
publico sin reservas.

v' la segunda linea est4 representada por fragmentos donde hace una bisqueda introspectiva de
nuevos caminos en cuanto a la melodfa, la armonfia y la forma. Ejemplos destacados: La [ega,
Espagne: Sonventrs, Jerez y Azulejos. Obras que han sido apreciadas principalmente por musicélogos

y algunos intérpretes al presentar innovaciones compositivas audaces en su momento.
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