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(2005), Baxtresser (2008) e Toff (2012), bem como nos estudos realizados por Buck (2003) e Rodrigues
(2015).
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competéncias técnicas e interpretativas.

Abstract: The text integrates a larger study on the quality of performing of the orchestral flute excerpt of
Claude Debussy’s Prélude a ['aprés-midi d 'un faune, which is divided into four parts: technical and
interpretative skills for the learning and performing, timing analysis, assessment criteria in audition
situation, and its relationship to the music performance anxiety. This paper presents discussions,
suggestions, comments and possible solutions to technical and interpretive skills for the learning and
performing by professional musicians. Considering the fact that in audition situation the first four
measures should be played in one single breath, breathing and breath control have turned out to be the
primordial skills discussed in the literature as attested in the observations and suggestions of
McCutchan (1994), Lord (1998), Debost (2002), Toff (2005), Baxtresser (2008), Toff (2012), as well
in studies conducted by Buck (2003) and Rodrigues (2015).

Keywords: Claude Debussy; Prélude & ['aprés-midi d ‘un faune; orchestral flute excerpt; technical and

interpretive skills.

om o titulo Prélude a |'aprés-midi d un faune, Claude Debussy (1862-1918) nomeou seu

poema sinfonico composto entre 1891 e 1894, baseado em poema homénimo de Stéphane

Mallarmé (1842-1898), este ultimo escrito em 1865, mas publicado apenas em 1876, em
uma edigio limitada com ilustragbes do pintor impressionista francés Edouard Manet (1832-1883).
Segundo Toff (2005, p. 18), a obra foi estreada no concerto da “Société Nationale de Musique em seu
242° programa foi realizado na Salle d’Harcourt, 40 na rua Rochechouart, [...] no sibado, 22 de
dezembro de 1894”.

A instrumentac¢ao do poema sinfoénico de 110 compassos é composta por flautas (3), oboés (2),
corne inglés, clarinetas (2), fagotes (2), trompas (4), harpas (2), e cordas (violinos, violas, violoncelos e
contrabaixos). A obra orquestral possui a forma terndria livre: ABA’, a qual resulta de uma certa
inovagao ao hesitar o desenvolvimento do tema (GRIFFITHS, 1978, p.9). Assim, tal forma poderia ser

compreendida em preludio, interlidio e pardfrase. Nos quatro compassos que dao inicio ao Prélude a
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[ 'aprés-midi d ‘un faune de Debussy encontram-se as seguintes informagoes: 77és modéré, armadura de
clave de Mi Maior/Dé* menor, compasso composto de 9/8, dinimica piano e as expressoes doux et
expressif.

Griffiths (1978, p.7) comentou que “se a musica moderna teve um ponto de partida preciso,
podemos identifica-lo nesta melodia para flauta que abre o Prélude a [ aprés-midi d ‘un faune de Claude
Debussy” e que, de acordo com Toff (2005, p.6), “Georges Barrére foi o primeiro flautista a dar voz ao
anseio do fauno conforme sugestivamente interpretado por Claude Debussy”. Ainda a autora
mencionou que, Barrére teve alguma influéncia na concepgao da obra visto que trabalhou
proximamente 4 Debussy em diversos ensaios (TOFF, 2005, p.18). Contudo, a respeito desse excerto
orquestral, Debost (2002, p.47) relatou que mesmo apds trinta anos de carreira em uma orquestra,
considera o solo de flauta desta obra orquestral o mais dificil. Certamente que essa afirmagio estd
fundamentada na complexidade musical do excerto orquestral e na imprescindibilidade de dominio e
expertise do flautista sobre aspectos técnicos e interpretativos para a sua execugao. No entanto,
ressaltamos também a beleza singular desta melodia que foi dedicada 4 flauta pelo compositor por nao
haver melhor instrumento de sopro para representar o fauno e a sua flauta de pa, tornando-se uma
referéncia para a literatura do instrumento.

Ainda que as audi¢des orquestrais exijam do flautista a execucao dos trinta compassos iniciais, nos
restringiremos aos quatro primeiros compassos por oferecerem demandas técnicas e interpretativas
desafiadoras tanto em termos de material necessirio para uma andlise, quanto por apresentar a ideia
principal, comumente chamada de ‘tema do fauno’. As demandas musicais, técnicas e interpretativas
dos quatro primeiros compassos oferecem os critérios de comparagio e avaliagio necessdrios para a
realizagao deste estudo. A respeito deste excerto orquestral para flauta, Piedade (2009, p.3) comentou
que “o inicio da obra é inovador, comegando com um solo de flauta em arabesco marcando o intervalo
de tritono D675-Sol4 e finalizando com o modo dérico de D6*. E incontestivel quanto 3 inovagio
presente nesta obra, entretanto, o trecho em questao é demasiadamente breve e elusivo para que um
modo seja definido. Griffiths (1978, p.7) comentou que “Debussy deixa pairar uma davida sobre a
tonalidade”. O autor complementou que uma das principais caracteristicas da musica moderna se trata
da libertacao do sistema tonal (Maior/menor), a0 mesmo tempo, o que nao significa o surgimento da
atonalidade, mas sim o desvencilhamento das relacoes harménicas (GRIFFITHS, 1978, p.7). Desse
modo, tal instabilidade é dada por meio de cromatismo e, em seguida, pela ambiguidade na auséncia de
cadéncia, apesar de haver certa estabilidade trazida por intervalos diatdnicos na segunda parte do solo de

flauta. Na Figura 1, ilustramos os intervalos melédicos do excerto orquestral de Debussy com destaque
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ao intervalo de tritono entre as notas D65 e Sol4 em cabegas brancas, os intervalos cromdticos e

diatonicos em cabegas pretas.

Fig. 1 - Intervalos melédicos do excerto orquestral do Prélude i [ ‘aprés-midi d ‘un faune de Debussy com destaque ao tritono
(D675 e Sol4) em cabegas brancas destacadas em vermelho, e os intervalos cromdticos e diatdnicos em cabegas pretas.

O tema do fauno representado pelo excerto orquestral para flauta composto pelos quatro

primeiros compassos do Prélude & [ aprés-midi d ‘un faune de Debussy encontra-se na Figura 2 a seguir:
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Fig. 2 - Excerto do solo de flauta do Prélude i [ 'aprés-midi d ‘un faune de Claude Debussy, compassos 1 a 4.

A melodia é composta por uma ondula¢io cromdtica apresentada pelo solo de flauta e ¢ dividido
em duas partes distintas. A primeira, que denominamos de la, tem como notas estruturais o intervalo
de quarta aumentada/quinta diminuta, isto ¢, o tritono (D6*5-Sol4) em torno do qual se desenvolve os

dois primeiros incisos, ilustrado na Figura 3 abaixo:
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Fig. 3 - Parte la do solo de flauta do Prélude a [ 'aprés-midi d ‘un faune de Claude Debussy, compassos 1 e 2.

Contudo, o tritono nao soa como um intervalo dissonante, pois tende a resolver cromaticamente
e com um balan¢o melédico em torno de trés tons inteiros (D6%5-Si4, Si4-Ld4, L44-Sol4) dissolvidos
pelo cromatismo. O preenchimento do espaco entre o intervalo de tritono pelo cromatismo nao permite
identificar uma especifica tonalidade maior ou menor (GRIFFITHS, 1978, p.7). Além disso, o
movimento cromdtico descendente foi escrito em valores cada vez mais curtos, porém possui uma
recuperagao mais lenta e breve em um movimento ascendente. As duas notas extremas (D6*5 e Sol4)

constituem-se em dois polos de atracio com suas duragoes mais longas.
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A segunda parte desta melodia inicial, que denominamos 1b, organiza-se em torno do modo

Dérico, mas com a auséncia do F&*5, apresentado na Figura 4 a seguir:
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Fig. 4 - Parte 1b do solo de flauta do Prélude a [ 'aprés-midi d ‘un faune de Claude Debussy, compassos 3 e 4.

Em contraposi¢ao a defini¢do de uma tonalidade deste excerto orquestral, Griffiths (1978, p.8-9)
afirmou que “o terceiro compasso registra uma resolu¢do na tonalidade de Si Maior”. O autor
acrescentou que “a harmonia diatbnica é agora apenas uma possibilidade entre muitas, nao
necessariamente a mais importante, nem necessariamente determinante da forma e da fun¢ao”
(GRIFFITHS, 1978, p.9). Por outro lado, o movimento ascendente com intervalos de segunda maior e
quarta justa no inicio da parte 1b leva ao climax deste excerto orquestral, o qual retoma em movimento
descendente de graus disjuntos e ritmo mais lento dando um cardter de repouso com o uso do Li*4 e,
assim, proporcionando uma sensagao de continuidade meléddica através do oboé, o qual se prolonga até
o compasso 30.

Ao avancarmos na andlise do tema da obra orquestral em questdo, Griffiths (1978, p.9)
acrescentou em sua andlise que “este tema da flauta reaparece como motivo por quase todo o Prélude,
embora as vezes expandindo-se em ornamentagoes ou disperso em fragmentos independentes; reiteradas
vezes o tema ¢ retomado depois de se prestar digressoes”. O autor complementou que o tema ressurge
no decorrer da obra com breves intervengoes da clarineta e do oboé, da seguinte forma: a clarineta
apresenta o desenvolvimento mais extenso do tema, enquanto o oboé torna-se responsivel por
reestabelecer a quietude do inicio da obra a fim de que o tema do fauno seja reapresentado pela flauta
(GRIFFITHS, 1978, p.9). Além disso, podemos afirmar que esse artificio é utilizado para tornar
possivel o emprego do timbre como fator estruturador da forma, uma vez que ao ouvirmos essa mesma
melodia sendo executada por outro instrumento nos causa estranhamento por sabermos que esse tema
pertence 2 flauta.

A partir daqui apresentamos discussoes, sugestdes, comentirios e possiveis solugdes quanto as
competéncias técnicas e interpretativas necessirias para a preparagao e execucio do excerto orquestral
para flauta do Prélude a [ aprés-midi d ‘un faune de Claude Debussy. A metodologia encontra-se baseada

na compilagio de escritos de flautistas internacionalmente renomados por meio de investigagao

bibliogréfica escrita por McCutchan (1994), Lord (1998), Debost (2002), Toff (2005), Baxtresser
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(2008), Toff (2012), bem como de estudos realizados por Buck (2003) e Rodrigues (2015).

1. AS COMPETENCIAS TECNICAS E INTERPRETATIVAS

O excerto orquestral de trinta compassos com expressiva participagao da flauta no Prélude a
[ “aprés-midi d ‘un faune de Debussy tem sido frequentemente discutido na literatura, de fato, tem sido
uma das passagens mais abordada e estudada na literatura do instrumento (Debost, 2002; Baxtresser,
2008; Toff, 2012). Outros aspectos discutidos relacionam-se aos flautistas que inicialmente deram vida
a esta obra (McCutchan, 1994; Lord, 1998 e Toff, 2005), bem como o mencionado survey de Buck
(2003), o estudo sobre estratégias de preparacio de flautistas profissionais para audigdes orquestrais no
Brasil de Rodrigues (2015), além dos estudos de comparagao de gravacoes por flautistas profissionais em
orquestras europeias e outro sobre critérios de avaliagao em situacio de audi¢io orquestral conduzidos
pelos presentes autores, os quais integrarao parte de um estudo maior. Ao todo, podemos mencionar a
existéncia de ao menos doze competéncias técnicas e interpretativas que os flautistas devem dominar
para o executar o seu instrumento com exceléncia: respira¢io, sonoridade, afinagio, timbre, vibrato,
dinimica, andamento, articulagio, acurdcia ritmica, rubato, estilo, fraseado e expressividade. Algumas
dessas competéncias técnicas e interpretativas sio compreendidas de modo mais amplo, isto é, podem
resultar da interagio entre técnica e interpretagdo. Assim, podemos agregar as competéncias técnicas e
interpretativas de maneira mais integradora tais como: respiragao; sonoridade (afina¢do, timbre, vibrato,
dinimica); tempo (andamento, articula¢io, acurdcia ritmica, rubato) e estilo (fraseado e expressividade).
Assim sendo, é possivel percebermos que cada conjunto de habilidades de execugio pode, de algum
modo, também interagir entre si. Desse modo, justificamos a importincia de discutirmos aqui cada uma
dessas competéncias técnicas e interpretativas do ponto de vista do flautista profissional e, a0 mesmo
tempo, apoiados na literatura, a fim de compreendermos de que forma ocorrem essas micro e macro

interagoes no solo de flauta do Prélude a [ aprés-midi d ‘un faune de Claude Debussy.

1.1. RESPIRACAO

O que corriqueiramente ¢ denominado de respiragio traduz-se na capacidade que o
instrumentista desenvolve para inspirar e controlar a sua expiragao, isto é, o volume e a velocidade da
coluna de ar para que a frase musical ndo sofra descontinuidade e assim, o curso da melodia prossiga

sem interrupgdes. Por outro lado, o termo respiragio também compreende a inspiragao sinalizada por
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meio de virgula na partitura para que haja a tomada de ar sem prejuizo do fluxo da frase musical.
Ambos os casos tém sido frequente e amplamente discutidos por McCUTCHAN, 1994; LORD, 1998;
DEBOST, 2002; BUCK, 2003; TOFF, 2005; BAXTRESSER, 2008; RODRIGUES, 2015; SINICO
& GERLING, 2015 como a competéncia técnico-interpretativa mais discutida deste excerto orquestral.
Buck (2003, p. 43) comentou que os flautistas mencionaram a respira¢io como principal aspecto a ser
trabalhado neste excerto. No entanto, a autora explicou que “o controle da respiragao e a duracio da
respiracao devem sustentar uma sonoridade bela, cujo som deve criar a textura da linha melddica do
solo de flauta” (BUCK, 2003, p. 43). O estudo de Rodrigues (2015) corroborou o estudo de Buck
(2003) ao apontar também a respiragio como uma das competéncias técnicas e interpretativas mais
citadas pelos entrevistados. Além disso, o controle da respiracio e o fato de executar o solo de flauta com
ou sem respiragdo também foram apontados pelos participantes da pesquisa (RODRIGUES, 2015, p.
52). A autora mencionou que dois dos musicos profissionais lembraram que “o nervosismo pode ser o
principal inimigo do flautista na execugao deste excerto, uma vez que o controle de ar é totalmente
influenciado pela adrenalina no corpo” (RODRIGUES, 2015, p.53). Realmente hd motivos para tal
preocupagio, pois o musico quando submetido a situacoes estressantes de performance musical — como é
o caso por exemplo da audi¢io para a posicio de uma orquestra profissional — pode favorecer o
surgimento de sintomas inerentes a ansiedade de performance musical. De acordo com Sinico (2013,
p.87-88), cinco sintomas fisiolégicos de ansiedade de performance musical foram relatados pelos
estudantes de flauta em sua pesquisa como o aumento dos batimentos cardfacos, hiperventilagio, boca
seca, sudorese e cefaleia. Tais sintomas, por exemplo, podem comprometer a qualidade da execugao,
principalmente, daqueles aspectos técnicos e interpretativos que estao diretamente relacionados a
respiracdo. Desse modo, dificultando a execu¢io de fraseados longos como é o caso deste excerto
orquestral para flauta.

Segundo McCutchan (1994, p.78), Moyse tocou o Prélude a ['aprés-midi d'un faune sob a
regéncia de Debussy pelo menos uma vez, provavelmente durante ou apds 1908, quando o compositor
comegou a reger suas proprias obra. Provavelmente, a tradicao de executar o solo de flauta em uma
Unica respiragio teve seu inicio com Moyse apds o compositor nao ter tecido elogios a sua execugao
(McCUTCHAN, 1994, p.78). Contudo, Buck (2003, p.43) comentou que o fato de tocar em uma
Unica respira¢do ou tomar uma ou mais respiragdes para executar esse excerto orquestral tem sido
motivo para debates calorosos entre os flautistas.

Desse modo, Lloyd (apud LORD, 1998) explicou que:

De acordo com a tradigao, o flautista deve tocar a frase de abertura em uma tnica respiracio,
embora na vida real, a maioria dos flautistas nao levem esta adverténcia ao pé da letra. (LLOYD

7
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apud LORD,1998).

Em confirmacio as palavras de Lloyd, Debost (2002) acrescentou que:

No entanto, devemos, as vezes, ser capazes de tocar uma frase longa como a primeira frase do
Prélude a |'aprés-midi d 'un faune em uma tGnica respiragio. Muitos regentes veem isso como

um teste importante. (DEBOST, 2002, p.47).

Porém, o autor explicou melhor a respeito:

Quando vocé estd tocando o Prélude & |'aprés-midi d ‘'un faune, em uma situagio de concerto,
nio ¢ tio importante se vocé respira antes do final da primeira frase. Em uma audigao para uma
posicdo na orquestra, no entanto, a expectativa habitual é que o solo de flauta deveria ser
executado ininterruptamente desde o inicio. (DEBOST, 2002, p.39).

Buck (2003) reafirmou as palavras de Debost ao comentar sobre a questdo da respira¢ao no

excerto orquestral ao afirmar que:

A questio central nio é o nimero (ou auséncia) de respiragoes, mas a habilidade de respirar
imperceptivelmente, sem [chamar 3] atenc¢io, de modo que a frase flua sem interrupgio

(BUCK, 2003, p.43).

A questdo da respiragao nesse excerto vem gerando pontos de debate quanto ao ndmero de
respiracoes que um flautista deveria ou poderia tomar, ou seja, esta questdo atinge o cerne do dominio
técnico de cada instrumentista. Debost (2002, p.47) elucidou que “flautistas capazes de sustentar a frase
mais longa nem sempre sio aqueles com a maior cavidade tordcica, mas aqueles que administram seu ar
mais eficientemente”.

Esse mesmo autor acrescentou ainda que a resposta ao problema de executar uma frase longa nao
¢ o uso da respiragdo circular, porque se o som estd fora de foco e mal administrado a técnica nao ird
esconder o fato que a administra¢o e o controle do ar nio estio dominados (DEBOST, 2002, p.47).
Assim sendo, podemos desconsiderar o emprego da respiragdo circular como alternativa do flautista para
a execugao do excerto orquestral.

Embora flautistas renomados discutam pormenorizadamente sobre a importincia da execu¢ao do
excerto orquestral para flauta do Prélude & | 'aprés-midi d ‘un faune de Debussy em uma tnica respiragao
e seus desdobramentos referentes ao dominio técnico no instrumento (Lord, 1998; Baxtresser, 2005),
nao podemos omitir a real possibilidade de alguns flautistas optarem por respirar ao longo do solo.
Portanto, é necessdrio discutirmos aqui algumas sugestoes de respiragdes que nao causam prejuizo ao
fluxo da frase musical.

De acordo com Lloyd, um local aceitdvel para se respirar neste excerto orquestral encontra-se no

quarto compasso:



SINICO, André; GERLING, Cristina Capparelli. A flauta ¢ as competéncias técnicas e interpretativas na preparagao e execugao do excerto orquestral do Prélude a I'apres-
midi d'un fanne de Clande Debussy. Revista Vértex, Cutitiba, v.4, n.1, 2016, p.1-27

Falando seriamente, penso na respiragio como algo inutil, ter que tocar tudo de uma s6 vez.

7

Penso que ¢é permitido respirar antes das trés dltimas notas, porque sio de fato o

encaminhamento para o solo de oboé. (LLOYD apud LORD, 1998).
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Fig. 5 - Parte 1b do solo de flauta do Prélude i [ 'aprés-midi d ‘un faune de Claude Debussy, compassos 3 e 4 com a anotagio
de respiragio sugerida por Peter Lloyd em vermelho.

Baxtresser (2008, p.10) reafirmou as palavras de Lloyd ao dizer que “o melhor lugar ¢é apés o
primeiro Si no compasso 4”. Contudo, a autora vai além dando outras duas opgoes para que o flautista

possa respirar durante a execugao e justificou:

Outras opgdes sio apés o Mi no compasso trés ou apds o Sol no compasso dois. Apds os
primeiros quatro compassos do solo, o flautista deve tocar com maior proje¢io e agucada

consciéncia da musica como um todo (BAXTRESSER, 2008, p.10).

As sugestoes de Baxtresser (2008) estao ilustradas na Figura 6 a seguir:
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Fig. 6 - Excerto do solo de flauta do Prélude a | 'aprés-midi d ‘un faune de Claude Debussy, compassos 1 a 4, com as
anotagoes de respiragdo sugeridas por Jeanne Baxtresser em vermelho.

Nas trés possibilidades de respiracio apresentadas, os flautistas buscam evitar quebras na
continuidade da frase musical. Contudo, a qualidade das respiragdes ird determinar a competéncia

técnica e interpretativa que o flautista tem sobre o seu instrumento.

1.2. SONORIDADE

Ao tratarmos da sonoridade da flauta, nao é possivel ignorar a qualidade da produgao sonora nesse
instrumento sem discutir a respiragdo visto que é um componente essencial. Da mesma forma,
precisamos discutir outras competéncias técnicas e interpretativas pois interagem entre si e dependem
direta ou indiretamente da respiragao.

Segundo Wye (1988),

Quando a sonoridade ¢ discutida, a palavra sonoridade ¢ usada como um substantivo coletivo
para um ndmero de qualidades desejadas, qualquer ou todas elas contribuem para uma parte
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significativa da ‘sonoridade’ como um todo (WYE, 1988, p.5).

Em acréscimo, Toff (2012, p.92) comentou que “a produgio sonora da flauta é parte ciéncia e
parte arte” e acrescentou que “nao hd uma férmula de acoes fisicas que ird criar uma boa sonoridade —
porque nio hd consenso sobre o que constitui exatamente uma sonoridade ideal”. Contudo, algumas
caracteristicas da sonoridade do instrumento sio comumente apresentadas e compartilhadas pelos
flautistas. As caracteristicas apontadas mais frequentemente indicam que o som deve ser cheio e
redondo; claro, focado e centrado; com a presenca de ressonincia e projegao. Ainda segundo Toff
(2012, p.92), “a sonoridade deve ser flexivel, capaz de uma variedade de matizes ¢ mudancas de
dinimica, de modo que a sonoridade se torne um veiculo de expressio, bem como da técnica”.
Entretanto, ao versarmos sobre produgao sonora da flauta nao podemos omitir uma discussio sobre a

importincia da embocadura. Em publica¢ao péstuma o préprio Boehm (1964) comentou que:

Quando alguém encontra a embocadura adequada, o som pode ser claramente emitido em um
delicado piano, deveria intensifica-lo gradualmente até o forte sem alterar a afinagio, e, entio,

trazé-lo de volta a um pianissimo mais suave (BOEHM, 1964, p.135-136).

De acordo com Wye (1988, p.5), as qualidades que compdem a sonoridade sao “cor, tamanho,
projecao, intensidade, vibrato e pureza”. Ao observarmos esses relatos, podemos compreender que a
sonoridade da flauta resulta da coordenagao e do dominio das seguintes competéncias técnicas e
interpretativas: afinacdo, timbre, vibrato e dinimica, os quais sao alguns dos pontos levantados no livro-

texto de Moyse (1934) intitulado “De la Sonorité — Art et Technique”, cujo o objetivo é:

Dar aos estudantes os significados, através de exercicios metddicos de desenvolvimento,
modificagio e transformacio de suas proprias habilidades ¢ a0 mesmo tempo oferecer a

possibilidade de alcangar uma bela sonoridade na flauta (MOYSE, 1934, p.2).

Debost (2002, p.39) afirmou ainda que “o comprimento de sua respiragio nio deve ser
sacrificado as custas da qualidade do som. Devendo encontrar timbre e cor com muito pouco gasto de
ar”. Por dltimo, Toff (2012, p.93) comentou que a qualidade do som do instrumento “é determinado
pela presenga e forca relativa de parciais. Em geral, quanto maior a reverberagao da série harmoénica,
mais rico serd o som e maior a sua proje¢ao”. Certamente que a sonoridade é um requisito primordial
para a execugao do instrumento e de seu repertério. Contudo, assim como no caso da respiragio nao
podemos desassociar a produgao de som de outros aspectos técnicos e interpretativos tais como a

afinaco, timbre, vibrato e dinidmica. A seguir, discorreremos sobre cada um deles.

10



SINICO, André; GERLING, Cristina Capparelli. A flauta ¢ as competéncias técnicas e interpretativas na preparagao e execugao do excerto orquestral do Prélude a I'apres-
midi d'un fanne de Clande Debussy. Revista Vértex, Cutitiba, v.4, n.1, 2016, p.1-27

1.2.1. AFINACAO

Seashore (1938, p.74) esclareceu que a afinagio é “a capacidade de controlar a altura/frequéncia
dos sons em trés situagoes: (1) reproducio de um som padrio; (2) a execugao de desvios leves do padrao
e (3) a produgio de intervalos”. Além disso, o autor complementou ao afirmar que “a capacidade de
reproducao de um som padrio ¢ algo elementar e que depende principalmente de um bom senso de
afinagao” (SEASHORE, 1938, p.74). Embora a afinagio nio deva ser uma preocupagao do ouvinte, a
sua deficiéncia pode ser a primeira coisa a ser notada, até mesmo por nao-musicos. Debost (2002,
p.134) comentou que a desafinagio produz “uma sensagio de desconforto auditivo que invalida
qualquer percep¢ao de uma natureza expressiva’. E mais, Toff (2012, p.100) explicou que “afinagio nao
¢, como frequentemente presumido, um elemento independente de musicalidade — é uma parte integral
da produgao do som” e concluiu que “a sonoridade e a afinagdo sio produtos dos mesmos mecanismos
fisiolégicos”. Além da respiragdo, velocidade e volume de ar, parimetros varidveis da embocadura,
dinimica, vibrato, propor¢oes acusticas do instrumento, material e influéncias climéticas também sao
apontadas como elementos que interferem na afinagao da flauta. Nas palavras de Debost (2002, p.134),
“afinacio é um assunto inesgotdvel”, devido aos diversos elementos que a envolvem.

Toff (2012, p.101) mencionou que “a flauta ndo é um modelo de actstica perfeita; algumas
solucoes alternativas inerentes 4 sua construgdo impedem-na de ter uma afinag¢do absolutamente
precisa”. A autora explicou que “no registro médio, o Dé*5 tende de ser alto ” e no caso do Prélude a
[“aprés-midi d ‘un faune, é exatamente com essa nota que o compositor inicia o solo de flauta. Como
tratado anteriormente, o D6*5 aparece quatro vezes neste trecho, sendo duas vezes como um dos polos

de estabilidade da melodia, como podemos verificar na Figura 7 abaixo:

Trés Modéré

3
p doux et expressif

Fig. 7 - Excerto do solo de flauta do Prélude i [ 'aprés-midi d ‘un faune de Claude Debussy, compassos 1 a 4, com flechas
apontando para o D45 recorrente.

A fim de compensar problemas oriundos da acustica do instrumento, o flautista precisa realizar
ajustes na afina¢io, em algumas notas mais que outras. Para comprovar essa afirmativa citamos Fletcher
(1974, p.57) que reconheceu que “um instrumentista deve ser capaz de variar a afina¢do do som

levemente (para se manter em sintonia com outro instrumento) e também deve ter o controle da
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dinimica do seu som”. Em consonincia, Debost (2002, p.134) argumentou que “nosso critério
moderno ¢ a igualdade em todas as extensdes e em todos os graus da escala cromdtica”. Para isso, hd
alguns recursos que podem ser utilizados para modificar a afina¢do da nota no instrumento e Toff
(2012) selecionou dois deles como exemplo. A autora explicou que “o método mais ficil e comum ¢é a
mudanga de dire¢ao da coluna de ar” e nos detalha o procedimento para baixar e subir a afinagao a
seguir:

Para abaixar a afinacio, o flautista deve soltar a mandibula e baixar a cabega; rolar a flauta para
dentro; puxar os cantos da boca ligeiramente para trds; cobrir o orificio da embocadura com o
ldbio inferior; e puxar o ldbio superior para baixo para dirigir a coluna de ar para dentro da
flauta. [...] Para subir a afinacdo, faca exatamente o contririo: o flautista deve levantar a cabeca,
projetar a mandibula para forra, soprar através do orificio em um 4ngulo mais agudo (entio
menos ar adentra a flauta), aumentar a pressio da respiragio e dos ldbios e diminuir a abertura

dos ldbios (TOFF, 2012, p.101-102).

Outro procedimento também utilizado para a corre¢io da afinagio na flauta é dedilhado, isto ¢, a
utilizacao de dedilhados alternativos daqueles comuns ao instrumento. A respeito desse procedimento,

Toft (2012) explanou do seguinte modo:

Nas flautas de chaves abertas (modelo francés) é possivel subir a afina¢io de algumas notas ao
rolar o dedo apropriado para o lado inferior do orificio logo abaixo da abertura de ventilagio.
[...] Outros dedilhados alternativos sio possiveis em ambas as flautas de chaves abertas e

fechadas (TOFF, 2012, p.102).

A autora referiu-se a0 D6” tanto no registro médio quanto agudo como sendo uma nota muita
problemadtica na flauta devido a sua afinacio sempre muito alta. Como exemplo para a corregio do
Dé%5 presente no excerto orquestral do Prélude a [ 'aprés-midi d ‘un faune de Debussy, sugeriu a adigao
das chaves primeira, segunda e terceira da mao direita (TOFF, 2012, p.102), conforme a Figura 8 a

seguir:
Q _
000 e®ed:

Fig. 8 - Diagrama do dedilhado alternativo do Dé*5 sugerido por Toff (2012), com a adi¢ao das chaves primeira, segunda e
terceira da mio direita - em preto.

O uso de dedilhado alternativo possibilita a corre¢ao da afinacio da nota, que a0 mesmo tempo
pode sofrer influéncia em sua impedincia acustica, isto ¢, na resisténcia fisica que o instrumento oferece

a condugio do som ou na propagagao das ondas sonoras, consequentemente, poderd interferir no timbre
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devido & auséncia de algumas parciais.

No sitio The Virtual Flute* pode ser encontrada outras op¢oes de dedilhados alternativos para esta
nota em questdo quanto para toda a extensdo da flauta. Também hd a possibilidade de consultar
dedilhados para trinados, microtons e multifénicos utilizando os seguintes recursos de busca no sitio:

chaves abertas/fechadas, Mi mecinico ou nio e pé em D6 ou em Si.

1.2.2. TIMBRE

Fabiani e Friberg (2011, p.193) explicaram que o “timbre é frequentemente definido como a
qualidade que nos permite distinguir entre dois instrumentos quando todos os demais atributos sao os
mesmos~. Os autores completaram que “esta definicdo implica que o timbre estd relacionado a
pardmetros acusticos, em ambos os termos de qualidade espectral (p. ex., nimero de harmonicos) e
qualidade de dinimica (p. ex., velocidade de ataque)” (FABIANIL; FRIBERG, 2011, p.193). Luce e
Clark (1967) comentaram ainda que o “timbre também varia no mesmo instrumento, dependendo de
sua afinagdo e dinimica no qual é tocado, bem como em outras técnicas de execugao” (LUCE; CLARK,
1967 apud FABIANI; FRIBERG, 2011, p.194). Quanto a distingao de timbre de instrumentos
semelhantes ou nio, Sethares (2005) mencionou outra defini¢io de timbre que, “em andlise, as
diferengas entre cores do som de instrumentos sao encontradas para corresponder com as diferencas nos
harmoénicos representados no som” (SETHARES, 2005, p.28). A respeito disso, Seashore (1938)
explicou que:

O timbre é determinado primeiramente pelo nimero, pela ordem e a intensidade relativa da
fundamental e seus harménicos como expressados em forma de onda sonora. E também
modificado pela afinagio absoluta e a intensidade total do som como um todo” (SEASHORE,
1938, p.20).

A nota mais grave é chamada de fundamental e as notas mais agudas sao denominadas de parciais
ou harmoénicos. Sobre o timbre da flauta, Seashore (1938, p.189) explicou que “hd apenas cinco parciais
em cada uma das duas notas mais graves”.

No caso da flauta, D64 como nota fundamental produz cinco parciais ou harmonicos
constituidos pela oitava, décima segunda, décima quinta, décima sétima e décima nona, ou seja, pelo
primeiro, segundo, terceiro, quarto e quinto harmoénicos, respectivamente. A série harménica do D64

da flauta estd ilustrada na Figura 9 a seguir:

4 The Virtual Flute — The University of New South of Wales, Australia. Disponivel em: <http://flute.fingerings.info/>
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Fig. 9 - Série harmonica da nota D64 (fundamental) da flauta, D65 (1° harménico), Sol5 (2° harménico), D66 (3°
harménico), Mi6 (4° harménico) e Sol6(5° harmonico), respectivamente.

A respeito da base actstica da flauta, Toff (2012, p.93) comentou que “a qualidade do som ¢
determinada pela presenca e forga relativa dessas parciais. Em geral, quanto maior o contetido
harmoénico, mais rico e maior a sua projegao”. Fletcher (1974) explicou detalhadamente o processo de
como ocorre a influéncia dos harménicos no timbre da flauta:

Obviamente, uma das habilidades mais bdsicas na técnica da flauta é aprender a controlar
apenas uma nota da série que realmente soard. No entanto, temos de reconhecer que, sempre
que uma nota é tocada, todos os harménicos superiores da série estario soando de certa forma.
Uma vez que as intensidades relativas desses harménicos determinam o timbre do som, é

importante ser capaz de controla-las dentro de certos limites (FLETCHER, 1974, p.57).

Lord (1998) trouxe a explica¢ao prética de Lloyd quanto a sua preparagao antes da execugio o
excerto orquestral de Debussy:

Na performance, antes de eu comegar a tocar este [solo de flauta do Prélude i [ 'aprés-midi d ‘un
Jfaune], eu estava sempre tocando o Sol agudo o mais pianississimo que conseguia.... Qualquer
coisa para obter uma embocadura [extremamente] pequena, por isso que, quando o maestro
chegava, sabia que eu poderia comecar de forma mais econdmica possivel e ter ar suficiente para

executar a frase (LLOYD apud LORD, 1998).
Além disso, a autora acrescentou informagoes complementares as estratégias de preparagao de

Lloyd por meio de sua observagao:

Lloyd era capaz de manter a velocidade do ar movimentando rdpido o suficiente para manter a
cor e vida no som. Mas, enviando-o através da menor abertura possivel que ele era capaz de
conservar seus recursos sem prejudicar aquele som” (LORD, 1998).

Desse modo, ao discorrermos sobre as questoes envolvidas na nota D6*5 na flauta em decorréncia
de sua acustica, nao devemos apenas priorizar a escolha do dedilhado alternativo para o solo de flauta do
Prélude a ['aprés-midi d ‘un faune com o intuito de corrigir a afinagio, mas também com vistas ao
timbre, o qual é um elemento essencial nas obras de Debussy. Através do sitio The Virtual Flute citamos
mais dois exemplos de dedilhado alternativo para o D6*5, ambos considerados efetivos no quesito
afinacio (0% de margem), mas de timbres diferentes. Podemos observar os exemplos dos diagramas de
dedilhados alternativos para a nota Dé*5, ambos para flauta com chaves abertas, Mi mecinico e pé em

Si, conforme as Figuras a seguir:
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Fig. 10 - Diagrama de dedilhado alternativo para o D4*5 chaves de polegar, 2 e 3 na mio esquerda; 1, 2, 3 e D6 na mio
direita.
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Fig. 11 - Diagrama de dedilhado alternativo para o D65 de timbre mais escuro, ou seja, presenca de menos parciais, chaves:
2 e 3 na mio esquerda; 1, 2 e R¢” na mio direita.

Contudo, a decisdo a ser tomada dependerd das escolhas para a realizagio das indicagoes contidas
na partitura tais como: dinimica — piano; expressividade — doux et expressif, além do conhecimento
estilistico sobre o compositor em questdo. Outro aspecto técnico e interpretativo a ser considerado
quanto a produgio sonora da flauta no Prélude a | 'aprés-midi d ‘un faune de Debussy concerne o vibrato,

sobre o qual trataremos em seguida.
1.2.3. VIBRATO

Fuks e Fadle (2002) explicaram quanto a produgio do vibrato em instrumentos de sopro:

Vibrato em instrumentos de sopro pode ser produzido por variagoes isoladas ou combinadas
em pressio do sopro ou fluxo de ar, as restricbes nas vias aéreas causada pelo movimento da
laringe e lingua, e movimento e tensio dos ldbios e maxilar (FUKS; FADLE, 2002, p.329).

Debost (2002, p.260), por sua vez, complementou explicando que o vibrato “é uma modulagao
na afinacao da sonoridade da flauta, fazendo-a subir e abaixar em mais ou menos de forma controlada”.
Contudo, Fletcher (1974, p.61) esclareceu que “hd efetivamente trés variagoes de som envolvido em um
vibrato normal — uma leve variagio na afinagao, uma variagio na dinimica e uma variagao no contetdo
harmonico”. Toff (2012, p.108), por sua vez, concluiu que hd trés tipos de vibrato: “afinacio,
intensidade (dinimica) e timbre”. O autor comentou que as variagdes na dinimica e no contetido
harmoénico sao mais predominantes nos instrumentos de sopro. Além disso, explicou que a variagio de
pressao do sopro na boca, quando mensurado, pode causar uma oscilagao de até 20 por cento na

afinacio — para mais ou para menos — a partir seu ponto central, o que é decorrente de uma tipica nota
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com vibrato (FLETCHER, 1974, p.61). Toff (2012, p.108) confirmou a afirmac¢io de Fletcher (1974)
ao explicar que “o vibrato de afinacio, a afinacao flutua para cima e para baixo da nota de partida; em
Ld=440Hz, por exemplo, varia entre 438 e 442 frequéncias por segundo”. A autora explicou que “o
vibrato de afinagio pode ser variado alterando, quer a amplitude da flutua¢ao ou em sua velocidade”.

Fletcher (1974) pormenorizou a respeito da flutuagao resultante no nivel sonoro:

Tipicamente, ¢ algo como um fator de dois, mas muito mais importante ¢ a flutuagio na
qualidade sonora. Assim, enquanto a amplitude da fundamental varia por volta de apenas 20
por cento, as amplitudes do terceiro, quarto e quinto harmoénicos, os quais sio tio fortes
quanto ou ainda mais fortes que a fundamental, pode variar por mais que um fator de seis,

seguindo o pulso do vibrato (FLETCHER, 1974, p.61).

O autor mencionou também que as variagdes associadas a afinagao, em contraste, sio pequenas.
Por fim, Fletcher (1974, p.61) concluiu que “deverfamos, no entanto, caracterizar o vibrato da flauta
predominantemente timbrico, ao invés de vibrato de afinagio ou dinidmica”. Por outro lado, Toff
(2012, p.108) explicou que “a combinagio de vibrato de afinagao e intensidade resulta no vibrato
timbrico”. Sobre a combina¢ao mencionada acima, a autora detalhou que “a razao é que quando o nivel
de dinimica de uma sonoridade muda, a composicio dos harmoénicos da sonoridade altera
correspondentemente; e é a composi¢ao de harménicos que determina o timbre (TOFF, 2012, p.108).
Quanto ao vibrato de dindmica, compreende que a flutuagao no nivel dinimico de uma nota nio pode
ser totalmente separdvel daquele ligado a afinagao (TOFF, 2012, p.108). Portanto, podemos concluir
que os vibratos de afinacao e dinimica sao interdependentes e, por sua vez, o vibrato timbrico encontra-
se diretamente relacionado a ambos.

Em acréscimo, Toff (2012) mencionou que hd trés escolas bdsicas de pensamento:

A primeira postula que o vibrato é uma parte natural da produgio sonora, a qual nio pode ou
nio deveria ser ensinado. A segunda escola acredita que porque o vibrato deve ser
cuidadosamente controlado, deve ser ensinado. A terceira escola toma uma posicio
intermedidria segura: alguns executantes t¢m vibrato natural, mas outros devem ser ensinados e
ainda aqueles com o vibrato natural podem ser ensinados para melhora-lo e controla-lo (TOFF,

2012, p.109).

Apesar dessas divergéncias quanto ao ensino do vibrato, nio podemos negar a imprescindibilidade
de seu dominio bem como de suas virias utilidades interpretativas. O vibrato transmite afeto e beleza a
sonoridade, intensifica a expressao enfatizando notas em particular, real¢a a percep¢ao de movimento,
projeta o som adicionando intensidade, além de possibilitar a variagao do timbre. Toff (2012, p.116)
comentou que “a velocidade do vibrato deveria ser coordenada com a velocidade da masica, mais répido
em allegro, mais lentos em adagio”. A autora sugeriu alguns usos efetivos do vibrato na literatura

orquestral. No caso do solo de flauta inicial do Prélude a ['aprés-midi d 'un faune de Debussy, Toff
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(2012, p.116) recomendou o vibrato de dinimica a fim de “real¢ar a natureza estdtica do Dé*5 antes do
movimento cromdtico descendente”. Buck (2003, p.45) alertou que “uma banca de audiciao pode ser
persuadida pelo flautista ao expressar uma frase musical convincente — com diversas cores e vibrato
inseridos no som ao invés de prestar atencao estrita ao ritmo regular”. Em oposi¢io a alguns tépicos
tratados anteriormente, Buck (2003, p.45-46) mencionou que “o acréscimo de nuance e vibrato ao
Dé*5 sustentado para imitar o formato da linha, sem alterar os dedilhados, constitui-se em um desafio
adicional que testa a capacidade de moldar essa frase com a cor”. Ou seja, a autora defendeu o uso de
nuances e vibrato do D6*5 ao invés de dedilhados alternativos para a corre¢ao da afinagao e timbre, uma
vez que o vibrato pode atuar nesses aspectos técnicos e interpretativos.

Ainda sobre uso de vibrato no excerto orquestral do Prélude a [ ‘aprés-midi d ‘un faune de Debussy,

Buck (2003) explicou sobre as implicagdes do seu uso ou nao uso:

Deve-se evitar completamente a pulsacio dos tempos através do vibrato ritmico, prestando
muita atengdo para manter o vibrato homogéneo no som. Muitas vezes o flautista dominard o
som com vibrato excessivamente medido, pensando que o seu uso conserva volume de ar. Ou,
o flautista nao usard nenhum vibrato, sustentando um som menor controlado, mas desprovido
de ressonancia. Isso produz uma cor de som estdtica e monétona, minimizando o esforgo que é
preciso para criar um som bonito e arredondado. Idealmente, o vibrato pode mudar
constantemente em velocidade e amplitude, tornando-o flexivel para movimentar o Dé#
sustentado, movimentando a frase de outro modo convincente sem as reais mudancas de
afinacio impressos. Desse modo, é possivel ter um melhor entendimento para a utilizacio de
controle da respiragio em uma interpretacio realizada nessa frase de abertura (BUCK, 2003,

p-46).

De posse destas observagdes e conselhos, podemos frisar a importincia do emprego do vibrato
nesse excerto orquestral de forma a contribuir para uma interpretagdo competente no que concerne aos

demais aspectos técnicos que compdem a sonoridade do flautista até 0 momento apresentados.

1.2.4.DINAMICA

Podemos compreender a dinimica como a intensidade de volume com a qual as notas e os sons
sdo expressados musicalmente. Desse modo, ao tratarmos da realiza¢io de dinimicas na flauta, Debost
(2002, p. 63) afirmou que os problemas de dindmica estao [quase] relacionados as questdes técnicas,
como: suporte da coluna de ar e no sopro, causando, consequentemente, problemas de afinagio. Debost
(2002, p.63) comentou que “os problemas com dinimicas nunca vém sozinhos. Eles comparam-se a
paleta do pintor e sao intteis se ndo se relacionam com o contetido musical, tanto quanto a condicoes
objetivas da execu¢do instrumental o permitem”. Enfaticamente, o autor langou o seguinte

questionamento “O que fazer com um instrumentista de orquestra que toca tao suave que nds nao
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podemos ouvi-lo?”

No inicio do excerto orquestral para flauta do Prélude a ['aprés-midi d'un faune de Debussy
anotou a dindmica piano, seguida pelas expressodes doux et expressif, obrigando-nos a refletir nio s6 sobre
o grau de intensidade (volume) que o flautista deve empregar em sua execugdo, mas também nas
caracteristicas do timbre e, consequentemente, do vibrato. Debost (2002, p.64), comentou que “tocar p
e especialmente pp requer muita concentragio e, sim, esforco. Nés devemos compensar pela perda
natural de energia no som”. Em seguida, o autor comentou ainda sobre essa perda natural de energia
que “na execugdo em p, pp deve ser sanada de forma quase artificial, fornecendo ao som uma energia
interna e misteriosa (DEBOST, 2002, p.64). O que nos parece uma explicagdo muito subjetiva e que
pouco contribui, de forma diddtica, para melhor compreendermos sobre o processo de sua realizagio no
instrumento. Fletcher (1974, p.60) comentou que “nao é possivel mudar a dindmica da execugao da
flauta sem afetar o timbre do som” e explicou que “para mudar de altura do som produzido pela flauta,
devemos mudar a quantidade de energia transmitida a partir do jato, e isso significa uma alteragao no
fluxo total de ar”. O autor afirmou que para a produ¢io de um som de qualidade similar em intensidade
e flexibilidade, o flautista deve utilizar um sopro constante variando no tamanho da abertura dos ldbios
(FLETCHER, 1974, p.60).

Quanto a dindmica desse excerto orquestral para flauta, Lloyd declarou que “a terceira experiéncia
assustadora nesse solo é a sua marcacio de dinimica ‘piano”. O musico explicou que “alguns flautistas
sa0 encorajados a entrar quase inaudivel, enquanto outros ignoram a marcagao completamente, a fim de
projetar o som” (LORD, 1998). Lord (1998) comentou que Lloyd lembra os flautistas que “a mudanga
do som da flauta com diferentes cores pode implicar em uma dinimica, [...] o pianissimo é uma cor
bonita suave com vida” (LORD, 1998).

Por sua vez, Buck (2003) comentou que:

Nao hd indica¢des de mudangas dinimicas, fazendo com que o flautista considere o vibrato e
timbre como os meios para desenvolver e manter o fluxo em diregio ao terceiro compasso em
que a melodia é aberta em intervalos ascendentes para um Sol*5 e delineia a primeira
implica¢iao harménica de um acorde menor (BUCK, 2003, p.44).

Nos terceiro e quarto compassos do excerto orquestral, o compositor adicionou reguladores de
dinimica, um sinal de crescendo e outro de diminuendo, respectivamente. Contudo, Buck (2003, p.44)
mencionou que “o crescendo no terceiro compasso continua através do Si do quarto compasso; no
entanto, a maijoria dos flautistas negligenciam este detalhe quando questdes de controle de respiragao

dominam suas atengoes”. Sobre crescendo, Debost (2002) comentou que:

Temos também a tendéncia em culminar nossos progressos de dinimica muito rapidamente.
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[...]. Por isso, devemos deixar a flauta fazer a primeira parte do crescendo naturalmente. Entio,
gradualmente podemos relaxar e expandir a sonoridade alcangando o objetivo” (DEBOST,
2002, p.65).

Quanto ao sinal de diminuendo, o autor explicou que “é na verdade uma indicagao de que a
intensidade ainda estd relativamente forte; podemos manté-la nesse nivel por parte do diminuendo”,
além disso “a medida que diminuimos, os elementos suaves da execu¢ao voltam em agao gradualmente:
mais apoio, mais tenuto, ritenuto, sostenuto, menos volume, mas mais velocidade do ar e mais vibrato
para animar o tom” (DEBOST, 2002, p.65).

Desse modo, é possivel perceber como aspectos técnicos e interpretativos como: a afinagio,
timbre, vibrato e dinimica se relacionam e interagem entre si na constitui¢io da sonoridade, bem como
na respiracao. Podemos até mesmo dizer que a articulaco poderia estar incluida aqui. Por outro lado,
neste excerto orquestral para flauta, podemos compreender a articulagao como uma competéncia técnica

e interpretativa de cardter temporal.

1.3. TEMPO

Questoes temporais ou de manipulacio temporal também integram as competéncias técnicas e
interpretativas para a execugdo do excerto orquestral do Prélude a ['aprés-midi d 'un faunde de Claude

Debussy e organizam-se em trés categorias a saber: andamento, acurdcia ritmica/rubato e articulago.

1.3.1.ANDAMENTO

T'rés modéré é o andamento indicado no inicio da obra orquestral Prélude a | 'aprés-midi d ‘un faune
de Claude Debussy, porém niao hd nenhuma indicagdo metronémica por parte do compositor ou
mesmo do(s) editor(es), sendo uma decisio a ser tomada pelo flautista. A escolha do tempo
metrondmico poderd influenciar positiva ou negativamente as demais competéncias técnicas e
interpretativas, principalmente, aquelas ligadas diretamente a respiragao. Por outro lado, nao é possivel
nos distanciar do andamento indicado pelo compositor a fim de nio alterar questoes relacionadas ao
estilo e expressividade musical. Visto isso, Buck (2003, p.45) exemplificou que “[o flautista] pode
trabalhar objetivando o valor da colcheia de 92 a 96 batimentos por minuto”. Em decorréncia da
dificuldade do controle da respiragdo, a autora explicou que “comegando com a colcheia a 108bpm,

deve-se manter o D6” por trinta e duas pulsagoes (a extensao da primeira frase) para testar o controle da
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respiracao”. Além disso, a autora instruiu que:

Se o flautista niao pode tocar as trinta e duas pulsagdes confortavelmente, a marcagio
metrondmica pode ser alterada (para mais rdpido) a fim de prover a sustentagio plena. A
melhora do apoio e do controle da respiragio ocorre com uma desaceleragio gradual da
marcagio metrondmica, incorporando tempos mais lentos, mantendo o timbre e a afinagio

estéveis (BUCK, 2003, p.45).

Embora Buck (2003) tenha sugerido uma indicagao metrondmica ao andamento 77és modéré
desse excerto orquestral para flauta, nio encontramos na literatura outras sugestoes a esse respeito. O
fato é que essa designacio de andamento se refere a um tempo muito moderado ou tal qual referenciado
por Rousseau (1768) como sendo equivalente ao termo italiano “Adagio”, o segundo das cinco
principais graduagoes de movimento na mdsica. Aqui surge os primeiros questionamentos de ordem
temporal a respeito deste solo de flauta. Existe um andamento padriao na interpretagio dessa obra
gravada por orquestras profissionais? Qual ¢ a variacio de andamento entre essas gravagdes e o seu

andamento médio?

1.3.2. ACURACIA RITMICA/RUBATO

E possivel observar no decorrer deste topico a existéncia de um impasse quanto ao emprego da
acurdcia ritmica ou do rubato no solo de flauta, isto é, a execucio ritmica estrita ou de sua flexibilidade.
Primeiramente, iremos perceber nos relatos a seguir uma preocupagio dos flautistas com a proporgao
entre as células ritmicas. A respeito disso, Buck (2003) mencionou que “o uso deliberado de uma
ligadura no quinto tempo do compasso de abertura cria uma suspensao para os ritmos descendentes de
duina e tercina dos tempos sucessivos que repousam momentaneamente sobre o tritono” (BUCK, 2003,
p.43).

A autora explicou detalhadamente o seu relato acima que:

O préprio intervalo de tritono ¢ instdvel e este é o lugar que o flautista pode persuadir
significado e expressao, especialmente visto que o valor do Sol ¢ uma colcheia pontuada e outra
nota ligada que leva de volta ao D*6 invaridvel em semicolcheias” (BUCK, 2003, p.43).

Em vista disso, Buck (2003, p.43) advertiu que “uma armadilha dos flautistas que participam de
audicdo ¢ tocar muito livremente com rubato, no final das contas tomando tempo extra para
respiracoes”. O que pode ser visto como um beneficio maior ao executante que para a prépria musica.
Destarte, a autora concluiu que “isto distorce o ritmo impresso da linha melédica e retarda o
movimento das notas apds cada D6 ligado” (BUCK, 2003, p. 43). Em corroboragao, Rodrigues (2015)
trouxe um relato de um dos flautistas que explicou que “apesar de ser um solo nao se deve tocar livre
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ritmicamente, sendo importante mostrar as diferencas entre duinas e tercinas” (RODRIGUES, 2015,
p-53).

Em entrevista publicada na Musical America, Moyse relatou a sua experiéncia ao executar o
Prélude a ['aprés-midi d ‘um faune em 1908 sob a regéncia de Claude Debussy. Moyse comentou que
“Debussy [...] exigiu execugao ritmica exata” (McCUTCHAN, 1994, p.78). Assim, podemos
compreender que Debussy era um compositor muito rigoroso com a escrita e fazia questao que a sua
musica fosse executada com exatidao ritmica. A escrita ritmica desse solo de flauta é também um fator
importante no afastamento da tonalidade, onde o seu cardter improvisatdrio é somente conseguido caso
os valores ritmicos forem respeitados. Por isso, ao consultarmos a partitura desta obra orquestral como
um todo, verificamos que niao hd nenhuma indicagao de rubato por parte do compositor, apenas
mudangcas de andamento e, variagdo, principalmente, alargamento ritmico do tema do fauno.

Em dissonincia aos relatos mencionados acima, Debost (2002) comentou que “quanto mais
sofisticada a musica se torna, mais se afasta das limitacoes de forma e estrutura” (DEBOST, 2002,

p.91). O autor complementou que:

A partitura revela, no entanto, como o compositor nos mostra onde estar a vontade e onde o
ritmo deve ser exato, onde a solidio relativa permite liberdade e onde as necessidades do
conjunto nos obriga a aderir as regras da massa (DEBOST, 2002, p.91).

Debost (2002) reiterou a sua ideia de liberdade interpretativa ao mencionar que:

Em nosso repertério orquestral, muitos solos dd-nos uma certa quantidade de liberdade como:
42 Sinfonia de Brahms, Salomé de Strauss, Petrouchka de Stravinsky, Concerto para Orquestra
de Barték, Daphnes et Chloé de Ravel, Prélude & ['aprés-midi d ‘un faune de Debussy e mais
(DEBOST, 2002, p.91).

Assim sendo, Debost (2002) considerou que o Prélude a ['aprés-midi d'un faune de Claude
Debussy proporciona certa liberdade ao flautista na execugao mesmo sem qualquer indicagao do
vocabuldrio musical que o convide a interpretar este excerto orquestral utilizando-se do rubato. E
importante lembrar que esse tipo de discussao foi muito forte no inicio do século XX, quando os
intérpretes, ainda ligados a0 Romantismo, desrespeitavam a escrita da mdsica impressionista que era
pouco compreendida até entdo. Por isso, nao podemos negar a persisténcia dessa ideia romantica
também por parte de alguns intérpretes do século XX como a de Michel Debost. Concomitantemente,
nao podemos ignorar a atenglo indispensdvel quanto a propor¢ao ritmica desse excerto orquestral para
flauta, visto que o tema do fauno serd reapresentado outras vezes no decorrer da musica, principalmente,
com um alargamento ritmico. Outros questionamentos de ordem prtica sao trazidos a tona, tais como:

os flautistas profissionais respeitam o rigor ritmico desse excerto orquestral de Debussy, o qual torna-se
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parte do estilo do compositor e cria um cardter improvisatério?

1.3.3. ARTICULACAO

Articulagao ¢ definida como a arte ou o processo da fala e segundo Boehm (1964, p.147),
“somente é possivel declamar ou expressar corretamente as palavras de um texto em um instrumento
musical por meio da articula¢do, ou seja, pelo ataque das notas de acordo com o significado ou o inicio
das silabas das palavras, sendo importante aprender sobre a arte do golpe de lingua e a sua correta
aplicagao”. Esta definicao aplica a execugdo da flauta da mesma forma se aplica a expressao verbal. Por
outro lado, de acordo com Toff (2012, p.117), “a articula¢ao nao ¢é somente o golpe de lingua, como a
maioria dos instrumentistas de sopro definem, mas algo muito mais amplo e mais semelhante ao que
comumente pensamos como fraseado”. No entanto, criou-se uma distin¢ao entre articulagio e fraseado.
A primeira refere-se a forma em que o executante separa as notas individualmente uma das outras por
meio do staccato ou legato. A segunda refere-se a uma analogia linguistica ou sintdtica do termo
utilizada desde o século XVIII com o intuito de debater o agrupamento de notas sucessivas,
especialmente em melodias. De qualquer modo, Toff (2012, p.117) comentou que “articulagio é um
método de jun¢ao dos sons musicais, determinando seus comegos e fins e as relagdes entre notas
individuais e aquelas 4 sua volta”.

Ao tratarmos de nosso excerto orquestral para flauta, podemos citar pelo menos dois tipos de
articulagoes presentes: o non-attack ou ataque sem lingua e o legato.

A respeito da articulagio non-attack, Teixeira (2014) explicou que:

O non-attack é um tipo de articulagio que nio utiliza nem a lingua nem outro érgio do
aparelho fonador para obstruir o fluxo da corrente de ar, senio a prépria musculatura da
respiragdo. Trata-se de um tipo de articulagio fonatoriamente nio oclusiva (TEIXEIRA, 2014,

p.906).

De acordo com Teixeira (2014), a articulagao oclusiva bilabial /p/ é produzida pelo movimento
de dois articuladores méveis: ldbios superior e inferior. Trata-se da articulacdo de consoante oclusiva
curta [...] (TEIXEIRA, 2014, p. 92). Toff (2012, p.122) explicou que esse tipo de articulagao “deveria
ser usado em ocasides especiais onde a musica indica grande sutileza de abordagem”. A autora ainda
comentou que o “flautista inglés William Bennett sugere tal ataque, por exemplo, para o inicio do
Prélude a |'aprés-midi d ‘un faune de Debussy” (TOFF, 2012, p.122). Mas nao somente no ataque do
primeiro Dé%5, mas ao iniciar os compassos 2 e 3; e o Si do quarto compasso.

Quanto ao legato, Toff (2012) descreveu como sendo “um simples termo que meramente indica
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ligagao, a auséncia do ataque de lingua”, mas explicou em outras palavras como “suavidade e
continuidade do som que deve ser alcangado pela combinagao de respiragio e suporte continuos e
embocadura flexivel sincronizada com atividade de dedilhados” (TOFF, 2012, p.122-123). Isto ¢, o
legato significa mais que um som continuo e flexivel, mas a sua uniao a uma digitacio cuidadosa, suave,
a fim de evitar qualquer tipo de quebra do fluxo sonoro, cujo tipo de articulagao que é também
necessdria para a execugao do solo de flauta em questao.

A vista disso, podemos perceber a relagio, independéncia e interacio da articulagio na realizagio
de outras competéncias técnicas e interpretativas. A deliberacdo quanto ao tipo de articulagio ird
influenciar diretamente na afinacio, timbre e dinAmica da nota. Além disso, a dura¢ao da articulacao
tende a alterar o andamento e cardter da musica. A utilizagao do legato, neste caso, contribuird com o
estilo, fraseado e expressividade musical, proporcionando um cardter mais suave e melhor condugao do

fraseado do solo de flauta do Prélude a [ aprés-midi d ‘un faune de Claude Debussy.

1.4. ESTILO

Para melhor compreendermos o estilo musical deste poema sinfénico e, consequentemente, para
uma melhor interpretacio deste excerto orquestral para flauta é necessirio antes, conhecermos melhor

sobre o poema de Stéphane Mallarmé. Piedade (2009) explicou que:

Seu poema coloca-se no género de églogue, procurando dar continuidade as éclogas de Virgilio,
que, por sua vez, inspiradas nos idilios de Tedcrito, inauguram toda uma nova ideia de natureza
como lugar de uma beleza nostdlgica, o bucélico: trata-se do estilo pastoral (PIEDADE, 2009,

p-3).

O autor acrescentou que “na écloga de Mallarmé, o fauno acorda de um sonho no qual era
seduzido por ninfas” (PIEDADE, 2009, p.3). Ao mesmo tempo, a existéncia de holéfrases — de uma
palavra que equivale por uma frase completa — acaba por confundir o leitor quanto ao que seria

realidade, desejo ou sonho no decorrer do texto. Por esta razao, Debussy declarou que:

Somente a musica tem o poder de evocar livremente os lugares inverossimeis, o mundo
indubitdvel e quimérico que opera secretamente na misteriosa poesia da noite, nos milhares de
ruidos an6nimos que emanam das folhas acariciadas pelos raios da lua (DEBUSSY apud

GRIFFITHS, 1998, p.10).

Ao tratar do poema sinfonico, Griffiths (1998, p.10) comentou que “a prosa ¢ tipicamente

. 7. . A . ’ . » .
enigmdtica e carregada de imagens, mas a referéncia ao sonho ¢ suficientemente clara”. O autor ainda
mencionou que a musica debussyniana em analogia com os sonhos ¢ mais reveladora que a comparagao

com a estética impressionista das artes pldsticas, apesar de certos titulos de suas obras poderem ser
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aplicadas a algumas pinturas de Monet (GRIFFITHS, 1998, p.10).

A respeito do estilo em questdo, Toff (2012) explicou que “o terceiro maior estilo francés é o
impressionismo, caracterizado principalmente pela suave, obscura e ampla harmonia definida, delicadas
nuances de timbre, e liberdade da forma e estrutura frasal” (TOFF, 2012, p.253). A autora explanou
ainda que:

O estilo de Debussy ¢é acima de tudo de contengio: ele alcanga o mdximo de efeito emocional
com o minimo de gesto musical. Linhas de solo sao construidas de pequenas células melédicas,
melodias buscam inspiragio no cantochio, a escala de tons inteiros e elementos orientais. [...].
Concomitantemente, a impressio do som é de natureza estdtica, com a harmonia funcionando
de maneira nio tradicional. O uso exuberante de cor é um elemento sonoro predominante

(TOFF, 2012, p.253-254).

Embora Debussy abandonar a musica narrativa, a evocagio de imagens e movimentos oblongos
sugerem uma atmosfera transponivel e fantasiosa. A ambienta¢io sugere um bosque no preguicoso calor
da tarde, no entanto, o escopo da musica de Debussy encontra-se entre este ambiente e os pensamentos
do fauno na écloga de Stéphane Mallarmé em que se inspirou, construido a partir de cendrios sucessivos
em que se projetam os desejos e sonhos do fauno (GRIFFITHS, 1998, p.10).

Com bases nesse pressuposto estilistico, é preciso que o flautista reflita e delibere sobre alguns
aspectos técnicos e interpretativos que estdo relacionados ao estilo musical de Debussy, tais como:
timbre, vibrato e articulagdo, os quais melhor representarao sonoramente o ambiente e a imagética de

sonhos.

1.4.1. FRASEADO E EXPRESSIVIDADE

Ao tratarmos do fraseado agregamos a ele outros dois aspectos técnicos e interpretativos: a
expressividade e a articula¢ao, como mencionada anteriormente.

Segundo Toff (2012, p.147), “hd duas escolas de pensamento sobre fraseado, uma mais intuitiva e
outra mais analitica”. A autora explicou que “a escola intuitiva usa o modelo verbal, igualando a fungao
de fraseado com aquela de pontuagio no idioma”. A respeito da escola analitica, Toff (2012) esclareceu
que:

A segunda escola de pedagogia do fraseado é uma extensio da andlise formal, que considera
uma frase para ser criada em vérios niveis: ataque ou articulagao inicial; férmulas ritmicas,
acentos, intensidade, dinimicas e cores, que impulsionam a frase do comego ao fim,
terminagdes caractetisticas, ¢ finalmente, tanto siléncios internos quanto externos (TOFF,

2012, p.149).

Em vista as caracteristicas segundo a escola analitica, o fraseado é definido por Debost (2002,
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p-176) como sendo “uma relagio entre liberdade e restri¢do, tensio e relaxamento, intensidade e
repouso — entre tempo e espaco, e entre o som e o siléncio”. Desse modo, podemos assegurar quanto a
relevincia do flautista conhecer a estrutura da frase musical, o que lhe dard mais recursos para a sua
interpretagdo criando momentos expressivos e contrastantes por meio do uso de outros aspectos técnicos
e interpretativos.

Em referéncia ao fraseado do excerto orquestral do Prélude a [ aprés-midi d ‘un faune de Debussy,
Rodrigues (2015) mencionou alguns relatos dos seus pesquisados. Em linhas gerais, alguns flautistas
enfatizaram na importincia de existir uma diferenca de sonoridade entre os dois primeiros compassos,
principalmente, em rela¢ao ao uso do vibrato, na valorizagio do cromatismo ou executando de maneira
mais expressiva o segundo compasso. Também a dinimica e o timbre foram mencionados, isto é,
executar com uma intensidade maior e com um timbre mais préximo ao da flauta de Pa

(RODRIGUES, 2015, p.52). Em corroboragio a isso, tomamos a seguinte explicacao de Toff (2012):

Devido a estes objetivos estéticos e técnicos, a flauta, com sua estreita gama de dinimica, sua
limitacio a unidades melédicas relativamente curtas, seu ‘foco microscdpico’, sua capacidade de
criar nuances sutis de cor e suas afinidades para a associagio da linha melddica, a faz o veiculo

ideal para Debussy (TOFF, 2012, p.254).

Ao examinarmos sobre o que tornou a musica expressiva no novo repertério francés para flauta do
final do século XIX e inicio do século XX, Powell (2002, p.218-219) concluiu que “como
anteriormente na masica francesa para flauta, uma especifica qualidade sonora, o estilo de execugio e a
sensibilidade emocional, todos completamente em cardter francés, encontravam-se intimamente
conectados”. Assim, podemos concluir sobre a existéncia de particularidades do emprego da flauta na
musica francesa desde os primérdios, devido a sua sonoridade, expressividade e sensibilidade que se

aproxima da voz humana.

DISCUSSOES

Primeiramente, podemos observar a partir desta compilagio de escritos quanto a importincia do
excerto orquestral para flauta do Prélude & ['aprés-midi d 'un faune de Claude Debussy a literatura do
instrumento. Em segundo lugar, apesar da singularidade da linha melédica do tema do fauno, o solo de
flauta requer do executante dominio sobre algumas competéncias técnicas e interpretativas, além de
conhecimento estilistico da musica debussyniana para a deliberagio quanto a alguns aspectos
interpretativos.

Em linhas gerais, a respiracao revelou-se a competéncia técnico-interpretativa primdria deste
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excerto orquestral por esperar que o flautista o execute em uma Unica respira¢ao, demonstrando total
controle sobre a respiracao, especialmente, em situagoes de audicao. No entanto, ¢é intrigante o fato de
que Lord (1998) e Baxtresser (2008) ofereceram sugestdes de lugares intermedidrios para respirar,
enquanto Buck (2003) discutiu sobre possivel estratégia de estudo relacionada ao controle do
andamento. Em razdo disso, podemos ser levados a questionar, em alguns momentos, sobre a real
necessidade do flautista executar os quatro primeiros compassos do Prélude a [ ‘aprés-midi d ‘un faune de
Claude Debussy em uma unica respiragao em outras situagdes de performance musical que nao a de
audi¢ao, bem como o fato que isso tenha se tornado uma tradi¢ao na literatura do instrumento desde
1908 a partir do relato de Marcel Moyse.

As demais competéncias técnicas e interpretativas pareceram tornar-se subsumidas ao controle da
respiracao, isto é, a deliberacao quanto aos aspectos técnicos e interpretativos relacionados a sonoridade,
tempo e estilo poderdo influenciar diretamente na respiracio e no seu controle. Fundamentados nessas
discussoes, sugestoes e comentdrios igualmente esclarecedores, foi nosso objetivo aqui discutirmos como
flautistas profissionais tem encontrado solucoes individuais na preparagio e execugao deste excerto

orquestral tao desafiador.
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