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Resumo: A bateria ¢ um instrumento normalmente vinculado a uma fun¢ao de acompanhamento e
marcagao ritmica. Nessa pesquisa, a bateria estd sendo utilizada em performances solistas em
improvisagoes livres ou semiabertas. A exploragdo timbrica na bateria é um elemento guia nas
performances e esta sendo estudada de cinco maneiras: acréscimo de instrumentos ao setup tradicional
da bateria; utilizagdo de técnicas estendidas, utilizacdo de instrumentos preparados; interacio com
dispositivos eletronicos em tempo real; e, utilizagao de instrumentos expandidos por meios eletronicos.
Essas cinco possibilidades estio sendo estudadas em oficinas de experimentagao. Assim, nesse artigo
apresentamos os resultados da oficina de utiliza¢ao de instrumentos expandidos por meios eletronicos
através da construgdo e desenvolvimento de uma caixa expandida, a composi¢ao de uma obra para a

caixa expandida e bateria e reflexdes sobre a performance com esse instrumento.
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Abstract: The drum set is an instrument usually linked to accompaniment function and rhythmic
marking. In this research, the drum set is used in solo performances in open or semi-open
improvisations. The timbral exploration in the drum set is a guide element in the performances and is
being studied in five different ways: addition of instruments to the traditional drum set setup; extended
techniques, prepared instruments; live electronics; and instruments expanded by electronic means.
These five possibilities have being studied in experimental workshops. Thus, in this paper we present
the workshop results of using instruments expanded by electronic means through the construction and
development of an expanded snare drum, the composition of a music piece for the expanded snare

drum and for the drum set, as well as reflections about the performance with this instrument.

Keywords: Timbral Exploration, Interactive Performance, Live electronics, Sound expansion by

electronic means, Drum set.
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pesquisa aqui apresentada faz parte do projeto de pesquisa Percussao e Eletrinicos emr Tempo
Real: Composicao e Performance que estuda a composi¢ao e performance de obras para
instrumentos de percussao interativas com dispositivos eletronicos. Nessa pesquisa estamos
estudando possibilidades de expansio das sonoridades da bateria no contexto de improvisagoes livres

ou obras semiabertas, onde a bateria desenvolva uma funcao solista através de explora¢io timbrica.

Segundo Labrada (2014):

O timbre faz referéncia direta ao som do objeto emissor, de forma que o foco da discussio
imediatamente se desloca das técnicas e convengdes musicais para as possibilidades sonoras na
performance. O gestual envolvido para a realizagdo dos sons passa para um plano secundario,
de forma que a pesquisa se volta para os sons advindos do instrumento, e ndo as maneiras de
toca-lo. (LABRADA, 2014: 23)
Assim, o termo explora¢io timbrica vem ao encontro dessa pesquisa especificamente na obra aqui
apresentada para bateria e caixa expandida. De acordo com Labrada (2014), musicas assim “nao exigem
uma nova técnica instrumental, mas sim uma nova postura exigida do intérprete para reagir e acionar
esse aparato.” (LABRADA, 2014: 20). Nesse sentido, o timbre ganha uma grande relevancia, pois
ampliam-se as possibilidades sonoras, podendo nortear o discurso musical a partir de infinitas
combinagdes. No caso da bateria, que permite diferentes montagens de setup e adigao de instrumentos,

as possibilidades timbricas aumentam consideravelmente.

A bateria é um instrumento formado por um conjunto de instrumentos de percussio, podendo
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ser montada e configurada de diferentes maneiras, porém possui uma configura¢ao basica padrao que é:
bumbo com um pedal, caixa, chimbau, tom-tom, surdo, prato de ataque e prato de condugao. A
fun¢ao da bateria em diversos contextos e estilos musicais é fornecer uma base ritmica sélida para o
grupo, ou seja, um instrumento acompanhador, fazendo em alguns momentos, pequenos solos ou

intervengoes ritmicas. Assim,

[...] apesar da bateria ser derivada da percussdo e por conceito ser um setup de percussio
multipla, a sua performance com técnicas extremamente particulares e a funcdo musical
caracterfstica de marcagao ritmica sdo elementos que realmente colocam a bateria em condi¢io
de diferenca da percussdo multipla e com o status de instrumento independente. (FERREIRA;
TRALDI, 2015: 164)

A bateria se consolidou com o uso preponderante na musica popular e tem como fungio principal
manter o andamento musical. Com o tempo desenvolveu-se uma linguagem idiomatica do instrumento
focada na constancia e consisténcia dos toques. Nesse contexto, buscamos nessa pesquisa ampliar as
possibilidades sonoras desse instrumento, através da exploragao timbrica em improvisagdes livres e
semiabertas, sem descaracterizar a linguagem idiomatica do instrumento, evitando assim transformar a
bateria em um setup de percussao multipla. A exploragao timbrica na bateria esta sendo estudada nessa

pesquisa de cinco maneiras:

1) Acréscimo de instrumentos (acusticos ou eletronicos) e objetos ao setup tradicional da bateria: Por
ser um instrumento que permite diferentes configuragdes e montagens, é possivel acrescentar varios
instrumentos e objetos ao setup de bateria. Podemos adicionar instrumentos acusticos que nao
pertencem ao setup tradicional da bateria, um par de congas por exemplo. Ou adicionar objetos e
utensilios domésticos como, por exemplo, o setup do conhecido baterista brasileiro Marcio Bahia, que
adicionou um kit de vasilhas plasticas ao setup de bateria e intitulou de Jureré. Podemos também
adicionar PADS" eletronicos, que quando percutidos, acionario sons eletronicos. Na obra A Ultima
Gota, aqui tratada, utilizamos durante a performance os instrumentos de percussdo: pau de chuva,
chocalho, um carrilhdo fixado em uma estante de prato, cowbell fixado no bumbo, um tamborim

fixado por um clamp no chimbau e um pandeiro meia-lua tocado com um pedal.

2) Utilizagao de técnicas estendidas: Segundo Padovani e Ferraz (2011), a técnica estendida pode ser
definida como uma “maneira de tocar ou cantar que explora possibilidades instrumentais, gestuais e

sonoras pouco utilizadas em determinado contexto histérico, estético e cultural.” (PADOVANI;

4 PADS: Sensores construidos geralmente de borracha e formatos variados comumente utilizados nas baterias eletronicas,
onde sdo conectados a médulos eletronicos que disparam sons através da ativagiao dos sensores.
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FERRAZ, 2011: 11). Algumas técnicas estendidas utilizadas na obra .4 Ultima Gota foram: a friccio da
baqueta no prato e o uso de mangueira na saida de ar do tambor assoprando e alterando a afinagao.
Essas técnicas sio consideradas estendidas, pois nao sao maneiras tradicionais de performance desses

instrumentos.

3) Utilizagao de instrumentos preparados: Utilizamos o conceito de John Cage (1912-1992) que criou
o piano preparado em 1940. Segundo Costa, V. F. da (2004) “trata-se de um recurso de transformagao
dos sons de um piano normal, (...) em que pequenos objetos como parafusos e borrachas sao fixados
entre as cordas do instrumento.” (COSTA, V. F. da 2004: XIX), ou seja, antes da performance, Cage
preparava o piano e “a acdo desses objetos sobre a sonoridade do piano resulta em surpreendentes
alteracdes no timbre.” (COSTA, V. F. da 2004: XIX). Em A Ultima Gota preparamos a caixa ao fixar na
pele de ataque um barbante, que quando puxado com um pano umedecido, faz com que tenhamos um
som parecido com o da cuica. Além disso, em um dos pratos de condug¢ao foi fixada uma corrente de

clips, esse é um preparo no instrumento comumente utilizado por bateristas de musica instrumental.

4) Interagao com Dispositivos eletronicos em tempo real: Para Robert Rowe (1993), o uso de
computadores tem expandido o pensamento musical em duas diregoes: o interesse da composi¢ao pelo
timbre e o implemento de métodos algoritmicos para a geracao de material musical. Assim, através do
processamento sonoro em tempo real é possivel ampliar as possibilidades sonoras de instrumentos

acusticos por meios eletronicos. Segundo Traldi (2007):

[...] com a interagdo entre instrumento e meios eletronicos ocorrendo em tempo real, surge a
flexibilizacdo do tempo em duas vertentes: sons produzidos pelo instrumento sendo
transformados ao vivo; técnicas em tempo real em que a execugdo instrumental leva a
produgdo de estruturas sonoras controladas por computadores, que nio necessariamente
dependem, diretamente, dos sons produzidos pelos instrumentos. (TRALDI, 2007: 21)

5) Utilizagdo de instrumentos expandidos por meios eletronicos: o desenvolvimento tecnolégico do
século XX além de trazer novas possibilidades na composi¢ao e performance musical, possibilitou o
surgimento de novos instrumentos. Os teclados, guitarras e baterias eletronicas sao alguns exemplos
disso. Junto com a construcao de instrumentos eletronicos, existem varias experiéncias de modificagao
e/ou expansio de instrumentos acusticos por meio do acréscimo de meios eletronicos. Nesse sentido,
dois importantes conceitos para a nossa pesquisa sao: hiperinstrumento e instrumento robo. Esses dois
conceitos serdo tratados no proximo item desse artigo, onde apresentaremos um instrumento

expandido por meios eletronicos, desenvolvido nessa pesquisa.
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A metodologia utilizada consiste na exploragao dessas cinco possibilidades de exploragao
timbrica através de trés oficinas de experimentagao: 1) Instrumentos expandidos por meios eletronicos;
2) Interacio com dispositivos eletronicos em tempo real; e, 3) Acréscimo de instrumentos,
instrumentos preparados e técnicas estendidas. Cada experimento resulta em obras que focam os
elementos estudados em cada oficina e o desenvolvimento de conteudos que serao utilizados em
improvisagoes livres que envolvam todas as possibilidades estudadas.

Nesse artigo apresentamos os resultados da oficina de exploragio timbrica através de
instrumentos expandidos por meios eletronicos. Assim, apresentaremos o processo de construgio e
desenvolvimento da Caixa Expandida. Um dos resultados dessa oficina foi a composiio da obra A Ultima Gota
para Caixa Expandida e Bateria e em seguida apresentaremos uma reflexdo sobre a idealizagao do guia de
improvisagao e petformance da obra. Nas conclusies e reflexoes apontamos que os objetivos da oficina realizada

foram alcancados e refletimos sobre os resultados.

1. Construgao e desenvolvimento da Caixa Expandida

Antes de partimos para uma descri¢do da construgao e desenvolvimento da Caixa Expandida,
desenvolvida nessa pesquisa, ¢ importante conhecermos alguns conceitos de novos instrumentos
surgidos no final do século XX, ou seja, Hiperinstrumentos, Instrumentos Robos e Instrumentos

Preparados.

* Hiperinstrumento: Termo criado por Tod Machover em 1986 para definir instrumentos
musicais criados ou adaptados para serem utilizados com sensores eletronicos conectados a
computadores que controlam a geragao ou transformacio de sons. Segundo Campos (2008) “os
Hiperinstrumentos criados a partir de 1985, foram desenvolvidos inicialmente para musicos virtuosos e
posteriormente (anos 90) para ‘leigos’, com a proposta de responder e estabelecer relagoes diretas com
acoes humanas e nao apenas simular ou substitui-las” (CAMPOS, 2008: 83). Segundo Machover e
Chung (1989):

A pesquisa de Hiperinstrumento é uma tentativa de desenvolver performances musicais
interativas e inteligentes, e sistemas criativos. [..] a combinagdo de técnica instrumental
aumentada por maquinas, monitoramento da performance baseado no conhecimento e
geracdo de estruturas musicais inteligentes, vao levar a uma redefini¢do gradual de expressio
musical. (traducio nossa®) MACHOVER e CHUNG 1989:180)

5 “Hyperinstrument research is an attempt to develop musically intelligent and interactive performance and creativity
systems. (...) the combination of machine-augmented instrumental technique, knowledge-based performance monitoring,
and intelligent music structure generation, will lead to a gradual redefinition of musical expression.”
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* Instrumento Robo: Segundo Kapur (2005), um instrumento robd é um dispositivo capaz de
tocar um instrumento automaticamente por meio de partes mecanicas como motores € engrenagens.
Segundo o autor esses dispositivos sdo novos nas academias, mas ja estdio sendo desenvolvidos pela
industria de entretenimento e grupos artisticos independentes ha um bom tempo. Talvez, o exemplo
mais comum ¢é o piano Disklavier desenvolvido pela Yamaha. Trata-se de um piano de cauda
aparentemente comum, que é equipado com um sistema mecanico capaz de tocar o instrumento a
partir de gravagdes ou de informagdes MIDI. Muitas sdo as experiéncias de instrumento rob6é com
instrumentos de percussdao. Assim, podem ser encontrados diversos videos na internet de tambores,

xilofones, pratos, etc. sendo tocados por bragos mecanicos.

* Instrumento Preparado: o conceito de instrumento preparado, criado por John Cage, ja foi
apresentado na introducdo desse trabalho, por se tratar de um dos temas que serdo explorados nas

oficinas de experimentagao. Entretanto, esse conceito é extremamente importante para a discussao a

seguir.

No inicio da realizacdo da oficina de experimentagao focada em instrumentos expandidos por
meios eletronicos, buscamos o desenvolvimento de um instrumento acustico, pertencente ao setup da
bateria, com expansio das possibilidades sonoras e performaticas através de meios eletronicos. Durante
a revisao bibliografica, nos deparamos com a composicao Pandora (2005) do compositor e professor
Sergio Freire. Nessa obra, o compositor coloca dentro de uma caixa clara um alto falante. Através de
sensores de movimento, semelhantes a baquetas, os gestos realizados pelo intérprete, que esta distante
do instrumento, geram sons no alto falante que faz a esteira da caixa vibrar e soar. Assim, temos a

impressao de que o intérprete esta tocando o instrumento sem contato direto. Segundo Freire (2007):

[...] tornou-se evidente que a busca por uma simulagio teleoldgica (relagGes claras entre causa
gestual e efeito sonoro) deveria nortear o trabalho e que, consequentemente, ele deveria nio
apenas ser ouvido, mas também visto. Nessa simulagdo, o trabalho de programacio tanto do
controlador (para o envio das informag¢des desejadas advindas da performance) quanto do
software (para a analise dessas informagoes e geragdo de respostas sonoras adequadas) ¢ uma
etapa fundamental. (FREIRE, 2007: 25)

Tendo como inspiragio a caixa de Freire (2007), desenvolvemos uma caixa também com um alto
falante no seu interior, entretanto, o objetivo é que os sons gerados pelo alto falante funcionem para
expansao das sonoridades durante a performance do instrumento. Ou seja, o instrumento sera tocado
fisicamente pelo intérprete de maneira a interagir com as sonoridades provenientes do alto falante e
nao com a inten¢ao de controle, causa-efeito, do trabalho de Freire (2007). Além disso, quando
utilizada no contexto da bateria, os outros instrumentos do setup também poderao ser utilizados na

6
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interacdo com as sonoridades provocadas pelos sons do alto falante. A essa caixa demos o nome de
caixa expandida.

Antes de entrarmos na descri¢ao da construcao e desenvolvimento da cazxa expandida, cabe uma
reflexdo sobre a defini¢do desse instrumento a partir dos conceitos ja apresentados: hiperinstrumento,
instrumento robo e instrumento preparado, uma vez que a caixa expandida se relaciona com esses trés
conceitos e a0 mesmo tempo nao se encaixa perfeitamente em nenhum deles.

Como veremos a seguir, foi desenvolvida uma programacio no computador com possibilidades
sonoras que sao controladas pelo intérprete por meio de um pedal. Nesse sentido, vemos que a caixa
expandida esta de acordo com a definicdo dos hiperinstrumentos por ter o acréscimo de sensores
eletronicos, nesse caso o pedal, para controle e geracao de sons eletronicos. Entretanto, quando esses
sons, ao invés de serem simplesmente amplificados para o puablico, sio enviados para dentro da prépria
caixa e passam a gerar sons acusticos, o conceito de hiperinstrumento é extrapolado.

A geragao de sons acuisticos por meios eletronicos esta diretamente ligada ao conceito dos
instrumentos robos, entretanto, os instrumentos robos sio tocados por meios fisicos, imitando a
técnica tradicional desses instrumentos através de equipamentos eletronicos. Ou seja, tambores sdao
tocados com baquetas por bragos mecanicos, as cordas dos pianos por martelos com dispositivos
mecanicos de movimentagao, etc. Assim, uma caixa robo seria tocada com uma baqueta por um braco
mecanico. Quando os sons da caixa expandida sio produzidos pela ressonancia dos sons gerados pelo
alto falante colocado no seu interior, o conceito de instrumento rob6 também ¢é extrapolado.

O acréscimo do alto falante no interior da caixa clara ¢ uma modificacio fisica no instrumento
que gera modificagGes na sonoridade produzida. Assim, a caixa expandida também pode ser interpretada
como um instrumento preparado. Entretanto, esse conceito também acaba sendo extrapolado pelo
fato da modificagdo sonora nao ser ocasionada pelo alto falante e sim pelos sons que ele produz.

Assim, entendemos que a caixa expandida trata-se de um instrumento que esta na linha ténue entre
os conceitos de hiperinstrumento, instrumento rob6 e instrumento preparado. A seguir apresentaremos
uma breve descri¢ao da construgdo da caixa expandida e da programacao realizada.

Como ja foi dito, um alto falante foi introduzido no interior de uma caixa clara. Na Figura 01,
podemos ver o sistema de sustentagdio para o alto falante feito com barbantes, esse sistema ¢é
extremamente importante para manter o alto falante suspenso sem contato com a pele de resposta da
caixa, assim, nao ocorre contato fisico do alto falante com a pele do instrumento. Também pode ser
observado o fio de 4dudio (preto e vermelho) que entra no instrumento através do buraco lateral da
caixa. Esse buraco é extremamente importante, pois possibilita a movimentacdo de ar no interior do
instrumento evitando interferéncias na vibracao das peles. Assim, o cabo deve ser passado de maneira a

nao tampar totalmente o orificio.
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Fig. 01: Interior da caixa expandida desenvolvida na pesquisa. Fonte: O autor.

Apbs a construcao da parte fisica do instrumento, passamos para uma etapa de programagao no
computador e experimentos sonoros. Para a programacao utilizamos o software livre Pure Data (Pd).
Assim, foi desenvolvido um paze’ (figura 02) que emitisse frequéncias (onda senoidal’) que poderiam

ser controladas manualmente pelo intérprete durante os experimentos sonoros.

Figura 02: Imagem do primeiro pazh em Pd desenvolvido para controlar a Caixa expandida. Fonte: O autor

O foco desse trabalho sdo as possibilidades sonoras e performaticas com a utilizagao da caixa
expandida. Assim, nao iremos fazer aqui uma descricdo minuciosa da programagdo, iremos apenas

comentar as possibilidades sonoras existentes.

6 Patch: nome dado a programacio realizada no software Pure Data.
7 Onda senoidal: onda que obedece a uma fungdo seno ou cosseno.
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Observando o patch (tigura 02) notamos uma sequéncia de quadrados azuis e vermelhos
numerados de 1 a 10 (esquerda para direita) e algumas caixas de nimero superiores e inferiores. Os
quadrados azuis funcionam apenas para visualizagio das fungdes que estio ativas. Os quadrados
vermelhos sio utilizados para ativar ou desativar as fungdes. Assim, se clicarmos com o mouse no
quadrado vermelho 1, ira aparecer um X vermelho no quadrado azul 1 indicando que a programacao 1
foi ativada, se clicarmos novamente no quadrado vermelho 1, o X vermelho do quadrado azul 1 ira
sumir indicando que a programacio 1 foi desligada. Isso ocorre da mesma maneira nos dez quadrados
vermelhos e azuis.

As programagdes 1, 2, 3 e 4 ativam uma frequéncia estavel. As caixas de nimeros superiores
indicam qual frequéncia cada uma ird ativar. Na figura 02 podemos notar que a programagao 1 estd
com a frequéncia 150 hertz, a programacao 2 com 80 hertz, a programag¢iao 3 com 300 hertz e a
programagao 4 com 600 hertz. Essas frequéncias podem ser modificadas manualmente pelo intérprete
e podem ser executadas sozinhas ou simultaneamente com uma ou mais frequéncias (nessa
programagao temos um limite maximo de 4 frequéncias simultaneas).

A programacao 5 ativa e desativa aleatoriamente as 4 primeiras programagoes na velocidade
selecionada na caixa de numero inferior imediatamente abaixo do quadrado azul nimero 5. Na figura
02 essa caixa esta com o numero 500. Assim, quando ativada a programagao 5, as 4 primeiras
programagdes irdo ser ativadas ou desativadas a cada meio segundo (500 milissegundos).

A programagao 6 quando ativada realiza um glissando. As caixas de nimero superiores indicam
as frequéncias limites, ou seja, no exemplo da figura 02 o glissando sera realizado de 100 a 170 hertz.
O glissando ¢ realizado no movimento ascendente e descendente, a velocidade desse movimento é
indicada pela caixa de nimero inferior. Ou seja, no exemplo da figura 02 quando a programacao 6 for
ativada sera realizado um glissando ascendente de 1 segundo (1000 milissegundos) de 100 a 170 hertz e
em seguida um glissando descendente de 1 segundo de 170 a 100 hertz. Esse movimento (ascendente-
descendente) ficara se repetindo até que essa programacao seja desativada.

A programagao 7 ativa aleatoriamente as quatro primeiras programagoes na velocidade indicada
na caixa de texto inferior (200 milissegundos no exemplo da figura 02). Entretanto, os sons siao
ativados por apenas 100 milissegundo e ja sao desativados. Assim, sao produzidos sons curtos e
ritmicos.

Os numeros 8, 9 e 10 nao foram programados. Assim, novas possibilidades futuras podem ser
acrescentadas a essa programacao.

Apbs o termino da programagao partimos para as experiéncias praticas com a caixa expandida.
Inicialmente os experimentos foram realizados apenas com a caixa e em seguida com ela integrando o

setup da bateria. Assim, no primeiro momento foi possivel experimentar a0 maximo as possibilidades
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sonoras da caixa expandida e em seguida experimenta-la num contexto mais amplo. As explorag¢oes
realizadas foram: utilizagdo de diferentes tipos de baquetas e técnicas de performance, ligar e desligar a
esteira da caixa, exploracdo de diferentes regides de toque no instrumento, realizagao de abafamentos
com baquetas e o proprio corpo do instrumento, entre outras.

Essa etapa de experimentos exigiu muito tempo e criatividade. De maneira geral, notamos maior
dificuldade em interagir com frequéncias estaveis. A interacdo ocorreu de maneira mais tranquila nas
programagdes com alternancia de frequéncias e pulsagdo ritmica, uma vez que além de explorarmos a
sonotidades da caixa expandida, era possivel interagir com a “melodia” e/ou motivo titmico realizado
pela caixa expandida. Assim, as experimentacGes com os andamentos das programagoes 5, 6 ¢ 7 foram

extremamente importantes.
2. Composigio da obra A Ultima Gota® para Caixa Expandida e Bateria

A realizagao dos experimentos iniciais, descritos no item anterior, gerou um grande numero de
possibilidades de exploracio timbrica através da caixa expandida desenvolvida. Assim, optamos por

construir duas programacoes:

a) A primeira com todas as possibilidades selecionadas e possiveis de serem acionadas através de um
pedal. Assim, o proprio intérprete podera através dessa interface ativar as sonoridades que desejar

durante as improvisagoes.

b) Na segunda, optamos pela composicio de uma obra semiaberta. Ou seja, foi desenvolvida uma
programagao para a caixa expandida com tempo e efeitos predeterminados. Assim, os sons da caixa
produzidos pelo alto-falante funcionam como um #zpe’que sera realizado sempre da mesma maneira. O
baterista interage com as sonoridades advindas da caixa expandida através de um guia de improvisagao.
Ou seja, alguns elementos sao pré-definidos e outros ficam abertos para criatividade de cada intérprete
ou de um mesmo intérprete em performances diferentes. Desse modo, a caixa é tocada tanto pelo

sistema eletronico como pelo instrumentista que também toca as outras pegas da bateria.

O processo de composi¢ao dessa obra pode ser dividido em duas partes: 1) desenvolvimento da

programacao da caixa expandida: Através de experimentos sonoros do alto-falante dentro da caixa onde

8 Video da Estreia da obra: https://wwwyoutube.com/watch?v=T7Zm7xa4dc6g
9 tape: termo utilizado para nomear a parte eletronica de obras musicais para instrumentos acustico e sons eletrénicos pré-
gravados.
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foram selecionadas sonoridades e organizadas temporalmente. Assim, o intérprete aciona através de um
pedal o patch, que ira tocar automaticamente a caixa através do alto-falante durante toda a obra (fig. 03),
e 2) escrita de um guia de improvisagao para a bateria.

A obra foi intitulada A Ultima Gota. Apresentamos na figura 03 uma tabela que enumera as
se¢oes da obra, apresenta o tempo de duragio de cada uma delas e uma breve descricio da
programagao que o patch (que controla a caixa expandida) ira realizar. A sequéncia das sonoridades e a

duracio de cada secao foram escolhidas de maneira livre.

Secdo | Tempo no Caixa Expandida
Patch
01 Inicio Siléncio
02 0 - Crescendo por 20 segundos (frequéncia 150)
03 0.20 - Decrescendo por 20 segundos (frequéncia 150)
- Inicio de sons de sinos espagados (crescendo por 10 segundos e se mantém)
04 1.50 - Glissando crescendo - agudo para o grave (fr. 1000 até 100) por 30 segundos

- Os sons de sinos vdo sumindo gradualmente

05 220 - Estabiliza na fr. 100 por 1 minuto
06 320 - Decrescendo por 20 segundos da fr. 100
- Inicio de ataques (fr.: 100 / andamento: 300 milissegundos)
07 340 - Acrescenta a fr. 150
08 4.00 - Acrescenta a fr. 200
09 42 - Acrescenta a fr. 250

10 440 - Acrescenta a fr. 300

- Inicio de um acelerando nos ataques (acelera durante 50 segundos)
5.30 - Estabiliza a velocidade dos ataques (andamento: 100 milissegundos)
6.20 - Acrescenta as fr. 400, 500, 600, 700, 800 e 900 nos ataques

13 7.10 - Para os ataques (subito)
- Siléncio

14 820 - Retomo dos sons de sinos espagados (crescendo por 10 segundos e se
mantém)

15 9.00 - Crescendo por 20 segundos (frequéncia 150 + fr. 150 gliss até 170)
“Batimento acelerando™

16 920 - Decrescendo por 20 segundos (frequéncia 150 + fr. 170 gliss até 150)
“Batimento desacelerando™

17 9.40 - Siléncio

Fig. 03: Descricio da programacio da caixa expandida para cada segio da obra A Ultima Gota. Fonte: O autor.

Na tela do computador o intérprete pode visualizar se a caixa expandida esta ativa ou nao, esse
acionamento pode ser feito pelo teclado do computador ou um dispositivo USB (em nossa
performance utilizamos um pedal USB), um cronémetro que serve para acompanhamento das se¢oes e

controles de volume da caixa expandida.

3. Idealizagdo do guia de improvisagio e performance da obra. 4 Ultima Gota

Depois de finalizada a programagao da caixa expandida, passamos para o processo de

experimentacOes com a bateria. Iniciamos com uma escuta minuciosa das sonoridades realizadas pela
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caixa expandida em cada uma das se¢oes da obra, seguido de testes de sonoridades que aos nossos

ouvidos melhor se encaixariam com cada uma. Essas escolhas sdo totalmente pessoais e poderiam ser

diferentes para outros intérpretes. Em alguns momentos foram feitas escolhas de sons similares aos

realizados pela caixa e em outros foram por sonoridades contrastantes. Optamos ao invés da escrita de

uma partitura fechada ou de uma improvisagao totalmente livre para a bateria, pela elaboragdo de um

guia de improvisa¢ao. Ao tratar da improvisacao livre Rogério Costa (2003) comenta que:

Podemos imaginar que é possivel como alternativa a improvisa¢do totalmente livre, o recurso a
elaboracdo de um “tema” que se configure enquanto um ambiente para que este “desejo”
se instale e deflagre o processo com uma alta intensidade. O tema deve promover o desejo,
fisga-lo. Um roteiro pode ser um exemplo de tema - ambiente, quase totalmente aberto em sua
indeterminagio de materiais e idiomas. Por isto ele exige muito dos musicos envolvidos. I
dificil ser transferido. E importante que os musicos se engajem na elaboragio dos proprios
roteiros (temas — ambientes), pois ¢ af que eles ja se envolvem no processo do desejo. Mesmo
assim, o agenciamento da improvisagio ¢ diferente do agenciamento da composigao. O desejo
da improvisagdo ¢ diferente do desejo da composigio. Eles estabelecem relagSes diferentes
com as linhas do tempo. Os fluxos que entram em jogo sao diversos para cada um destes
planos, embora alguns possam ser comuns a ambos agenciamentos. Alguns elementos
importantes na improvisagdo e ausentes da composiciao sao aqueles ligados as caracterfsticas
ladicas da performance de improvisa¢io (...) O humor, o lidico, o jogo, o desafio, o didlogo, a
brincadeira que envolve os musicos numa conversa. Todos estes elementos se introduzem
como linhas de forga determinantes na pratica de improvisagdo. (COSTA, R. L. M. 2003: 87)

Assim, o intérprete tem grande liberdade para criagdo em sua performance e o guia de improvisagao ird

dar um contexto similar para diferentes performances. Esse guia sera apresentado na tabela a seguir

(tigura 04):
Secdo | Tempo no Caixa Expandida Guia de Improvisacdo da bateria
Patch
01 Inicio Siléncio - Solo da Batera utilizando instrumentos de percussio
como: chocalho, canilhio, pau de chuva.
- Final do solo: ativar a Caixa expandida - tecla “a” ou
pedal USB.
0 - Crescendo por 20 segundos (frequéncia 150) - Rulo no prato de ataque
0.20 - Decrescendo por 20 segundos (frequéncia 150) - Rulo constante no prato e sons metalicos interagindo
- Inicio de sons de sinos espagados (crescendo por 10 segundos e se mantém) | com os sons de sinos da caixa expandida.
04 150 - Glissando crescendo - agudo para o grave (fr. 1000 até 100) por 30 segundos | - Livre
- Os sons de sinos vio sumindo gradualmente
05 220 - Estabiliza na fr. 100 por 1 minuto - Solo na caixa interagindo com a frequéncia estavel.
06 320 - Decrescendo por 20 segundos da fr. 100 - Livre
- Inicio de ataques (fr.: 100 / andamento: 300 milissegundos)
07 340 - Acrescenta a fr. 150 - Livre
08 4.00 - Acrescenta a fr. 200 - Livre
09 42 - Acrescenta a fr. 250 - Livre
10 440 - Acrescenta a fr. 300 - Livre
- Inicio de um acelerando nos ataques (acelera durante 50 segundos)
530 - Estabiliza a velocidade dos ataques (andamento: 100 milissegundos) - Livre
6.20 - Acrescenta as fr. 400, 500, 600, 700, 800 e 900 nos ataques - Uso da polimetria 3/8 x 5/16
7.10 - Para os ataques (subito) - Solo de Batera por 1 minuto e 10 segundos,
- Siléncio desconstrugido daparte ritmica preparando para a proxima
secdo.
14 820 - Retomo dos sons de sinos espagados (crescendo por 10 segundos e se | - Sons metalicosinteragindo com os sons de sinos da caixa
mantém) expandida.
15 9.00 - Crescendo por 20 segundos (frequéncia 150 + fr. 150 gliss até 170) | - Livre
“Batimento acelerando™
16 920 - Decrescendo por 20 segundos (frequéncia 150 + fr. 170 gliss até 150) | - Livre
“Batimento desacelerando™
17 9.40 - Siléncio - Siléncio

Fig. 04: Guia de improvisagdo para a bateria na obra A Ultima Gota. Fonte: O autor.
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Assim, o intérprete no inicio realiza um solo livre e em seguida dispara o pazh através de um
pedal, a caixa serda tocada através do alto-falante automaticamente seguindo os tempos indicados na
segunda coluna da tabela (Tempo no Pa#ch). O intérprete ird seguir a coluna da direita (Guia de
Improvisa¢do da bateria) acompanhando os tempos indicados na segunda coluna (Tempo no Pazh).

A obra A Ultima Gota é resultado das oficinas de exploracio timbrica através da caixa expandida.
Entretanto, isso ndo impede que utilizemos nessa obra outras estratégias de exploragdo timbrica
estudadas na pesquisa. Assim, realizamos experimentos e selecionamos algumas técnicas estendidas
para serem realizadas em nossa performance, sio elas: a fric¢ao da baqueta no prato de ataque e o uso
de mangueira no furo do tambor para mudar a afinagdo. O conceito de “instrumento preparado”
também foi utilizado na caixa através do uso de um barbante fixado na pele, que quando puxado com
um pano umedecido faz com que tenhamos um som parecido com o da cuica.

O acréscimo de instrumentos ao setup tradicional da bateria existiu através da utilizagao de pau
de chuva, carrilhdao, tamborim, cowbell, pandeiro “meia-lua” e chocalho. O chocalho além de ser
utilizado com o seu som tradicional, foi utilizado para percutir outros instrumentos e também raspar as

peles dos tambores da bateria. A seguir o setup utilizado na estreia da obra em 01/03/2016 (figura 05):

O setup apresentado na figura 05 esta numerado para facilitar a descri¢ao. Assim:
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1) Computador com a programacao realizada em Pure Data. Ao lado do computador esta a placa de
som e amplificador.

2) Pedal USB utilizado pelo intérprete para acionar a caixa expandida apos a se¢iao de improvisagao solo
inicial da bateria.

3) Pedal de bumbo com suporte com pandeiro meia-lua.

4) Baquetas: de baixo para cima, par de ruth, par de baqueta de caixa, uma baqueta de vibrafone e um
par de vassourinhas.

5) Pedaco de pano umedecido para puxar o barbante fixado na pele da caixa e baqueta com ponta de
ferro.

6) Cowbell: Instrumento muito utilizado na musica afro-cubana.

7) Tamborim: Instrumento caracteristico das baterias das escolas de samba.

8) Carrilhao.

9) Caixa expandida: Caixa com alto falante inserido no seu interior e com barbante fixado na pele.

10)  Tom-tom de 10 polegadas da marca Gretsch.

11)  Tom-tom de 12 polegadas, da marca Adah.

12)  Surdo de 16 polegadas, da marca Adah.

13)  Bumbo de 22 polegadas, da marca Adah.

14)  Chimbau de 14 polegadas linha A custom marca Zildjian.

15)  Prato de condugao 20 polegadas linha Dark Hamer marca Turkish com corrente de clips.

16)  Mini-china 12 polegadas marca Stagg.

17)  De baixo para cima: Prato de ataque de 18 polegadas Zildjian e China 18 polegadas Orion.

18)  Ataque 16 polegadas linha A custom marca Zildjian.

19)  Pedal de Bumbo Iron Cobra marca Tama.

Em nossa pesquisa inicial sobre a bateria, verificamos que um dos principais elementos que
tornam a bateria um instrumento independente e nio um setup de percussao multipla é existéncia de
uma linguagem propria. Assim, para nao descaracterizarmos a bateria, em varios momentos da
improvisagao tocamos de forma idiomatica, ou seja, realizacao de padroes ritmicos. Uma das principais
estratégias utilizadas foi a realizagio de polimetria'’. Dessa forma, a utilizagio de polimetria foi um dos
elementos apontados no guia de improvisa¢ao desenvolvido, para que outros intérpretes também

utilizem essa estratégia em suas performances.

10 Polimetria: duas ou mais métricas tocadas simultaneamente.
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Na se¢ao 12 da obra, onde a caixa expandida produz sons com frequéncias agudas aleatorias e em
um andamento fixo, utilizamos a polimetria buscando sincronizar o andamento com o ritmo gerado
pela caixa expandida. Um ritmo em compasso 3 por 8 foi tocado a0 mesmo tempo com um ritmo em
compasso 5 por 16:

* Com os pés foi realizado a frase em 3 por 8 (trés notas de colcheia). Na primeira colcheia do
compasso um toque no bumbo e a segunda e terceira colcheias do compasso no pandeiro meia-lua com
pedal.

* Com as maos foi tocado um ritmo em compasso 5 por 16 (5 notas de semicolcheia). A mao
direita toca o prato chinés, cowbell e surdo e a mao esquerda toca a caixa, tom 1, tom 2 e tamborim. A

seguir apresentamos a bula (figura 006) e a transcri¢ao do trecho descrito (figura07).
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Chimbau Bumbo Surdo Tamborim Caixa Tom2 Cowbell Toml Minichina

Fig. 06: Bula da escrita para bateria utilizada na figura 07. Fonte: O autor.

Fig. 07: Polimettia de 3/8 contra um 5/16. Fonte: O autor.

Através de gravagoes das performances realizadas nas oficinas da bateria com a caixa expandida,
pudemos analisar e refletir sobre a performance e as sonoridades obtidas e essas analises foram
extremamente importantes nas escolhas feitas. Assim, apresentaremos a seguir as estratégias de
improvisagao utilizadas em cada se¢ao da obra. Os comentarios a seguir utilizam como referéncia a
performance da estreia da obra.

Na se¢ao 01, a obra inicia-se com um solo da bateria sem o acionamento da caixa expandida.
Como linha geral, buscamos nesse solo introduzir algumas das sonoridades que viriam nas se¢des
seguintes com a entrada da cazxa expandida. Assim, iniciamos o solo explorando sons metalicos no
carrilhdo para aludir aos sons de sinos que viriam na se¢ao 04. Os sons da fric¢ao do barbante preso na
caixa foram utilizados como elemento de transi¢do para uma sec¢ao de exploragao com vassourinhas e
chocalho buscando sonoridades que remetessem sons de chuva caindo em uma superficie, no caso as
peles da bateria. Esse solo inicial foi construido e pensado nos sons que viriam a seguir pela caixa

expandida e também na tentativa de simular a sonoridade de uma tempestade com inicio, meio e fim.
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Para a secao 02 convencionamos e anotamos no guia de improvisagao o uso de um rulo no prato
de ataque e em seguida o acréscimo de sons metalicos. O rulo foi utilizado como uma sonoridade de
fundo e também em consonancia com a frequéncia que cresce e decresce na caixa expandida. Os sons
metalicos buscam dialogar com os sons de sinos emitidos pela caixa (se¢ao 03). Para essa se¢ao uma das
maos toca um rulo constante no prato e a outra mao vai extraindo sons metalicos com diferentes
baquetas.

A secao 04 comega com um crescendo do agudo para o grave e se estabelece em uma frequéncia
estavel de 100 HZ na caixa expandida (segao 05). A estratégia de improvisagao foi tocar um rulo
crescente no prato até um ataque e depois a utilizagdo de vassouras na se¢ao 5, nessa segdo deve ser
realizado um solo de caixa. Durante as experimentagoes realizadas, a interagdo com sons continuos
emitidos pela caixa expandida se mostrou o maior desafio interpretativo. A interagao direta na caixa foi a
solu¢ao que melhor encontramos nas oficinas. Assim, neste solo de caixa, tocamos as vassourinhas de
diferentes maneiras na pele da caixa, obtendo varios timbres, ligamos e desligamos a esteira da caixa,
substituimos as vassourinhas por baquetas de caixa e tocamos idiomaticamente. Terminamos o solo de
caixa com um rulo crescente que culminou em um ataque fortissimo no prato junto com a caixa.

As se¢oes de 06 a 11 sdo livres no guia de improvisagio para a bateria. O intérprete pode
escolher nessas se¢oes as sonoridades que, a seu ver, melhor interagem com as emitidas pela caixa
expandida. Em nossa performance tocamos a bateria de maneira idiomatica, com motivos ritmicos que
eram expostos e depois reapresentados, foram utilizados também ritmos com caixa, bumbo, chimbau e
condugio, uso de toques entre os tambores em velocidade rapida e com variagoes de dinamica, ou seja,
frases tipicas da linguagem do instrumento. Além disso, percutimos com as baquetas no corpo dos
tambores, e também assopramos a mangueira que estava no surdo a0 mesmo tempo em que era
tocado, obtendo uma mudangca de afinagao entre os toques. Utilizamos essa estratégia de improvisagao
com varios elementos ritmicos e com uma pulsagdo constante, no intuito de afirmar a linguagem
idiomatica da bateria, que até o inicio desse trecho tinha sido tocada sem um pulso e com o foco
somente nos timbres.

Na se¢ao 12 indicamos no guia de improvisagao a realizagao de uma polimetria (3 por 8 contra
um 5 por 16). Em seguida, comega um segundo solo de bateria. Na performance da estreia da obra
utilizamos a polimetria para comegar o solo e a partir dela os motivos ritmicos foram se formando e
dando corpo ao solo. Esses motivos eram apresentados e repetidos, entre essas repeticoes foram
tocadas frases rapidas e com dinamica forte nos tambores, que culminavam com ataque no bumbo e
prato chinés. Para o final do solo anotamos no guia de improvisagao “desconstru¢ao da parte ritmica
preparando para a proxima segdao”, assim, esperamos que os intérpretes gradativamente desfagam as

ideias que construiram no solo da secao 13. Em nossa performance, optamos por tocar 0s motivos
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ritmicos da se¢ao 12 (polimetria) diminuindo gradualmente (dinamica e velocidade) até culminar em um
ataque no prato, antes da caixa expandida retomar as sonoridades de sinos (se¢ao 14) e iniciamos a
realizagao de sons metalicos que dialogariam com os sons de sinos que viriam a seguir.

Na se¢ao 14, junto com os sons metalicos, utilizamos também a técnica estendida de fric¢ao da
baqueta no prato de ataque. Em seguida utilizamos o som de friccdo do barbante preso na pele da
caixa, junto com o chocalho girado no ar para remeter novamente ao inicio de uma tempestade.
Enquanto a caixa expandida comegou a emitir um crescendo na frequéncia de 150 e 170 HZ (segao 15)
produzindo um “batimento acelerando”, aumentamos a intensidade sonora do barbante e do chocalho.

Na secio 16 com o decrescendo nas sonoridades da caixa expandida, deixamos o chocalho e
utilizamos o pau de chuva criando uma textura de chuva que vai diminuindo em volume e intensidade

acompanhando o decrescendo final da obra até o siléncio completo.

4. Conclusdes e Reflexdes

A caixa expandida, desenvolvida nessa pesquisa, foi resultado de uma oficina de experimentagao
onde se buscou expandir sonoramente um dos instrumentos integrantes do setup da bateria através de
meios eletronicos. Esse objetivo foi totalmente alcangado, entretanto, quando estudamos os conceitos
relacionados a essa area de pesquisa, notamos que a caixa expandida extrapola todos eles. Assim,
concluimos que a cuixa expandida esta na linha ténue entre os conceitos de hiperinstrumento,
instrumento robo e instrumento preparado, ou seja, dependendo do olhar que temos podemos defini-la
com esses trés conceitos e a0 mesmo tempo, nao podemos defini-la totalmente com nenhum deles.

Além disso, na obra A Ultima Gota a caixa utilizada desempenhou 3 fungdes distintas:

1) instrumento tradicional: quando tocada com baquetas, vassourinha, etc.;
2) instrumento preparado: quando tocada através da fricgao do barbante acoplado na pele de ataque; e,

3) instrumento expandido por meios eletronicos: quando tocada pelo computador.

Os resultados alcancados nas oficinas realizadas foram extremamente satisfatorios e se deram na

forma de:

a) Idealizagao, construcio e desenvolvimento de um instrumento expandido por meios eletronicos
(caixa expandida);
b) Criagao de uma programagao onde a caixa expandida possui diversas possibilidades sonoras que

podem ser controladas pelo intérprete, por meio de um pedal, em improvisagoes livres;
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¢) Composi¢io de uma obra musical para a caixa expandida ¢ bateria denominada de A Ultima Gota
onde foi desenvolvida uma programacao preestabelecida para a cwixa expandida e um guia de
improvisagao para a bateria; e,

d) Reflexdes sobre a performance com a caixa expandida que servem de guia para novas performances
dos pesquisadores e/ou outros intérpretes e que também podem auxiliar no desenvolvimento de outros
instrumentos expandidos por meios eletronicos e na performance desses instrumentos.

Os resultados alcancados demonstram que a bateria, apesar do seu histérico de instrumento
acompanhador, pode exercer facilmente a fungao solista e que a exploragao timbrica pode funcionar
como um elemento guia nessas performances. Entre os meios de exploragao timbrica estudados, a
expansao sonora de um instrumento acustico por meios eletronicos, foco desse artigo, demonstrou-se
extremamente eficaz para essa funcao.

Como proéximos passos da pesquisa, iremos realizar outras duas oficinas: 1) interagdo com
dispositivos eletronicos em tempo real; e, 2) acréscimo de instrumentos, instrumentos preparados e
técnicas estendidas. Finalizaremos realizando improvisagoes livres que envolvam todas as possibilidades

de explora¢ao timbrica estudadas.
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