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Resumo: Nesse artigo pretende-se debater sobre uma questao levantada por Carlos Zilio em seu livro
a Querela do Brasil, na qual refletia, de maneira critica, sobre a arte brasileira e sua identidade.
Levando em consideragdo esse mote inicial, sera observada a relagao entre o modelo estético moderno
que vinha se desenvolvendo na Europa, e a proposta modernista da Semana de Arte Moderna de 1922
de adaptagdo dessa influéncia, para fugir da visdo etnocéntrica que contaminava o imaginario da
cultura brasileira. Entendendo a arte, nesse caso, menos pela questao de estilo e mais como meio de
comunicac¢do, busca-se refletir sobre a estratégia da Semana de Arte Moderna de 1922 para adaptar a
influéncia de um modelo cultural externo, como uma possivel inspiracdo para ac¢des interculturais
que pudessem se impor sobre a tendéncia etnocéntrica de introdugdo de modelos culturais artificiais
e importados através do uso dos meios de comunicagao.
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INTERCULTURALITY AND MODERNISM: WEEK OF 22 AND THE QUARREL OF
MODERN ART.

Abstract: In this article, we intend to discuss an issue raised by Carlos Zilio in his book Querela do
Brasil, in which he critically reflected on Brazilian art and its identity. Taking this initial motto into
account, the relationship between the modern aesthetic model that had been developing in Europe
and the modernist proposal of the 1922 Modern Art Week to adapt this influence will be observed, to
escape the ethnocentric vision that contaminated the imagination of culture. Brazilian. Understanding
art, in this case, less as a matter of style and more as a means of communication, it seeks to reflect on
the strategy of the Week of Modern Art of 1922 to adapt the influence of an external cultural model,
as a possible inspiration for actions that could impose themselves on the ethnocentric tendency of
introducing artificial and imported cultural models through the use of the media.
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INTERCULTURALIDAD Y MODERNISMO: SEMANA DEL 22 Y LA QUERELLA DEL
ARTE MODERNO.

Resumen: Este articulo pretende discutir una cuestion planteada por Carlos Zilio en su libro A
Querela do Brasil, en el que reflexion6 criticamente sobre el arte brasilefio y su identidad. Teniendo
en cuenta este lema inicial, se observara la relacion entre el modelo estético moderno que se venia
desarrollando en Europa y la propuesta modernista de la Semana de Arte Moderno de 1922 para
adaptar esta influencia, para escapar de la vision etnocéntrica que contaminaba el imaginario de la
cultura brasilefia. Entendiendo el arte, en este caso, menos como una cuestion de estilo y mas como
un medio de comunicacion, buscamos reflexionar sobre la estrategia de la Semana de Arte Moderno
de 1922 de adaptar la influencia de un modelo cultural externo, como posible inspiracion para
acciones que podrian imponerse a la tendencia etnocéntrica de introducir modelos culturales
artificiales e importados a través del uso de los medios de comunicacion.

Palabras clave: Interculturalidad; Modernismo; Arte Moderno.

Introducio

Observando os movimentos artisticos que deram origem a busca de uma modernizacdo da arte
brasileira, e, consequentemente, um afastamento dos modelos classicos (aqui denominados como
académicos) implantados num cendrio artistico brasileiro ainda muito influenciado pelo modelo
etnocéntrico europeu, fica uma pergunta, que devera guiar as reflexdes desse texto: Tomando como
marco a Semana de Arte Moderna de 1922, ¢ possivel compreender esse evento como uma inspiragao
de acdo intercultural?

Lembrando que nesse momento historico, boa parte dos artistas académicos ficavam limitados a
reproduzir os temas e as técnicas de artistas europeus, com poucas excegdes, como, por exemplo,
Almeida Junior (1850 — 1899), em obras como Amolagdo Interrompida (1894), Saudade (1899), O
Violeiro (1899), O Caipira (1893) e sua busca em retratar as pessoas do campo, a vida caipira, como
era denominada.

Claro que ndo se pretende analisar a Semana de Arte Moderna como um ato ligado a ideia de
interculturalidade, pois seria um erro crasso em relagdo a cronologia do evento e da teoria, mas sim
observar esse momento como uma a¢ao que buscava separar a arte brasileira, do modelo etnocéntrico
europeu, baseado em estilos como o cldssico, romantico e o realista. Esse movimento de separacdo
parece estar bastante focado na estratégia antropofagica idealizada pelos artistas e escritores
modernos brasileiros.

Também nao se pretende, concordando com Carlos Zilio (1977), projetar na Semana de Arte Moderna
de 1922, a responsabilidade da criacdo de uma identidade brasileira, mas sim, a vontade de criar uma
expressdo artistica brasileira, um estilo, que ganhasse independéncia plastica e discursiva dos
modelos modernos europeus. Nesse sentido pretende-se compreender as expressoes estéticas, nesse
artigo, menos como fendmeno plastico e mais como um suporte material de comunica¢do, uma
maneira de materializar ideias e ideologias, um meio de comunicacdo. Por isso, ndo se fara uma
andlise das transformagdes técnicas e plasticas desenvolvidas por artistas modernos, como Anita
Malfatti, ou Emiliano Di Cavalcanti, mas sera observado como a Arte Moderna se tornou uma agao
politica e discursiva, contra a introdu¢do de modelos artificias, advindos da Europa. Nesse ponto ¢
que se pretende entender esse momento como uma acao politica de um Homo Politicus, concordando
com Hannah Arendt (2007), e ndo apenas um ato de consumo (Animal Laborans), ou um fazer
automatizado relacionado ao pensamento industrial da época (Homo Faber).

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.10, n.2 - Jul.-Dez. 2023
17



Para essa reflexdo serdo utilizados conceitos advindos de diferentes areas, tendo em vista o tom
interdisciplinar do objeto desse debate. Para compreender a Arte Moderna, a questdo da antropofagia,
as ambicdes e criticas relacionadas a ela, serdo utilizados dois autores principais, Carlos Zilio (1997)
e Leda Tenorio da Motta (2022). Para pensar sobre a arte, mais como um suporte material do discurso
de uma época, como um meio de comunicagdo, € menos como expressao plastica e estética, serdo
utilizados conceitos de autores como Marshall Mcluhan (2016) e Dugnani (2018).

Por fim, para realizar essa pesquisa exploratéria e tedrica, serdo utilizadas as reflexdes de Lisette
Weissmann (2018), Margarida M. Krohling Kunsch (2017) e Maria Aparecida Ferrari (2015), para
compreender o conceito de interculturalidade, além de diferenciar, concordando com Weissmann
(2018), outras visdes sobre o processo de contato e troca entre culturas, como o conceito de
multiculturalidade.

Com isso, entendendo a interculturalidade como um conceito que propde uma nova relagdo entre as
formas de culturas desenvolvidas em um mundo globalizado, € que tem como suporte de
comunicac¢do os meios digitais e globais, sera possivel verificar se é-as acdes dos artistas modernos
brasileiros, principalmente em relagdo a Semana de Arte Moderna, serviriam como uma inspiracao
para novas agdes capazes de propiciar a mistura equilibrada e justa entre as culturas, e ndo da forma
como se tem desenvolvido até a atualidade pds-moderna, onde a globaliza¢do, concordando com
Milton Santos (2001), apenas teria dividido os males, e ndo os beneficios entre populagdes que
formam a humanidade.

Arte como meio de comunicacao

Nesse artigo, ndo se pretende verificar, nem analisar as transformacdes estéticas, técnicas e formais
que o Modernismo Brasileiro imprimiu no fazer artistico no século XX, mas pretende-se observar a
reflexdo sobre o pensamento sociocultural que esse movimento trouxe, sobre o entendimento da
relacdo entre culturas, ndo mediadas por visdes etnocéntricas. O Modernismo Brasileiro, representado
pela Semana de Arte Moderna de 1922, com sua atitude provocativa e de enfrentamento, mais que
um movimento artistico, torna-se um discurso contra atitudes civilizatorias e a tentativa de imposi¢ao
de modelos artificiais de culturas. Entendendo cultura, de acordo com Clifford Geertz (2008), como
um sistema se signos que visa atribuir significado a expressdes humanas.

Nesse sentido, concordando com Zilio (1997), entende-se que a arte, principalmente a brasileira, ndo
se funda somente em transformacdes técnicas e estéticas, mas num processo dialético e histdrico, que
revela as contradigdes inerentes a todos os discursos, fazendo que desponte uma sintese material,
possivel, e ndo idealizada.

Diria que a tese central permanece ao afirmar que uma arte brasileira ndo nasce do
voluntarismo ou de féormulas, mas de um processo historico capaz de expressar a
maturidade cultural e transformacgdes sociais, segundo uma relagdo dialética e nao
de causa e de efeito. A concepcao de uma arte brasileira ndo pode, portanto, ser
tomada como um objetivo, mas como a arte que € feita no Brasil, ou seja, realizada
conforme condi¢des materiais e culturais especificas. (ZILI1O,1997, p.09)

A partir dessa reflex@o, nesse artigo entende-se a arte mais como um suporte material das mensagens
e discursos codificados e contextualizados por uma sociedade, do que expressao estética. Por isso,
antecipando as possiveis criticas, ndo se pretende desprezar o status e a importancia da arte como
expressdo, como elemento transformador, mas reserva-se esse momento para compreendé-la, também
como meio de comunicagdo. Tomando-a como meio de comunicagdo, pretende-se observa-la partir
do discurso politico que representa, e da possibilidade das agdes realizadas por precursores do
Modernismo Brasileiro, que possam ser entendidas como estratégias interculturais, pois fazem
emergir debates importantes quanto a formacao, preservacdo e misturas de culturas. Focando no
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movimento Antropofagico, pretende-se observar como as agdes inauguradas, de maneira simbolica,
na Semana de Arte Moderna de 1922, revelam, é claro, uma busca de uma modernizagdo da arte
brasileira, mas também, e mais importante para esse artigo, uma maneira expressar ¢ libertar a cultura
brasileira do julgo da visdo etnocéntrica impressa no processo de colonizagao.

Sendo assim, entendendo a arte como meio de comunicagao, acredita-se que ela ndo seja responsavel
apenas pela transmissdo dos contetidos, mas, concordando com Mcluhan (2016), ela ¢ um elemento
que produz transformagao na consciéncia € no comportamento dos seres humanos, além de estender
a percepcao deles, para além dos limites sensiveis dos sentidos.

Para Mcluhan (2016) o meio ¢ mensagem, o meio ¢ informacdo pura, pois ¢ capaz de transformar
comportamento e consciéncia dos seres humanos, partindo, ¢ claro, de uma defini¢do de informagao
que a afirma como conteudo que produz mudancgas na sociedade (COELHO NETTO, 2012). Além
disso, para o autor das Teorias dos Meios, 0 meio ndo apenas transmite a mensagem, ou ¢ apenas um
suporte material da mensagem, mas o meio ¢ um componente ativo, que produz alteragdes na
percepcao do humano. Mcluhan (2016) afirma que os meios estendem a percepg¢ao humana, fazendo
com que o ser humano (através da TV, ou Internet, por exemplo) possa acessar informacdes que nao
seriam alcangadas apenas com seus sentidos naturais.

Portanto, com esse olhar da teoria dos meios ¢ que se pretende observar a arte como meio de
comunicagdo, capaz de produzir transformagdes, pois independente da mensagem que € capaz de
transmitir, a simples existéncia e uso dos meios, no caso a arte, possibilita um processo de
transformagao da sociedade.

Interculturalidade como reflexao

Os estudos interculturais, partindo das reflexdes de Weissmann (2018) caminham em movimento
inverso ao Multiculturalismo, isso porque ao invés de destacar e estudar as culturas distintas por suas
diferencas, prefere partir de suas semelhancas. Esse movimento torna-se bastante conciliador, pois
acaba, justamente, destacando aquilo que une as culturas e ndo o que as separa. Num planeta que
sofre um processo de globalizag¢do acelerado pelo uso dos meios digitais (ROSA, 2019), que como
dito anteriormente, sdo capazes de ampliar o alcance das mensagens e a extensdo da percepcao
humana a nivel global, ¢ 6bvio que as culturas acabardo por se encontrar e se misturar em uma
velocidade cada vez mais rapida, até por essa equacdo que Mcluhan (2016) preconizou que esse
processo levaria o humano para além de uma internacionaliza¢do ou mundializagdo (ORTIZ, 2007),
e mesmo uma globalizagdo, mas que os seres humanos chegariam a se organizar em torno de
interesses cada vez mais comuns, por causa da aproximacao das culturas, formando assim uma Aldeia
Global. No entanto, revendo a andlise do autor, observando o aumento da polarizagdo dos grupos
humanos, da fragmentagdo das comunidades formadas a partir da mediagdo dos meios de
comunicacao de massa (BAITELLO, 2015), do recrudescimento das fronteiras e de um processo de
desglobalizagdo (DUGNANI, 2018) acelerado, cria-se uma desconfianga de que, provavelmente, o
processo de retribalizacao que levaria a uma Aldeia Global descrito por Mcluhan (2016), possa nao
ocorrer, apenas pelas mudangas tecnologicas impressas pelo uso dos meios digitais de comunicagao,
mas que talvez seja necessario uma intervengao estratégica humana, a qual poderia se dar a partir dos
Estudos Culturais — a interculturalidade — e pelo desenvolvimento de uma comunicagdo intercultural.

Um dos aspectos mais importantes para o estudo da interculturalidade é a
identificag¢do dos processos comunicacionais que, ao lado da cultura, estabelecem as
bases para o dialogo cultural entre as pessoas € nas e entre organizagdes com seus
publicos e as demais instituicdes. (FERRARI, 2015, p.1)
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A principio entende-se como interculturalidade, de maneira simples, como identificou Ferrari (2015)
como sendo a relacdo entre individuos de culturas distantes e que ocorre desde ha muito tempo na
historia humana.

A interculturalidade significa a relacdo entre pessoas de distintas culturas e, na
verdade, ela se produz desde os inicios da humanidade, a medida que pessoas de
culturas diferentes se relacionaram ao longo da historia. Para compreender melhor
as especificidades das terminologias, separamos ¢ comparamos o conceito de
multiculturalismo e de interculturalidade. (FERRARI, 2015, p.7)

Contudo, nesse estudo, consideraremos a interculturalidade como um campo mais recente, oriundo
dos Estudos Culturais de Stuart Hall (2004), que busca estudar as relagdes entre culturas, afastando-
se das visdes etnocéntricas que muitas vezes guiaram as reflexdes das ciéncias humanas, em especial
da Sociologia e da Antropologia. Além de se afastar das visdes etnocéntricas, busca incorporar um
novo ponto de vista de analise que, como dito antes, também se afasta das ideias multiculturalistas.

Ja o conceito de interculturalidade, segundo Barbosa e Veloso (2007) enfatiza o
oposto: que a ‘comunicagdo’ entre os diferentes que habitam em um mesmo espago
ao mesmo tempo se da pela necessidade do estabelecimento de uma base
comunicacional comum, a partir de sua mutua compreensdo a respeito do que,
naquele determinado contexto, deve ser o centro da comunicagdo. (FERRARI, 2015,

p-4)

Os estudos interculturais sdo de fundamental importancia para 0 momento contemporaneo, que se
denominara como pds-moderno, pois tém potencial de desenvolver estratégias que podem tornar o
contato entre culturas diferentes mais eficiente. Além disso, com o desenvolvimento tecnologico dos
meios de comunicagdo, ¢ porque ndo dizer, dos meios de transporte (que para Mcluhan se resumem
a meios, ferramentas), acaba-se por ampliar o alcance das informagdes e a percep¢ao humana
(MCLUHAN, 2016). Com isso, esses contatos entre culturas vao se tornando cada vez mais comuns,
e, seja no ambito global pelo acentuado fluxo de migracdes populacionais que ocorrem na Pds-
modernidade, ou pela extensao que os meios digitais imprimem no contato entre humanos, ou ainda,
seja no ambito mais micro, como no contato entre funcionarios de instituicdes privadas
multinacionais que precisardo trabalhar juntos, torna-se essencial, em um mundo cada vez mais
globalizado, desenvolver processos de contatos entre culturas, ou seja, a comunicagao intercultural.

A comunicacdo intercultural pode ser entendida sob varios angulos, tanto no ambito
global da sociedade, quanto naquele mais focalizado em ambientes especificos como
a comunicagdo que acontece entre institui¢des e organizagdes e diversos paises. Essa
comunicagdo adquire um papel cada vez mais importante no contexto da
globalizacdo e das transformac¢des mundiais que caracterizam nossa realidade de
hoje. Com o desenvolvimento tecnoldgico, a globaliza¢do da economia e a superagao
das fronteiras, ha uma migragao generalizada da populagio e, consequentemente, um
avango do multiculturalismo. Faz-se necessario aprender a trabalhar em conjunto
com culturas diferentes e enfrentar novas realidades nos mais diversos campos de
atuacdo. (KUNSCH, 2017, 341)

Por isso considera-se a Semana de Arte Moderna de 1922, e toda acdo do Modernismo Brasileiro, um
exemplo de agdo intercultural, que através da arte, produz uma reflexao eritiea que poderia levar, e
como levou no inicio do século XX, ao desenvolvimento de um pensamento critico quanto a tentativa
de imposicao de modelos culturais a outras sociedades. Os estudos interculturais devem, dessa forma,
procurar observar e analisar esses momentos histdricos que se apresentaram como possiveis exemplos
de agdes interculturais. Deve realizar essa revisao, para desenvolver suas andlises e, com isso, tornar
os processos de comunicagdo intercultural cada vez mais eficientes. Com esse movimento
revisionista, acredita-se que sera possivel fazer avangar o conhecimento dessa area do saber, bem
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como, tornar as estratégias de trocas entre culturas mais eficientes, para poder preservar as diferentes
culturas de atos etnocéntricos, que poderdo e deverdo acontecer de maneira cada vez mais acelerada
a cada desenvolvimento tecnoldgico dos meios de comunicagdo. Sendo assim, com estratégias
comunicacionais e agdes interculturais, talvez seja possivel realizar a proje¢ao utdpica de Mcluhan
(2016): o surgimento de uma Aldeia Global.

Modernismo como a¢io intercultural

A principal querela da arte moderna brasileira que Zilio (1997) queria expor, surge de uma dupla
reducdo, e nesse movimento que se observa um sintoma do que na atualidade pds-moderna se busca
entender no campo dos estudos interculturais em uma sociedade mediada por meios de comunicagdes
digitais e de alcance global: como ¢ possivel que as culturas se misturem, sem que uma se imponha
sobre a outra?

Essa dupla reducdo na arte moderna brasileira se caracteriza primeiro pela busca de um estilo
brasileiro, que valorizasse a nacionalidade, mais no sentido estético, do que propriamente como um
discurso que buscasse criar uma identidade que geraria, por fim, uma unido da populagdo em torno
das representacdes e valores da nagdo. A segunda reducdo, estaria mais relacionada a solugdo estética
mais individualizada do artista procurando criar um estilo proprio, bem ao gosto do pensamento da
arte moderna em geral.

No que se refere, entdo, ao estilo brasileiro, segundo o ponto de vista modernista, ele
se atualizaria por meio de uma dupla reducdo. A primeira diz respeito ao confronto
entre um estilo de um centro internacional e as condi¢des proprias a producdo de arte
na sociedade brasileira (seus condicionamentos econdmicos, sociais e culturais). A
segunda se da no nivel do proprio estilo brasileiro, e se refere a uma solucao
especifica que a indi- vidualidade do artista vai dar a esse estilo. Assim, o
Modernismo teria sido resultado de uma primeira redugdo na interpretagdo
nacionalista comum dada a arte moderna (estilo brasileiro), e num segundo nivel, da
repercussdo individualizada que teve em obras como as de Tarsila e Di Cavalcanti.
(ZIL10,1997, p.17)

Para Zilio (1997) essa busca de uma identidade cultural brasileira, que o nacionalismo prega, ou seja,
a criagdo de uma espécie de modelo absoluto de conduta e valores que expressasse o que € ser
brasileiro, pertence mais ao ambito politico, do que o estético, ou seja, ndo era esse o anseio dos
modernistas brasileiros. Mais do que criar uma identidade nacional brasileira, os modernistas se
interessavam por criar um estilo que pudesse expressar o imaginario simbolico brasileiro.

Para designar esta orientag@o de busca de uma singularidade cultural caracterizadora
da nacionalidade, tem-se utilizado a expressao “identidade cultural brasileira”. [...]
Pensar identidade em arte coloca de imediato um problema de defini¢do. Se por
identidade se compreender os tragos definidores de uma obra, poder-se-ia melhor
entender toda a sua extensdo pela definigdo de estilo. [...] Voltando a expressdo
‘identidade da arte brasileira’, veremos que ela ganha todo o seu significado se
substituida por ‘estilo brasileiro’. Sem duvida, a ambi¢do modernista ndo era outra
sendo a de criar um estilo e, consequentemente, ser capaz de expressar globalmente
o0 universo simbdlico brasileiro. (ZILIO,1997, p.16)

No entanto, para esse artigo, a solu¢do conciliadora dos modernistas, divulgada através das solucdes
estéticas dos artistas, como um discurso que poderia representar uma agdo que os estudos
interculturais deveriam analisar e usar como exemplo de uma tentativa de fundir referéncias
diferentes de culturas distintas, estaria por traz de um duplo desafio enfrentado pelo Modernismo
Brasileiro. Esse duplo desafio estd marcado, por exemplo, nas apresentagdes e exposicdes da Semana
de Arte Moderna de 1922, e se caracteriza como um problema que poderia ser considerado, a
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principio, indissoluvel: Como modernizar a arte sem perder a expressao simbolica do imaginario
brasileiro?

Partindo desse desafio, os modernistas encontraram uma solu¢ao interessante para esse problema:
serem formalmente modernos, mas buscarem o universo simbolico brasileiro. Para Zilio (1997)
processo se deu em duas partes, a primeira em torno dos acontecimentos que levaram a Semana
Moderna de 1922, e depois, no inicio da década de 30, aderindo a0 movimento uma tematica mais
social.

O primeiro deles inicia-se pouco depois em 1922 e objetiva a criagdo de uma
linguagem que, sendo moderna, fosse também brasileira. O segundo momento
ocorre no inicio da década de 1930, quando o movimento vai-se adaptar as
necessidades de uma arte de tematica social. Nao ha uma saida do universo plastico
anterior, apenas sucede-se aos anos de descoberta e exploragdo da arte moderna
outro periodo em que as intengdes politicas privilegiam a tendéncia a um maior
realismo. Todo esse periodo vai ser marcado pela permanéncia da arte brasileira,
mesmo com todas as variagdes que mencionamos, preponderantemente dentro dos
principios pds-cubistas. (ZIL1IO,1997, p.17)

Sendo assim, mesmo debaixo de algumas criticas, 0 Modernismo Brasileiro conseguiu criar um
caminho em busca de conciliar culturas diferentes, sem, com isso, deixar de lado as expressoes
nacionais, em detrimento de um modelo cultural artificial, como ja ocorria desde a colonizagdo, e
ainda ocorre no século XX e XXI, haja vista, por um processo de industrializagdo da cultura,
denunciado, principalmente, pela Escola de Frankfurt, e por autores como Theodor Adorno e Max
Horkheimer (2000).

Esse movimento de modernizagao plastica da arte, sofre influéncia forte dos modelos vanguardistas
que se desenvolviam, principalmente na Europa. Se os modernistas brasileiros, apenas se adequassem
a esse modelo formal, imitando solugdes técnicas de artistas cubistas, ou expressionistas, acabariam
refor¢cando e dando continuidade a modelos etnocéntricos injetados na arte brasileira. Esse fendmeno
ocorreu anteriormente, quando da introdugdo do modelo Neoclassico, com a chegada da familia real
no Brasil, e pelo subsequente desenvolvimento do que ficou conhecido como Arte Académica, ou
seja, muitas vezes uma colagem de solugdes plasticas e temas baseados em movimentos artisticos
tipicamente europeus, como o Romantismo, o Realismo, e o proprio Neoclassicismo.

No entanto, os artistas do modernismo brasileiro, representados por nomes como Tarsila do Amaral
(embora ndo tenha participado da Semana de arte Moderna de 1922) e Emiliano Di Cavalcanti (1897
— 1976), ou posteriormente, pela figura de Candido Portinari (1903 — 1962), influenciados, € claro
pelas ideias de Mario de Andrade (1893 — 1945) e Oswald Andrade (1890 — 1954), ndo se pode
esquecer, conseguiram uma solucao, que considera-se bastante intercultural (mesmo que os Estudos
Interculturais ainda ndo tivessem sido desenvolvidos): Conciliar a plasticidade das vanguardas
modernas europeias, com a tematica, € mesmo as cores tipicas brasileiras. Foi assim que, para essa
reflexdo, os artistas brasileiros conseguiram vencer o desafio de modernizar a arte, sem perder, ou
melhor, se render ao modelo etnocéntrico europeu. Conseguindo, assim, criar um dos primeiros
momentos da arte no Brasil, onde a cultura brasileira buscava ser expressa através de suas
caracteristicas, € ndo pelo filtro de outras culturas. Essa foi a grande estratégia do modernismo
brasileiro, para tentar romper a forte influéncia que o Brasil sofria dos movimentos civilizatorios e
etnocéntricos desde seu processo de colonizacao. Observa-se, por exemplo, esse movimento em obras
como O Abaporu (1928), A Cuca (1924), A Negra (1923), O Urutu (1928), entre outras obras de
Tarsila do Amaral (1886 — 1973). Fica claro o uso das formas geométricas e fragmentadas tipicas do
Cubismo, mas com o tema brasileiro, além de uma coloragao tipica das obras da pintora, que ficaram
conhecidas como cor caipira, ou seja, as cores do Brasil.

Nesse sentido, a visao antropofagica defendida por Oswald de Andrade e Méario de Andrade faz todo
sentido, como uma estratégia que poderia ser utilizada e investigada pelos Estudos Culturais na Pos-
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modernidade. Nao apenas aceitar os modelos culturais diferentes, ou, simplesmente, rechaga-los, mas
sim, devora-los, como bons canibais (antropdfagos) que somos e depois digeri-los vagarosamente até
sintetizarmos algo que represente a cultura brasileira. Essa ¢ a grande ligao deixada pelo modernismo
brasileiro para os Estudos culturais na Pés-modernidade.

Consideracoes finais

A partir das reflexdes expressas nessa argumentagdo, considera-se a Semana de Arte Moderna de
1922 e todo o movimento dos artistas, poetas e pesquisadores do Modernismo Brasileiro uma agao
que pode servir de exemplo de um projeto de comunicagao intercultural que buscou romper com o
movimento etnocéntrico de imposi¢ao de modelos culturais entre diferentes grupos humanos do
globo.

Por isso, levanta-se a necessidade de uma revisdo histérica de momentos em que o contato entre
culturas se demonstrou eficiente, quanto ao respeito entre as diferencas (multiculturalismo), além, e
ndo somente, na busca em se encontrar semelhangas. Observando essa questao, torna-se fundamental
a procura contante em estabelecer um didlogo transformador entre as diferencgas e semelhangas, um
entrelacamento capaz de gerar perspetivas diversas de aproximacdes entre culturas
(interculturalidade), e ndo de imposi¢ao de modelos estabelecidos.

Justifica-se essa necessidade, para que os estudos das relagdes entre culturas possam desenvolver
estratégias de comunicagdo, que venham a amenizar conflitos, ¢ mesmo violéncia, entre as distintas
culturas que compdem a humanidade dispersa pelo globo terrestre. Num mundo cada vez mais
globalizado, mediado por meios de comunicagdo com alcance global (como os meios digitais) que
favorecem e aceleram os contatos entre essas culturas distintas, torna-se imprescindivel o
desenvolvimento de estratégias e habilidades que favoregam a aproximagao entre elas, para que uma
ndo se imponha a outra de maneira etnocéntrica, e para que seja possivel resgatar o respeito em
relacdo as expressdes culturais tipicas de cada comunidade. O fortalecimento da alteridade entre os
individuos de culturas distintas e o consequente enfraquecimento da visao individualista que assola a
Pos-modernidade, deveria se caracterizar como um projeto mundial, para o combate ao preconceito,
a xenofobia, e a todas as visdes fundamentalistas e polarizadas que t€m criado raizes nas relagdes
humanas no momento contemporaneo. Talvez, assim, seja possivel alcangar a visdo que ainda parece
utopica de um mundo para todos, de uma Aldeia Global, como previa Mcluhan (2016).

Sendo assim, ndo basta somente a mediacdo dos meios de comunicacdo para produzir esse efeito,
torna-se necessario o desenvolvimento de estudos e estratégias que possibilitem que esses contatos
entre culturas se tornem equilibrados e justos, e ndo artificiais e etnocéntricos. Concordando com
Mcluhan (2016) a introdug@o de novos meios na sociedade produz transformagdes no comportamento
e consciéncia humanos, mas, na visdo desse artigo, nem sempre promovem mudangas que valorizam
as acoes politicas assentadas em visoes éticas, como espera-se do Homo Politicus descrito por Arendt
(2007).

Nesse hiato € que se acredita que os estudos ligados a interculturalidade deva se debrugar, para criar
projetos que possam desenvolver um contato entre as culturas que seja capaz de, a partir da
observacdo das semelhancgas entre elas, produzir uma troca justa, equilibrada de informagdes, para
que, de maneira dialética, respeitando as contradigdes entre elas, chegue-se a uma sintese historica e
possivel de suas caracteristicas, produzindo bons encontros como Espinoza descrevia em seus estudos
(DUGNANI, 2016).

Por todas essas questoes, € que se pretendeu sugerir o desenvolvimento dessa revisao historica de
momentos em que as culturas se encontraram e buscaram solugdes criativas, como a Semana de Arte
Moderna de 1922, e todo movimento modernista brasileiro. Com essa iniciativa sera possivel
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construir uma sociedade global mais justa, acreditando, assim, que os Estudos Interculturais poderiam
desenvolver projetos de comunicagdo que viabilizassem esse processo.
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