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RESUMO

Nesse artigo sera abordada a trajetoria criativa de Leonardo Da Vinci, como exemplo do que Eugénio
Garin chamou de homem renascentista, a partir dos conceitos de campo e de habitus propostos por
Bourdieu, com o objetivo de compreender a relagdo entre o individuo, seu meio social e as condigdes
histdricas na qual ele atuou.

Palavras-chave: Leonardo da Vinci, Renascimento, genialidade.

ABSTRACT

In this article we will discuss Leonardo Da Vinci's creative trajectory, as an example of what Eugenio
Garin called a Renaissance man, based on the concepts of field and Aabitus proposed by Bourdieu,
with the objective of understanding the relationship between the individual, his social environment
and the historical conditions in which he acted.
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RESUMEN

En este articulo se abordara la trayectoria creativa de Leonardo Da Vinci, como ejemplo de lo que
Eugenio Garin llamo6 el hombre del Renacimiento, a partir de los conceptos de campo y habitus
propuestos por Bourdieu, con el fin de comprender la relacion entre el individuo, su entorno social y
las condiciones histdricas en las que actuo.
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Introducio

Ao longo da historia diversas sociedades experimentaram uma extraordinaria intensidade de criacao,
particularmente em algumas cidades onde uma enorme vitalidade da inteligéncia deixou registradas
suas marcas mais profundas, ainda reluzentes nas grandes realizagdes, nos grandes monumentos,
materiais e imateriais, da humanidade. Para isso acontecer, foram necessarias condi¢des historicas
favoréaveis para impulsionar uma sinergia (um esfor¢o convergente muitas vezes ndo combinado para
se atingir a determinados fins de grande complexidade), a partir da qual algumas mentes brilhantes
produziram resultados de forte impacto na trajetéria humana.

Por esse motivo podemos chama-las de cidades sinérgicas; cidades que, durante sua experiéncia
historica, em algum periodo observa-se uma tomada de consciéncia da vida e do mundo que
possibilita o desenvolvimento de uma forca criadora e de uma vontade de mudanga capazes de
redirecionar os horizontes de expectativas da nossa espécie.

Uma delas, Florenga, na época renascentista, ¢ um dos melhores exemplos desse tipo cidade onde um
profundo, duradouro e quase ininterrupto processo sinergético (a nao pelas guerras e pelas pestes) foi
desencadeado desde o século XIV, em meio as lutas pelas liberdades civis e das construgdes
monumentais que comegavam a se alastrar.

As razdes disso sdo multiplas. Sua economia vinha prosperando fazia tempo, desde o surto de
crescimento comercial do século XII, apesar de paralizagdes e recuos provocados, por exemplo, pela
Peste Negra (1343 - 1353), pela Revolta dos Ciompi (dos camponeses contra a aristocracia 1378) e
pelas guerras contra Mildo (1402) e Pisa (1406). Indicador disso ¢ a fundacdo do Banco Médici em
1397 por Jodo de Médici (1360 - 1429), membro de uma das familias mais poderosas do mundo, para

facilitar as operagdes de crédito que ia se intensificando a propor¢do do dinamismo e do
enriquecimento de uma cidade em frenética expansdo econdmica.

Eram os primérdios do que Karl Polanyi chamou de a grande transformacgdo (2000), quando
progressivamente a producdo deixava de ser predominantemente determinada pela satisfacdo das
necessidades de subsisténcia cotidiana para ser direcionada e regulada pelo mercado.

Em outras palavras, vivia-se num momento ¢ numa cidade em experimenta¢do do que foi definido
(por volta da metade do século XIX) por capitalismo, que comegava a ganhar for¢a na formagao
social europeia e se impor sobre as demais formas de organizacdo da vida econdmica, gerando um
movimentado e voraz universo de jogo das trocas, conforme expressao cunhada por Fernand Braudel
(1995), em cujas redes mercantis aos poucos (em um longo processo) todos foram se incorporando.

Patria de Maquiavel, sua politica, apesar das lutas internas pelo poder que quase descambaram para
a tirania, fez de Florenga “o primeiro estado moderno do mundo,” pois nela observa-se “um povo
inteiro a ocupar-se daquilo que nos estados governados por principes interessava apenas a uma

familia,” ou a algumas pessoas que estavam mais proximas dos centros de decisdo politica
(BURCKHARDT: 1973, p. 65).

Os habitantes desta cidade, entre o século XIII e o final da Guerra da Liga de Cognac (1530), quando
seu esplendor chegou ao fim, travaram diversas lutas, ora contra a aristocracia desejosa pela
monopoliza¢do das institui¢des politicas, ora contra invasores avidos pelas suas riquezas. Isso, de
acordo com Quentin Skinner (2009, p. 91 - 93), lhes proporcionou uma consciéncia civica
fundamental para a conservagdo das liberdades (isto €, da sua independéncia e do seu autogoverno)
que favoreceram a formagao de uma sociedade mais aberta a criagdo, as artes, a ciéncia e a sabedoria,
da qual muitos, como Leonardo da Vinci (1452 - 1519), souberam aproveitar para dar vasdo a sua
inteligéncia.

Patria de Dante, Florenga nesse periodo foi sendo transformada no centro da cultura europeia
(GARIN: 1996, p. 85), um dos ambientes mais criativos, cultos e instigantes do Ocidente, onde viam-
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se proliferar academias, ateli€s, bibliotecas, igrejas, palacios e saldes que atrairam intelectuais,
artistas, escritores e todo de tipo de gente interessada nas novidades de uma estimulante efervescéncia
cultural.

A cidade estava sendo convertida em uma obra de arte (ISAACSON, 2017, p. 46), em um campo de
experimentacao criativa que refor¢ou o orgulho humano da sua capacidade estética e da sua
autovalorizacdo antropocéntrica, a partir da qual as mentes mais cultas e sintonizadas com as
mudanc¢as em curso comecaram a construir um novo entendimento sobre a vida, o homem e o mundo.

Dessa maneira, ela representa um dos palcos principais dos fulgurantes anos renascentistas; época de
inquietagdes de uma sociedade em rapida mutacao, aberta a diversos novos interesses, que elegeu o
ser humano a medida de todas as coisas e o tornou o centro de suas preocupagoes.

Foi nesse contexto que os humanistas, inspirados nas tradigdes cléassicas, especialmente no
pensamento filosofico, nas artes plasticas e na literatura, ganharam forga e promoveram uma série de
discussdes que, aos poucos, foram erodindo a escoldstica medieval (conjunto de conhecimento
sustentado pelo corpo eclesiastico da Igreja a partir da sua interpretacdo da obra de Aristoteles) e
abrindo novas possibilidades ao mundo do saber (BURKE: 2003, p. 40).

Enfim, foi em tal ambiente que Da Vinci nasceu, cresceu e se transformou em um dos expoentes ou
em uma das melhores sinteses do que Eugenio Garin (1991, p. 9-10) chamou de homem renascentista:
um homem consciente do seu tempo, do seu valor e da sua capacidade de mudar a si e o mundo e que
ousou experimentar novas formas de sentir, de agir e de pensar diante das crises de uma sociedade
em profundas e rapidas transformagdes.

E importante lembrar de que toda caracterizagio baseada em um conceito é uma tipificagdo ideal. Isto
¢, nenhum individuo serd encontrado em estado puro, principalmente em periodos transi¢ao, como
no que viveu nosso personagem. O que se encontra na verdade sdo praticas predominantes de seu
comportamento que nos permitem descrevé-lo conforme a defini¢do acima proposta por Garin. Em
outras palavras, conforme se depreende da leitura de obras como O tempo da historia de Philippe
Aries (1989) e Historia e memoria de Jacques Le Goff (2013), como toda sociedade e época sao
movimentadas por diferentes temporalidades, ¢ comum observarmos suas marcas nas mesmas
pessoas, 0 que as tornam extremamente complexas.

Assim, conforme salienta Jacob Burckhardt, aqueles “homens modernos, que representam a
civilizagdo italiana do tempo, nasceram religiosos como os ocidentais da Idade Média,” embora “seu
poderoso individualismo” os tivesse tornado “totalmente subjetivos neste como em outros aspectos”
(1973, p. 379). Isso quer dizer que, se eles reduziram o seu foco no teocentrismo, ndo abandonaram
as suas crencas na transcendéncia. Inclusive, muitos dos artistas, entre eles Leonardo, produziram
obras com temas devocionais.

Afinal, de acordo com Lucien Febvre (2009), a incredulidade era impossivel naquele tempo no qual
todos estavam submetidos, em graus diferentes de persuasdo, a mesma forga religiosa que ainda
ditava o ritmo da vida cotidiana, bem como acompanhava e ritualizava a vida das pessoas desde o
nascer até o morrer.

Suporte tedrico

A atuagao de Leonardo da Vinci pode ser pensada sob a luz do modelo tedrico proposto por socidlogo
Pierre Bourdieu. De acordo com ele, entre a agdo e o meio social em que ela ocorre, existe um
universo intermediario, denominado campo, “no qual estdo inseridos os agentes ¢ as instituicdes que
produzem, reproduzem ou difundem a arte, a literatura e a ciéncia”, entre outras formas de produgao
(2004, p. 20).
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Isso quer dizer que todo agente tem como suporte de sua agdo um campo, que, além de ser um lugar
de mediagdo entre seu ato de agir e o meio social no qual age, ¢ também um microcosmo social que
exerce influéncia decisiva na forma dos individuos nele inseridos verem o mundo, compreendé-lo e
fundamentarem suas agdes. Para melhor explicar isso, Bourdieu elaborou o conceito de habitus, isto
¢, “sistema das disposi¢des socialmente constituidas que”, na condigao de um modo de operagao dos
campos, “constituem o principio gerador e unificador do conjunto de praticas e das ideologias de um
grupo de agentes” (2001, p. 190).

Em outros termos, o habitus é um sistema socialmente estruturado que orienta as percepcdes dos
individuos sobre o mundo ao seu redor € a maneira como agem nele, pois ele € resultante do processo
de interiorizacdo das regras, normas e valores de uma dada sociedade e dos seus campos de atuacao,
funcionando como instrumento social de modulacao das a¢des, das relacoes humanas ¢ do modo de
ser de cada um de nos.

Portanto, a partir desse quadro tedrico serd interpretada a atuacdo de Leonardo da Vinci; um individuo
que atuou em varios campos de criagdao e investigagdo, aos quais deu relevantes contribuigdes que
fizeram dele um dos maiores expoentes da cultura renascentista, cuja “f¢é humanistica na razao, na
sua capacidade de edificar,” permitiu ao homem se projetar como “artifice de si proprio, de seu
destino” e do futuro da humanidade (GARIN: 1996, p. 78).

Do nascimento 2 mudanca para Florenca

No dia 15 de abril do ano de 1452 do nascimento de Nosso Senhor Jesus Cristo, conforme palavras
costumeiramente anotadas nos registros paroquiais de batismo da época, Leonardo teve a graca de vir
a luz. Seu pai, Pierro, exercia o oficio tabelido no vilarejo de Vinci. Sua mae, Catarina, era uma
camponesa que vivia nos arredores do mesmo vilarejo.

Essas duas criaturas, como tantas outras instigadas pelos desejos mais ardentes de nossos corpos, se
entregaram imprudentemente ao amor; esse sublime sentimento que naquele tempo, nos circulos

sociais mais abertos ao comportamento hedonista, revelava sua face mais luxuriosa (LEWINSOHN:
1966).

Essa entrega, sem o lastro do enlace matrimonial, gerou um filho natural, isto €, concebido sem o
rito sacramental da unido conjugal conduzido pela Igreja. Por esse motivo, Da Vinci nasceu, viveu e
morreu como bastardo, j& que seus pais, depois de arrefecido o furor que os havia impelido a paixao,
se casaram com outras pessoas mais condizentes com o0s seus niveis sociais. Mas isso nao foi
problema para ele, pelo menos até quando se envolveu em disputa judicial por partilha de heranga, ja
bem perto de concluir a fase madura da sua vida, o que lhe casou muito desgosto.

Segundo um de seus bidgrafos mais recentes, Walter Isaacson, 2 ao contrério, a bastardia foi um fator
positivo para a sua formagao (2017, p. 36 - 37). Pois, isso lhe salvou de seguir a carreira do pai ou de
ir para uma escola tradicional ainda predominante no seu tempo, onde fatalmente teria sua mente
formatada pela esclerosada (assim a via seus criticos) escolastica medieval, que lhe obrigaria a

2 Jornalista e escritor norte-americano, especializado em biografias. A sua biografia sobre Da Vinci ¢ a principal
referéncia deste artigo. Isso porque ela era a mais recente produzida até o aniversario de 500 da morte de Da Vinci
e, muito além disso, ela é considerada pela critica a melhor biografia publicada até entdo sobre tal personagem, ndo
somente por ser uma das mais completas, que logrou fazer uma historia total a partir da vida dele, mas também por
ter mostrado: 1) o homem por tras do génio, um homem do seu tempo (e ndo a frente do seu tempo, ja que isso nao
¢ possivel por mais intuitiva em relagdo ao horizonte de expectativa uma pessoa possa ser), 2) que sua genialidade
¢ resultado de causas multifatoriais humanas, o que lhe subtrai a aura sagrada com a qual vinha sendo revestido pela
maioria dos biografos desde de Vasari (1986), que lhe foi contemporaneo.
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decorar e imitar a interpretacdo eclesiastica dos antigos, principalmente do pensamento aristotélico
que, de acordo com Kickhdfel ainda predominante no seu tempo (2001, 321).

Entdo, o que aparentemente poderia ter sido uma incomoda dificuldade lhe rendeu a oportunidade de
escolher o seu destino. Desde a aurora de sua existéncia, ele mostrou uma curiosidade além do normal
por coisas que, geralmente, ndo chamava a atencao dos mais comuns dos individuos, tais como voo
dos passaros, os efeitos da luz, as formas das pessoas manifestarem corporalmente suas emogdes,
etc., € ao observa-las as vezes as expressava por meio de desenhos, 0s quais, ja nos primeiros esbogos,
revelavam sua capacidade criativa.

Como a época e o lugar eram propicios para uma crianga, com essas qualidades, nascer, crescer ¢
desenvolver seus talentos, aos poucos ele foi revelando sua capacidade de criagdo. Tanto que, quando
sua familia mudou para Florenga, em 1464, alguns anos depois (1468) foi enviado pelo seu pai para
a casa/atelié de Andrea del Verrocchio (um dos mais prestigiados mestres florentinos das artes
manuais, especialmente na engenharia e na pintura).

Era o comego da formagdo de um génio. Sua genialidade foi reconhecida ainda em seu tempo e
enaltecida apds a sua morte por ninguém menos que Giorgio Vasari (1511 - 1574) em coletanea
biografica intitulada Le vite de' piu eccellenti pittori, scultori e architettori, originalmente publicada
em 1568, na qual escreveu: “O céu nos manda as vezes pessoas que ndo representam apenas a
humanidade, mas a propria divindade, para que através delas nos aproximemos, com animo €
exceléncia de intelecto, as partes mais altas do mundo celeste” (VASARI: 1986, p. 548).

Conforme nos explica Fritjof Capra, os individuos dotados de extraordinarios poderes intelectuais e
criativos, os quais identificamos na linguagem moderna (particularmente a partir do Romantismo)
como génios, eram durante a Renascenga reconhecidos como divinos (2008, p. 51). Isso explica as
palavras de Vasari acima citadas para enaltecer as virtudes cognitivas de Leonardo, cuja
excepcionalidade das suas grandes realizacdes, que nos fascinam até hoje.

Em relacdo ao conceito de génio, Mibielli (2020, p. 87) apresenta a seguinte esclarecedora definicao:

Pensando na ideia de mediano/mediania como bindmio oposto a génio/genialidade,
veremos que o génio ¢ aquele que se situa no limite, ou seja, € aquele que, em seus
atos criativos, arrisca-se a fugir do convencional, arrisca-se a extrapolar o conhecido,
a zona de conforto (da mediania), indo ao periférico, ao estranho, ao magico, ao
barbaro de outros mundos e solugdes — ocultos dos seres medianos pelo seu medo
do estranho, pelas suas leis e regras — e de 14 trazendo o diferente. E o seu “eureca”
gritado a plenos pulmoes, a busca de algo que seu livre arbitrio elegeu como um
problema a ser resolvido, como uma solu¢ao a ser encontrada/achada, por vezes, em
milésimos de segundo.

Assim, sua genialidade, como de todo o ser humano, nao foi fruto de geragao espontanea, nem obra
divina. Conforme nos explica Norbert Elias, ao elaborar um estudo sobre Mozart, a formacao de “um
talento criativo singular” deve-se a um conjunto de fatores convergentes: condi¢des historicas
favoraveis, uma sociedade aberta a criatividade, estimulos sociais e familiares profundos desde a
infancia, o interesse, o empenho ¢ a forca de vontade dos individuos que potencializam seu
entendimento, bem como, numa linguagem freudiana, da capacidade deles canalizarem energias
impulsivas, ou desejos reprimidos, para atividades de que sentem prazer (1995, 67 - 85) e
impulsionam sua imaginag¢do. Enfim, ¢ do encontro dessa potencializacdo e desse impulso, da relacao
dindmica que elas mantém entre si, que nasce o génio.

Quando lemos as biografias de Da Vinci, vemos todos esses fatores presentes em uma mesma
convergéncia. Nosso personagem foi estimulado ao raciocinio matematico, ainda na infancia, ao ser
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enviado para uma escola de matematica aplicada ao comércio que lhe impulsionou o pensamento
l6gico. Quando mostrou habilidade para o desenho foi confiado, como aprendiz, a um dos maiores
mestres da engenharia e dos oficios artesanais posteriormente reconhecidos como artes plasticas.

Além disso, foi um autodidata em uma época e lugar bastante propicios para o cultivo do
conhecimento. Leu de tudo um pouco que pudesse satisfazer sua curiosidade; curiosidade quase
infinita que, aliada & sua habilidade de memorizar quantidade enorme de informacdes, foi fator
decisivo do desencadeamento das forgas impulsionadoras do seu génio criativo, conforme argumenta
Fritjof Capra (2008, p. 52-53). Afinal, ele se interessou por quase tudo que pudesse se interessar no
seu tempo, mergulhando em varios campos do saber, os quais ele soube combinar para alcangar o
maximo do entendimento sobre o homem, o mundo ¢ a vida.

Por isso, ele € reputado como um dos maiores praticantes da interdisciplinaridade, pois estudou: 6tica
para conhecer a incidéncia da luz sobre os objetos e aperfeicoar sua técnica de pintura e a aplicacao
das cores em uma tela; anatomia para ser mais fiel possivel ao representar o corpo humano; geometria
para melhor entender a tridimensionalidade e a nogao de perspectiva dos seus quadros; as emogoes
humanas para conferir aos seus personagens maior expressividade, o movimento para imprimir
dindmica e maior senso de realidade aos gestos dos retratados, entre outras coisas.

Essa interdisciplinaridade praticada com os atributos cognitivos acima descritos fez dele um génio.
Mais do que isso, fez dele um homem dotado de uma universalidade rara, primeiro por seu interesse
pelos mais diferentes fendomenos naturais ¢ humanos, aos quais deu, em alguns mais, em outros
menos, contribui¢do significativa. Segundo porque o cerne de sua motivagao criativa, a partir da qual
uniu a arte € a ciéncia, estava ligado a uma inquietagao tipica de épocas e inteligéncias extraordinarias,
qual seja, de acordo com Walter Isaacson, a de “conhecer a fundo todas as medidas do homem e como
elas se relacionam com o cosmos” (2017, p. 247).

Talvez tenha sido a busca desse conhecimento holistico, por meio do qual, acreditava-se naquele
tempo, seria possivel compreender o sentido da vida de outra perspectiva, que o tenha motivado a se
entregar a tantos campos distintos e reuni-los em suas produgdes artisticas mais sublimes, nas quais
parece indagar sobre quem somos, qual lugar ocupamos no Universo € como nos encaixamos nele.

Trata-se de um conjunto de indagagdes tipicas de uma época em profundas transformagdes, como o

Renascimento, quando uma série de individuos, em uma acdo coletiva sinérgica, abertos a tantos
interesses e conscientes da centralidade humana no mundo, ousou reconstruir sua sociedade e
redirecionar seu destino (GARIN: 1996, p. 101).

O amadurecimento do génio

Antes de sintetizar o processo de amadurecimento do personagem em estudo, resta fazer um
esclarecimento final sobre sua genialidade para que neste texto seja evitado o pecado da mitificagao
e do anacronismo. Para isso ndo acontecer, ela deve ser tomada, conceitualmente, do modo acima
definido por Mibeli (2020, p. 87), como uma tipificacao idealizada weberiana, pois, como ja exposto,
na época renascentista a ideia de génio, conforme testemunho de seu contemporaneo Vasari, estava
ligada a uma graga divina, um dom de Deus, que distinguia a criacdo emulativa, a imitatio (reproducao
de temas e motivos tradicionais com base nos padrdes vigentes de criacdo), quando se atingia
reconhecido aprimoramento estético dentro de um estilo consagrado.

Além disso, deve-se ter bem claro que, quando aqui Da Vinci € identificado como génio, ndo se esta
atribuindo a ele o moderno conceito de genialidade artistica, consolidado pela sociedade burguesa e
pelo Romantismo, a partir do qual, conforme reitera Mibeli (2020, p. 93) o génio ¢ percebido como
uma individualidade, como “marca da afirmacdo da recém-nascida subjetividade,” como alguém
capaz de “oferecer ao mercado um produto exclusivo, algo que s6 ele € capaz de produzir.”
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Isso porque, tal percep¢ao, embora ja se esbogasse, ndo dominava as mentes em um tempo e lugar
onde o que entendemos por arte dependia do sistema de mecenato, e ndo do mercado, e estava
associado aos trabalhos manuais classificados como oficios mecanicos, de modo que quem com ela
trabalhava era considerado na melhor das hipoteses um artesdo habilidoso, agraciado por Deus
(quando revelava-se capaz de aprimorar esteticamente o que tradicionalmente se produzia), e nao
artista.

Quando Leonardo da Vinci chegou a Florenca, no mesmo ano da morte de Cosme de Médici (1389 -
1464), uma das figuras mais expressivas da época e um dos maiores mecenas florentino, * a cidade
era um campo aberto a diversas oportunidades ¢ um ambiente onde se valorizavam as atividades
criativas que ele soube aproveitar, principalmente depois que ela passou a ser governada por Lourengo
de Médici (1449 -1492), o magnifico como ficou conhecido pelos seus concidaddos (pelas suas
grandes realizagdes). Pois foi este quem consolidou as suas condi¢des politicas e econdmicas
favoraveis ao seu desenvolvimento cultural (BRUCKER: 2005, p. 14 - 15), * e a projetou para um
tempo de esplendor, embora grande parte dos seus habitantes pudessem nao ter visto as coisas desse
modo, sobretudo aqueles que passaram incolume pelas transformagdes em curso, das quais Leonardo
¢ um simbolo, apesar de que, mesmo para ele, a vida ndo tivesse sido tao facil quanto parece. Afinal,
as pedras estdo nos caminhos de todos, umas maiores, outras menores, tornado a vida uma trajetoria
que se revela ao final uma colecdo de momentos gloriosos e desesperadores, de sucessos ¢ fracassos,
de amores e odios, enfim, de lembrangas das quais queremos levar para a eternidade e de outras que
gostariamos que fossem sepultadas ou cremadas com nossos restos mortais.

Nesse momento de ascensdo de Lourengo ao poder, Da Vinci j& estava ha um ano vivendo como
aprendiz na casa/ateli€ de Andrea del Verrocchio (1435 - 1488), um dos mestres-artesaos (o status de
artista ainda estava sendo construido)) mais prestigiados, produtivos e demandados da cidade. Com
este comecou a aprimorar seu senso estético, a comegar pela aplicacdo da geometria na produgao
artistica, levando-o a aprender a necessidade, conforme os canones artisticos da época, da propor¢ao
geométrica para a composicao harmdnica da obra.

Algum tempo depois, uns dois anos aproximadamente, esse aprendizado foi consolidado quando
Verrocchio foi contratado para instalar a famosa ctipula de duas toneladas projetada por Brunelleschi,
célebre arquiteto renascentista (1377 - 1446) para a igreja de Santa Maria del Fiori. Segundo Isaacson,
trata-se de um empreendimento tdo complexo e fascinante, no qual a estética e a ciéncia fizeram uma
combinagdo perfeita, que acabou imprimindo em Leonardo “um senso de interag@o entre a arte € a
engenharia” que foi decisivo para a sua formacao (2017, p. 57).

Em outros termos, foi a partir da sua formacdo como aprendiz no ateli€é de Verrochio, de
empreendimentos como o citado acima e de seu autodidatismo que tal personagem, aos poucos, foi
construindo seu modo de pensar/ver/agir, ou, nos termos Bourdieu, foi desses lugares de formagao/
atuacdo (campo) que ele construiu sua forma de mediacdo (habitus) com seu meio social e
fundamentou suas praticas e ideologias.

Com seu mestre, que se notabilizou na producao de esculturas que davam a sensacdo de estar se
movimentando, ele também aprendeu a valorizar a movimenta¢ao das personagens que pintou. Tanto
que, mais tarde, se dedicou ao estudo dos movimentos, descobrindo principios da fisica que somente

3 Entre suas mais destacadas realizagdes, ele foi criador da “dinastia” dos Médici, consolidador do Banco Médici, lider
politico (“governador”) de Florenga entre 1434 a 1464, culto, patrono das artes, apoiou a organizacdo de bibliotecas,
mandou construiu palacios, vilas e igrejas, como a Basilica de Sdo Lourengo, e colaborador da fundacéo da academia
neoplatdnica idealizada por Marsilio Ficino (1433 - 1499).

4 Educado em literatura e em filosofia humanistas, ele escreveu poemas, incentivou e patrocinou as artes, a ciéncia, a
sabedoria, convertendo-se no maior mecenas do seu tempo. Mais do que isso, Florenga atingiu o apogeu quando por cle

comegou a ser governada e comegou o seu declinio depois da morte dele.
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comegaram a ser sistematizados teoricamente a partir de Galileu (1564 - 1642) e consolidados com
Newton (1643 - 1727), como a lei da agdo e da reagdo, de acordo com Isaacson (2017, p. 211).

Esse aprendizado lhe valeu tanto que marcou algumas das suas pinturas mais famosas, como A4 ultima
ceia (1498), pintada no refeitorio do monastério de Santa Maria dela Grazie de Mildo, e é reconhecida
como uma de suas marcas de genialidade artistica, junto com a sua capacidade de expressar as
emogdes das personagens retratadas e de combinar magistralmente os contrastes entre o claro e o
escuro, para explorar ao maximo os efeitos da luz na sua composigao pictorica.

Ainda em Florenca, durante sua formacao, ele teve outra influéncia decisiva na constru¢ao do seu
habitus (do sistema fundante e norteador das percepcdes e acdes humanas nas suas relagdes com o
mundo), desta vez de carater mais tedrico. Trata-se do livro Da pintura, escrito por Leon Battista
Alberti (1404 - 1472) em 1435 e editado em 1450, no qual discute os principios da pintura,
particularmente a aplicacdo da geometria, da oOtica e da perspectiva na produgdo das telas, bem como
defende a elevacao do status das artes plasticas (devido a inédita utilizagao nelas de tais fundamentos
cientificos) ao mesmo nivel dos campos de conhecimento, conhecidos como artes liberais,
considerados mais nobres. >

Ao que parece, aos poucos, com o impacto dessa obra em uma cidade em plena ebuligdo cultural, a
posi¢ao social dos pintores comegou a melhorar, ao deixar de ser progressivamente associada aos
trabalhos manuais classificados como oficios mecanicos, o que favoreceu a propria ascensio de Da
Vinci, que teve acesso ao referido livro gracas a uma novidade revolucionaria do ponto de vista do
conhecimento: a invencao da prensa movel (1450) por Johannes Gutemberg (1400 - 1468) capaz de
imprimir livros em grande quantidade. Seu interesse por Otica, geometria e perspectiva, como
elementos fundamentais para a composi¢do da pintura e, posteriormente, para a compreensao do
mundo, certamente partiu da leitura Da pintura, razao pela qual se tornou uma referéncia intelectual
para ele e tantos outros artistas do seu tempo (ISAACSON: 2017, p. 50).

No ano de 1472, aos 20 anos, Da Vinci havia concluido seu aprendizado no atelié de Verrocchio.
Ainda muito jovem e sem a fama que comegou a conquistar somente alguns anos depois, ele preferiu
continuar com seu mestre, agora trabalhando como parceiro dele, com quem desenvolveu alguns
trabalhos sob encomenda, sendo o mais notavel O batismo de Cristo, uma tela 1,77 m x 1,51 m
concluida em 1475.

Essa tela em parceria ¢ considerada o seu primeiro trabalho artisticamente relevante. Nela, a sua
qualidade criativa estava definitivamente revelada. Era o inicio de uma genialidade que se anunciava
ao mundo renascentista, de um mundo que, ao valorizar a habilidade e a inteligéncia dos artesdos
capazes de criagdo estética diferenciada, favoreceu e estimulou a criatividade dele, “del piu grande
genio di tutti 1 tempi” (do maior génio de todos os tempos) conforme julgamento de Dimitri
Mereskovskij evidenciado no subtitulo do livro dedicado a vida do nosso personagem (2019).

Depois dela, ele abriu seu préoprio ateli¢ em 1477, quando comegou a cair nas gragas da elite local,
para a qual produziu algumas pinturas, como o retrato de Ginevra de Benci, concluido em 1478, que
possivelmente foi encomendada pelo embaixador de Veneza em Florenca para homenagear sua jovem
e bela amante. Nesse quadro, observa-se o prenuncio de uma de suas marcas pioneiras que atingiu o
apice em Mona Lisa: a busca pela representacao das sensagoes introspectivas das personagens, “uma
espécie de retrato psicoldgico capaz de registrar emogdes secretas” que se insinuam, principalmente,
no olhar expressivo e no sorriso enigmatico, de acordo com Isaacson (2017, p. 83 - 86).

3> O processo historico que elevou a arte, tal como a entendemos desse o Romantismo, ao status obra-prima, de uma
habilidade, dotada de uma singularidade de um génio criador, retirando-a do conjunto dos oficios manuais, comegou com
o reconhecimento da maestria, da beleza e do carater inovador das pinturas de Giotto di Bondone (1266 - 1337),
considerado o precursor da arte renascentista.
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Nao demorou muito e outras obras a ele foram demandadas, como a Adoragdo dos reis magos
encomendada pelo mosteiro de San Donato em 1481, a qual ficou inacabada, como outras (Sao
Jeronimo no deserto, por exemplo) sem um motivo claro, o que lhe rendeu uma reputagdo negativa
de quem muitas vezes ndo terminava ou entregava seus trabalhos.

Talvez tenha sido por isso, associado ao fato de em Florenca haver uma oferta enorme de artesaos
habilidosos, de modo a ampliar a concorréncia no mercado da arte, que o motivou a ir embora dessa
cidade. Seus biografos julgam que, as vésperas de sua mudanga para Mildo, ele deu alguns sinais,
registrados em seus cadernos, de estar profundamente melancélico (ou, para usar um termo mais

moderno, depressivo), ao definir o momento que vivia de “dias miseraveis” durante os quais “estava
aprendendo a morrer” (ISAACSON: 2017, p. 109 - 111).

Nao teria sido essa situagdo psicolédgica criada também pelo fato de Da Vinci ter experimentado uma
crise criativa? Homem de tantas ideias, tantos projetos, ndo teria sido a falta de perspectiva para dar
vasdo a sua genialidade e para atuar em outros campos outra razao para ele procurar outra cidade
onde pudesse reencontrar sua inspiragdo e vontade para criar?

Uma nova experiéncia criativa: a mudanca para Milao

Corria o ano de 1482 quando Leonardo, aos 30 anos, trocou Florenga por Mildao, onde permaneceu
até¢ 1499. A escolha dessa cidade esta ligada ao fato de ele ter estado ali, como representante cultural
dos interesses diplomaticos de Lourengo de Médici, para tocar lira na corte local, quando pdde
conhecer outra realidade urbana e perceber que, diferentemente da republica florentina (naquele
momento quase um principado), a cidade-Estado milanesa (tradicionalmente governada por duques
no estilo feudal) ndo tinha grande oferta de artistas. Além disso, sua cultura cortesd, consumidora
voraz de entretenimento e ansiosa por atingir um nivel de refinamento que lhe pudesse conferir grande
prestigio, era uma oportunidade para ele oferecer seus talentos.

Naquele momento, Mildo estava sendo governada por Ludovico Sforza (1452 - 1508). Filho de
Francisco Sforza, um dos sete filhos bastardos de um mercenario militar que havia destronado a
decadente dinastia dos Visconti, ele buscava legitimar-se no poder. Pois, além de ser proveniente de
uma familia usurpadora, também tinha usurpado o poder do seu sobrinho Gian Galeazzo, com a morte
do pai e do seu irmao mais velho Galeazzo Maria, atribuindo-se o titulo de duque em 1494.

A ele Da Vinci pediu emprego por meio de uma carta na qual expdes suas qualidades, enfatizando
sua habilidade para desenvolver projetos de engenharia militar, uma vez que Mildo vivia relagdes
tensas com cidades vizinhas, sobretudo Florenga, e sob a ameaga da invasao francesa e de revoltas
organizadas pelos adversarios politicos dos Sforza. Na mesma carta, informou também que, em
tempos de paz, poderia desenvolver projetos de engenharia hidraulica e civil, bem como de
arquitetura, escultura e pintura. Com tanta capacidade, acabou sendo contratado, mas para atuar como
uma espécie de produtor espetaculos. Afinal, quando esteve pela primeira vez na corte milanesa, foi
para uma performance musical que deixou uma impressao muito boa nos espectadores.

De fato, ao chegar a Mildo, Leonardo comegou a estudar engenharia militar. Para isso, usou como
uma das suas referéncias principais o livro de Roberto Valturio De re militari, originalmente
publicado em latim (1472) e posteriormente em italiano (1483). Trata-se de um tratado da arte da
guerra, no qual seu autor expde taticas de guerra e imagens sobre armas engenhosas. Estas ultimas
serviram de inspiragdo para ele construir seu habitus sobre a esse tema e produzir diversos artefatos
e maquinas bélicas, como o carro ceifador (carroca movimentada a cavalo e com laminas cortantes
frontais que girariam a medida que as rodas da carroca fossem movimentadas), besta gigante (um
arco de flecha enorme destinado a langar pedras muito grandes e com maior velocidade e precisao do
que as catapultas medievais), carruagem brindadas (um prototipo dos modernos tanques de guerra),
uma derrubadora de escadas (projetada para derrubar as escadas usadas pela infantaria com a
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finalidade de escalar as muralhas e invadir as fortalezas ou cidades), canhdes enfileirados em forma
de leque (protdtipo da metralhadora) instalados sobre uma carroga enorme para ampliar o poder de
fogo e facilitar a recarga dos projéteis, entre outras (SUTERA: 2001).

A imaginag¢do de Da Vinci nunca teve tao fértil. Tanto que ele a utilizou para elaborar outros projetos.
Em um deles, no qual elaborou um plano de uma cidade ideal (1487-1490), ele se revela um arquiteto
criativo e um planejador urbano visionario em sintonia com os ideais utdpicos de uma época, cujos
expoentes vislumbraram a possibilidade de melhorar a condicdo humana e construir um mundo
melhor.

Na Idade Média, as grandes construgdes das cidades eram dedicadas a exaltagdao da gloria de Deus,
pois vivia-se em uma sociedade teocéntrica na qual Deus e a vida apos a morte eram o centro das
preocupacdes filosoficas. Com a crise das instituigdes e dos valores medievais, aos poucos
desenvolveu-se uma revolugdo cultural que reorientou o pensamento para as questdes humanas. Nao
que os problemas de natureza espiritual tivessem passado a ser ignorados ¢ Deus desprezado. Nada
disso. Estes continuaram a ocupar a mente dos intelectuais. Mas, daquele momento em diante,
paulatinamente, o homem, consciente de suas capacidades, comegou a dedicar cada vez mais a sua
inteligéncia as questdes do mundo terreno, configurando o que se convencionou a chamar de
antropocentrismo.

Consequentemente, as cidades também deveriam espelhar a gloria dos homens; deveriam ser
expressao da grandeza e da capacidade humana, servir igualmente aos seus propositos € serem
adequadas as suas necessidades. Isso explica o projeto urbano-arquitetonico de Leonardo da Vinci.

Quando ele chegou a Mildo, a cidade tinha sofrido, de novo, com a peste bubdnica que havia
eliminado aproximadamente um ter¢o da sua populacdo. Atento as discussdes dos médicos e baseado
na sua agucada capacidade de observagdo, concluiu que a epidemia espalhou se devido as precarias
condig¢des sanitarias locais. Entdo, pds-se a imaginar como reformar o meio urbano em que passou a
viver a fim de evitar, ou ao menos minimizar, os efeitos dramdaticos de uma visitante frequente e
extremamente assustadora.

Para isso possivelmente devem ter contribuido suas leituras do livro De re aedificatoria (escrito em
1452 e publicado em 1485) do ja mencionado Leon Battista Alberti; fundamental para sua forma de
pensar/ver/agir sobre esse campo. Trata-se do primeiro tratado tedrico renascentista escrito sobre
arquitetura, tributario do arquiteto romano Marcos Vitrivio Polido (80 - 15 a. C.) autor de De
architectura (10 volumes, aprox. 27 - 16 a. C.), a qual Da Vinci também leu, conforme registrado em
seus cadernos, depois que foi disponibilizado em italiano por volta do no ano de 1486 (VITORINO:
2004, p. 45).

O poder de sua mente brilhante de conectar o discurso médico sobre a higiene, as suas leituras dos
tratados acima mencionados e a sua capacidade de observagdo e imaginagdo resultou no seu projeto
de uma cidade utopica, idealizada para preservar a saude, enaltecer a beleza e glorificar a vida.

Em sintese, ela deveria ser construida em dois planos, um superior e outro inferior. No primeiro,
destinado a melhorar a funcionalidade cotidiana, ele prop0s, entre outras coisas, a abertura de ruas
largas, levemente inclinadas das extremidades ao centro, para que a 4gua da chuva pudesse lava-las
e escoar por pequenas fendas que a levariam para as galerias do nivel inferior. Sugeriu a construcao
de calgadas largas para melhorar a circulagdo dos pedestres e o plantio de arvores para ornamenta-
las, reduzir a incidéncia de raios solares no escaldante verdo e harmonizar o conjunto urbano.
Também projetou latrinas em algumas esquinas para evitar que evacuagdes fossem feitas
clandestinamente. No segundo, prop0s a construgdo de galerias para receber a agua das chuvas e,
principalmente, o esgoto. Ai também deveria ter um sistema vidrio para circulagdo de carrogas
destinadas aos servigos corriqueiros da cidade, que seria ventilado por dutos de ar e conectados por
meio de escadas com o nivel superior (GARIN: 1996, p.57).
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Ao elaborar tal projeto, Leonardo se revela um precursor do planejamento urbano moderno, de uma
ideia de organizacdo utépica das formagdes urbanas, para que elas pudessem ser adequadas a um
estilo de vida que entdo se modernizava e, por isso, demandava uma nova forma de pensar as cidades
e de nelas viver.

E toda essa criatividade ndo parou por ai. Como havia sido contratado para produzir espetaculos:
festividades, pecas de teatro, apresentacdes musicais, entre outras coisas do gé€nero, para as quais
também se encarregava da ornamentagdo ¢ da construgdo de artefatos decorativos, ele organizou
eventos inesqueciveis. Um deles, a festa de casamento do sobrinho, Gian Galeazzo, (“legitimo”
herdeiro do titulo ducal que embasava o poder politico maximo em Mildo) com Isabel de Aragao
(princesa de Napoles) ocorrida no dia 2 de fevereiro de 1489.

O apice da cerimonia foi o lauto banquete, animado pelos melhores musicos da regido, concluido
com uma apotedtica encenacdo de uma peca intitulada 4 festa do paraiso, baseada no libreto de
Bernardo Bellincione (1452 - 1492), um dos poetas favoritos de Ludovico Sforza. Em seu preludio,
ocorreu uma procissao de mascarados embalada por uma serenata executada por atores interpretando
embaixadores de diversos pontos da Europa. Em seguida, abriram-se as cortinas e logo se viu uma
aboboda celestial, folheada a ouro e ornamentada por tochas que representavam as estrelas. Ao seu
redor, atores giravam, representando os sete planetas entdo conhecidos, ao ritmo de uma graciosa
melodia. E por fim, desceram deuses do teto, liderados por Apolo e Jupiter, declamando versos em
louvor a noiva (GARAI: 2014).

Entre um espetaculo e outro dessa magnitude, também produzia pequenos eventos musicais,
protagonizado por ele mesmo, no qual tocava lira cantando versos de sua autoria, ou de autores
consagrados, como Francesco Petrarca (1304 - 1374), considerado pai dos sonetos. Tal talento havia
sido revelado ainda nos tempos de sua formacao em Florenga, quando venceu um concurso com uma
apresentacao memoravel. Além disso, gostava de criar instrumentos cuja melodia tanto encantava o
publico que teve o privilégio de assisti-lo. Por tudo isso, seus contemporaneos, seduzidos pelos seus
talentos, ndo cansavam de enaltecé-lo, como fez, por exemplo, o0 médico e humanista Paolo Giovio
ao se relatar, para o escritor bidografo e humanista Giorgio Vasari (1511 - 1574), algumas de suas
recordagdes do nosso personagem, conforme informa Walter Isaacson (2017, p. 139): “Ele era grande
conhecedor e incrivel inventor de todo tipo de coisas belas, principalmente no campo das
performances teatrais, e cantava com maestria, acompanhando a si mesmo com a lira e quando tocava
(...) agradava como que por magica a todos os principes.”

A corte milanesa estava fazendo muito bem para criatividade de Leonardo. A necessidade dela por
arte, entretenimento e defesa militar impulsionou a sua imaginac¢do de uma forma tao espetacular que
ele parecia estar vivendo um dos periodos mais brilhantes de sua vida. Tanto que em 1487 seu patrono
0 convocou para participar de uma equipe encarregada de elaborar um projeto de ampliacao da
ornamentacao da catedral de Mildo, ocasido na qual conheceu dois dos melhores engenheiros-
arquitetos da época, Donato Bramante (1444 - 1514) e Francesco di Giorgio (1439 - 1501). Este
ultimo foi quem o apresentou a obra de Vitrivio, o ja citado arquiteto romano do tempo de Augusto
autor de De architectura.

Foi uma grande descoberta para Da Vinci. Além dela o ajudar a imaginar uma cidade ideal, também
serviu-lhe como referéncia para fundamentar e orientar sua visao filosofica da compreensdo da vida,
do homem e do mundo que remonta ao tempo dos grandes pensadores do mundo grego,
particularmente Platdo (427 - 347 a. C.) em cuja obra intitulada 7imeu (escrito por volta de 360 a. C.)
esboca, entre outros temas, algumas indagacdes sobre o lugar que ocupamos no universo.

Naquele tempo, seguindo uma tendéncia possivelmente tdo antiga quanto nossa espécie, mas
registrada somente pelas primeiras grandes civilizagdes durante a producdo de suas cosmogonias,
havia grande esfor¢o por parte dos intelectuais para entender a existéncia. Uma das mais populares
delas na época da Grécia Classica € a que admite a integracao entre 0 homem e o universo, sendo o
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segundo pensado como macrocosmo (tudo aquilo que, igualmente dotado de vida, contém e envolve
todas as coisas) e o primeiro como microcosmo (uma versao em escala menor do macrocosmo).

Esse modo como o ser humano se via na complexidade cosmica estd presente na obra de Vitruvio e
foi dela que, de acordo com Walter Isaacson (2017, p. 173), Leonardo retirou, a0 menos em parte, a
base de sua visao de mundo, qual seja, a da conexao entre o universo, o planeta e o homem, que o
influenciou a desenvolver uma abordagem cada vez mais holistica sobre a vida.

Tal abordagem constitui a esséncia do que poderia chamar do seu habitus filosofico, isto ¢, do modo
como ele pensou/refletiu a existéncia, atribuiu sentido ao mundo, concebeu sua investigacao sobre os
mais diversos objetos e orientou a sua vasta produgao, particularmente no campo estético.

Um dos seus desenhos mais celebrados, O homem vitruviano (1490), é a expressao mais bem acabada

de tal filosofia holistica, bem como ¢ a melhor tradugdo pictorica da emblematica frase atribuida a
Protagoras (411 - 481 a. C.): “o homem ¢ a medida de todas as coisas” que esta na base do ideario
antropocéntrico renascentista.

Nele, ele procurou responder ao desafio de Vitruvio exposto no terceiro livro do seu tratado de
arquitetura: o de desenhar a figura humana em um quadrado € um circulo sobrepostos, a fim de
representd-la de maneira a se atingir a proporcao divina (ou aurea), isto é, um encaixe perfeito dentro
dos padrdes matematicos que pudesse mostrar fielmente a simetria das propor¢des do nosso corpo.

X
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Nem Vitravio havia conseguido tamanha facanha. Da Vinci conseguiu. E com isso elaborou uma das
melhores imagens do ideal cldssico de beleza, equilibrio, harmonia das formas e perfeicao das
proporgdes; ideal que define a esséncia da forma de pensar, agir e sentir dos expoentes do
Renascimento e de quem estava sintonizado com a cultura humanistica por eles construida.

Enfim, nas palavras de Isaacson (2017, p. 181), esse desenho, no qual “podemos ver a esséncia de
Leonardo, e também a nossa, desnuda e de pé sobre a interse¢ao entre o mundano e o césmico,” pode
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ser visto como ‘“‘a materializagdo de um momento em que a arte € a ciéncia se combinam para permitir
que a mente de um mortal pudesse abordar questdes atemporais sobre quem somos € como nos
encaixamos na ordem do universo,” bem como um simbolo “de um ideal que celebra a dignidade, o
valor ¢” a capacidade “racional dos seres humanos.”

E ndo foi mera coincidéncia o fato dele ter iniciado seus estudos cientificos quando conheceu a obra
de Vitravio. Foi com base nela, na valorizagdo da matematica e do empirismo que vinham sendo
esbocadas na ciéncia desde Roger Bacon (1214-1294) e no seu afa de compreender o mundo, a vida
e os homens de maneira holistica (integrada), ou em outras palavras, “no nexo entre a incansavel caga
aos significados de todas as coisas, de todos os seres e de todos os fenomenos,” (GARIN: 1996, p.
110), que ele se pos a estudar temas de diversos campos de conhecimento.

Assim nosso personagem inicia sua trajetdria como cientista. Na sua época, o experimentalismo
estava ganhando for¢a como método cientifico e a linguagem matematica estava sendo transformada
em um modo de expressdao, ou demonstragdo, dos seus resultados, mas dentro dos quadros da
escolastica que, fundindo a ciéncia aristotélica com o cristianismo, criou uma visdo oficial
(dogmatica) da verdade cientifica.

Ou seja, como a Igreja, detentora do direito de punir, com a morte se fosse preciso, aqueles que
questionassem a tradicdo, por ela defendida, do saber dos antigos, como fez, por exemplo, com
Giordano Bruno (1548 - 1600), ela acabou limitando as possibilidades do desenvolvimento cientifico.
Até a vontade de saber, a curiosidade, que nos acompanha desde a aurora da humanidade, desde
quando Eva comeu a maga e Pandora abriu a sua caixa, ter impulsionado investiga¢des num ato de
resisténcia (diante das ameagas da Inquisi¢dao) que abalou os pilares da episteme entdo consagrada.

Um dos precursores dessa revolucdo epistémica, na base da qual se arvorou a ciéncia moderna
sistematizada no século XVII, foi Leonardo da Vinci, conforme argumenta Fritjof Capra (2008, p.
16). Seu interesse pela ciéncia, num plano filosofico, esta ligado, conforme apresentado
anteriormente, a sua forma holistica de ver o mundo. Por outro, ela foi também uma forma dele
compreender fenomenos, como o movimento, resultando nos seus estudos sobre cinematica, € a luz,
resultando nos seus estudos sobre a Otica, que pudessem servir para aprimorar sua pintura.

O mesmo pode ser dito em relacao aos seus estudos de anatomia, para os quais Da Vinci utilizou sua
habilidade estética a fim de produzir um conjunto enorme de desenhos sobre anatomia, como forma
de demonstrar suas observagoes, o que o distanciou dos anatomistas de sua época (0s quais até entao,
se valiam de textos para a mesma finalidade) e constituiu o que Kickhofel (2011, p. 344) definiu como
“ciéncia visual,”, isto €, uma maneira esteticamente orientada a partir dos padrdes iconograficos do
campo da pintura para demonstragao de estudos empiricos.

Ao investigar desse o corpo humano, ele buscava entender o funcionamento do corpo, para saber até
que ponto este poderia ser considerado uma versdo reduzida do macrocosmo e para aperfeigoar a
representacao das proporgdes humana, ndo s6 do ponto de vista das suas formas, mas também dos
seus sentimentos, uma vez que esses sao processados no nosso interior ¢ manifestados em nossas
expressoes e gestos.

Isso explica o porqué de em suas pinturas, sobretudo as produzidas a partir do final dos anos 1480,
os personagens serem marcados pelo movimento, por meio dos seus gestuais, ou pela insinuagao de
suas emocodes, por meio de um sorriso € um olhar enigmaticos, como o de Mona Lisa.

Sua visdo holistica acabou o projetando também para a mecanica. Sua atuacao como produtor de
espetaculos foi uma motivagdo para ele criar uma série de mecanismos, como o palco giratorio,
visando facilitar a mudanga de cendrio, e sistema de polias destinado a movimentar verticalmente
aderecos e pessoas durante as apresentagdes teatrais. A experiéncia acumulada nessa atividade de
entretenimento, acrescida de seus estudos sobre a cinematica, da leitura de novas obras, como Summa
de arithmetica (1494) escrito por Luca Pacioli (1445 - 1517), e principalmente da sua extraordinaria
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capacidade de imaginagdo abriram as possibilidades para ele desenvolver uma nova face de seu
habitus e inventar um conjunto de equipamentos € maquinas, entre as quais se destaca o prototipo, o
embrido, do helicoptero.

Por tudo isso, ele é considerado uma mente brilhante; uma mente que se empenhou para desvendar a
medida universal do homem, a partir de um conjunto de estudos sobre temas diversos, por meio dos
quais procurou compreender o mundo a sua volta € o como nos encaixamos nele. “Essa ¢ a questao
que define a vida de Leonardo, que une a sua arte e sua ciéncia,” conforme argumenta Issacson (2017,
p. 247).

Além de tudo isso, também pintou uma série de quadros, cuja qualidade revela o progresso do seu
refinamento artistico obtido a medida que ele conseguia aplicar seus estudos cientificos na producao
estética. A primeira delas, A Virgem dos Rochedos, encomendada pela Confraria religiosa da
Imaculada Conceigdo (1483). Seguiram-lhe alguns retratos: Retrato de um musico (aprox. 1485), A
dama com arminho (retrato de Cecilia Gallerani), encomendada por Ludovico Sforza para homenager
a sua amante (1490), 4 bella Ferroniere, outra amante de Sforza (1495), La bella principessa (1496),
cuja autoria € controversa, e A ultima ceia, também encomendada por Sforza para decorar a igreja de
Santa Maria dela Grazie, concluida em 1498.

Nesse conjunto, Da Vinci aos poucos foi desenvolvendo outro trago original de sua marcante
genialidade: a narrativa psicolégica. E como se as personagens retratadas falassem, em uma espécie
de mondlogo interno, com suas expressoes faciais e seus gestuais. E como se ele estivesse tentando
captar os movimentos da alma no instante de uma mente em funcionamento. No Retrato de um
musico, por exemplo, hd “a sensacdo de que o retratado ¢ uma pessoa real,” cujas emocgdes estao
prestes a acionar um movimento dos seus labios (ISAACSON: 2017, p. 262).
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Quando ele terminou de pintar 4 ultima ceia em 1498, a sua vida teve outra guinada. A dinamica das
relagdes politicas seguia uma temporalidade propria e o rumo das coisas, nessa dimensao das relagcdes
humanas, pareciam nao estar indo muito bem no fim de naquele século. O ideal expansionista e o
espirito guerreiro que animaram a ordem feudal agora se reproduziam e se adaptavam ao exercicio
de poder dos nascentes estados nacionais, como revela Perry Anderson (1985, p. 18,32 e 33). E desse
modo, o fragil equilibrio sobre o qual se sustentavam as tensas relagdes internacionais envolvendo as
fronteiras das cidades-estado italianas e o reino da Franga havia se quebrado. Os franceses, sob o
comando de Carlos VIII (1470 - 1498), desejosos de recuperar as glérias do Império Carolingio, ao
qual até 1115, aproximadamente, o norte da Itdlia estava integrado, haviam invadido Florenca em
1494, deixando sua populagdo em panico.

Afinal, a guerra, conforme nos mostra Jean Delumeau (2009, p. 166-168), um dos eventos mais
temiveis ao lado das pestes e das catastrofes naturais, provocava caos na vida cotidiana e, o pior,
espalhava violéncia ndo somente no campo de batalha, mas também por todos os lugares em que as
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tropas vitoriosas conseguiam chegar, onde, entre outras atrocidades, saqueavam, estupravam,
matavam e queimavam o que ainda estava de pé.

Enquanto os florentinos sofriam a amargura de ver sua republica cair em maos estrangeiras € suas
liberdades civis serem cerceadas, ndo muito distante dali, os milaneses estavam se preparando para
enfrentar, a qualquer momento, o assédio francés. Assim, grande parte dos recursos da corte foi
canalizada para esforcos preventivos de guerra, o que trouxe certas dificuldades para a sua vida
cultural. Por exemplo, os gastos com a estatua equestre que Ludovico tinha incumbido Leonardo a
fazer para homenagear a seu pai (o patriarca dos Sforza, responsavel pela eliminagdo dos Visconti do
comando da cidade) foram suspensos e seu modelo de argila pronto para receber o bronze derretido
foi convertido em tiro alvo nos treinamentos militares.

Os tempos eram outros. E mesmo que uma coligacao de forcas, formada em 1495, tivesse afastado a
Franga do norte da Italia, trazendo algum alivio para a regido, alguns anos depois, seu exército, agora
sob o comando de Luis XII, cercaram as muralhas de Milao, que se rendeu no dia 14 de setembro de
1499 depois da fuga do seu governante. A essa altura dos acontecimentos, Da Vinci, com 49 anos, ja
era um pintor de grande reputagdo. Tanto que o rei francés e seu aliado e seu futuro representante no
comando da cidade, César Borgia (1475 - 1507) foram visitar 4 ultima ceia.

Isso acabou levando os invasores a contrata-lo. Porém, com os rumores de que Ludovico estava se
preparando, com o apoio de tropas mercenarias, para recuperar ducado milanés, ele resolveu retornar
a Florenga, encerrando um periodo muito criativo ¢ produtivo e inaugurando outro, maior ainda, no
qual ele atingiu a perfei¢do em relacdo ao seu talento mais conhecido: a pintura.

De volta para casa.

Quando Leonardo chegou a Florenca, no final do inverno do ano de 1500, ela estava, por um lado,
recuperando-se dos efeitos nefastos da ocupacdo francesa e, por outro, das agitagdes sociais das quais
Girolano Savonarola (1452 - 1498) foi a0 mesmo tempo produto e agente catalisador.

Figura controversa, tanto na sua época, quanto na historiografia, esse padre dominicano aproveitou-
se da situacdo criada pelos invasores para liderar uma rebelido contra os Médici e influenciar as
autoridades florentinas a estabelecer um governo teocratico, o qual fomentou uma politica
fundamentalista na cidade desencadeando “uma onda reaciondria que ameagou destruir seu papel na
vanguarda da arte e da cultura renascentista” (ISAACSON: 2017, p. 327).

Foram tempos muito dificeis. Fiel ao seu idedrio conservador, Savonarola pregava contra o apego a
vida mundana, a libertinagem, a luxtria e ao excesso de licenciosidade dos costumes, porque,
segundo ele, estavam afundando a reptiiblica em uma lama de imoralidade. Pregava também contra a
corrupg¢ao moral do clero e sua ganancia material, encarnadas naquele momento por ninguém menos
que Rodrigo Borgia (1431 - 1503), o papa Alexandre VI, conhecido pela sua vida libertina e pela sua
sede de poder.

Um dia, numa terca feira de carnaval, dia especial para os amantes dos excessos simbolizados por
Baco e por Vénus, ele inflamou uma multiddo, apds uma de suas pregacdes, seduzida pela sua retorica
moralizante, ¢ promoveu a fogueira das vaidades, na qual foram atirados quadros e livros,
considerados ofensivos a Deus pelos seus seguidores, cosméticos, roupas e tudo aquilo que
representava a vaidade e o apego aos valores mundanos

Mas, aos poucos, a roda da fortuna comegou a girar para ele no sentido contrario. A sua sorte comega
a mudar. Suas inflamadas prega¢des contra a Igreja estavam indo longe demais, particularmente
contra Alexandre VI, cuja autoridade (considerada infalivel e esteio da hierarquia e do poder
eclesiastico) foi por ele repetidas vezes questionada, até que, numa delas, foi acusado de heresia,
julgado e condenado a morte
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Depois desses acontecimentos, Florenga procurou retornar a normalidade e recuperar a sua confianca
abalada pela ocupagdo estrangeira e pelo obscurantismo semeado por Savonarola.

Enquanto isso, Leonardo tentava reorganizar a sua vida. Nessa época, ja proximo dos 50 anos, havia
alcancgado a fama, principalmente como engenheiro e pintor (CAPRA: 2008, p. 46). Entdo, logo abriu
um ateli€ e em breve diversos trabalhos foram-lhe encomendados. O primeiro deles, 4 Virgem e o
menino com Santana, foi contratado pelos monges da igreja da Santissima Annunziata em 1500.

Trata-se de uma das obras primas de maior relevancia estética da maturidade de Da Vinci, da altura
de Mona lisa, ou talvez até superior devido a sua maior complexidade de composi¢do e movimento,
bem como as suas cores vivas e expressividade narrativa, segundo Walter Isaacson (20017, p. 349).

Além disso, ¢ considerada um novo marco na interpretagdo teoldgica. Em primeiro lugar, seu autor
inseriu um cordeiro, algo inédito na elaboracao iconografica do tema. Em segundo, a sua inser¢ao
parece ser um ato consciente e fruto da uma “continuagdo da sua longa reflexdo sobre o destino de
Cristo que havia comegado desde a Virgem do rochedo.” Ha algo como uma nova mensagem
teoldgica na forma como as figuras estio dispostas na tela. E La Capra que interpreta: “Maria, em um
gesto ansioso, tenta puxar o filho para longe do cordeiro, o simbolo da paixdo, enquanto Santa Ana,
representando a Madre Igreja, sabe que o gesto de Maria ¢ em vao _ a Paixdo € o destino de Cristo e
nao pode ser evitado” (2008, p. 122).
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Ao fazer isso, Da Vinci consolidou uma atitude que j& havia esbocado em outras obras: extrapolar as
regras da emulacdo. Isso porque, fiel ao antropocentrismo renascentista, ele deu outro sentido ao tema
ao humanizar a personagem mitica de Maria (atribuindo a ela um motivo novo: uma a¢do materna de
protecao), que até entdo era representada no mesmo tema de forma passiva ao fatalismo biblico.

Por razdes subjetivas e pelas vicissitudes historicas, esse quadro somente ficou pronto 8 anos depois
de ter sido encomendado, em 1508. Durante esse tempo, César Borga, com o controle sobre Milao,
seguia seu plano de conquistar a regido e, ndo demorou muito, estava nas portas de Florenga, pronta
para invadi-la. Foi por um preco alto, o preco da liberdade, que os florentinos pagaram para evitar a
sua conquista por tao temido, que cioso de sua for¢a, algum tempo depois, ampliou a sua exigéncia
sob nova ameaga de invasao.

Novas negociacdes foram estabelecidas em 1502. O governo florentino organizou uma comissao
diplomatica, da qual Nicolau Maquiavel (1469 -1527) participou. Ficou acertado que novas quantias
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seriam pagas e assim os indesejaveis invasores voltariam a ficar longe, ao menos por uma aliviada
temporada.

Mas, nao foi somente isso que César Borga conseguiu. Leonardo foi requisitado para servi-lo,
principalmente no seu esfor¢o de guerra. Era a sua chance de colocar em pratica algumas das suas
ideias na arte da engenharia militar.

Foram aproximadamente dez meses de servigos prestados para uma das personalidades mais
maquiavélicas da época (tanto que foi com base nela que Maquiavel idealizou parte do seu O principe
__escrito em 1513 e publicado em 1532, na qual explica porque o soberano muitas vezes para atingir
o bem precisa ser mal).

Nesse periodo, Da Vinci, na maior parte das vezes, também viajava pelos territorios conquistados,
avaliando as construgdes, especialmente os canais, as fortalezas, as muralhas e as pontes, bem como
elaborava estratégicos mapas dos lugares cobigados para futuros ataques.

No final de 1502 ele dava mostras de que estava com a alma fustigada pela brutalidade dos campos
de batalha, dos seus perigos e das constantes viagens de um canto ao outro do norte da Peninsula
Italica, onde viu cidades cairem uma a uma, ora bravamente, num gesto quase suicida, sob o fio
ensanguentado da espada, ora negociadamente, quase de joelhos, num gesto desesperado de amor a
vida, sob o grito feroz de uma multidao de guerreiros prontos para o massacre.

Assim, no ano de 1503, sob forte impacto dos horrores da guerra, ele volta a Florenga. Naquele
momento, seus habitantes e os de Pisa experimentavam novo conflito. Essa cidade havia tempo
disputava a hegemonia da Toscana com sua vizinha florentina e havia perdido. Na crise de 1494
desencadeada pela invasdo francesa, os pisanos conseguiram se fortalecer e se livraram dos
florentinos. Estes, inconformados, assim que se libertaram dos invasores ¢ negociaram com César
Borgia uma trégua, elaboraram um plano para atacar os seus rivais. Uma das ideais era desviar o rio
Arno que cruza ambas as cidades, para cortar a ligacdo da cidade-Estado pisana com o mar e,
consequentemente, arruinar sua economia.

Al entra a figura de Leonardo, contratado para participar da elaboragdo e execucao do projeto, que
acabou ndo dando certo porque era grandioso, caro € demorado demais. Quanto tempo isso nao
consumiu de sua genialidade? Seria sido ela desperdicada nos longos meses dedicados a um projeto
fracassado? Para os motivos das autoridades florentinas certamente sim, mas para nosso personagem,
a experiéncia ali acumulada serviu-lhe para projetor uma obra de irrigagdo ao longo de uma
comunicacdo fluvial entre as cidades, anteriormente em conflito, desenvolverem em tempo de paz
sua agricultura e seu comércio, o que acabou nao saindo do papel, mas serviu de inspiragdo para a
construcdo de uma estrada moderna entre elas.

Essa mesma onda de conflitos também foi um dos motivos de outro trabalho dele. A Batalha de
Anghiari: afresco inacabado feito no saldo do Ciquecento do Palazzo Vecchio em Florenga, concluido
em 1505.

Essa pintura exaltava a vitdria sobre Mildo em 1440 e foi encomendada pelo governo da cidade para
elevar o moral das suas tropas e a autoestima de seus habitantes, em um momento em que a Reptblica
(quase um principado sob os Médicis) sentia seu orgulho ferido com a perda do controle sobre Pisa,
com a invasao francesa duramente superada e com as ameacas de César Borgia, que se continha a
peso de ouro.

A forca pictorica da composicdo, a movimentacdo dos seus elementos, a narrativa das suas
personagens, seus gestos dramaticos numa luta brutal e a expressdo de furia que emanam de seus
rostos revelam uma obra cujo significado vai além da celebracao de uma gloriosa vitoria militar. Ela
¢ a condenacdo de um fendmeno, tdo antigo quanto o homem, e que tanto terrores causam a
humanidade, dos quais Leonardo testemunhou em alguns dos episddios mais sombrios, cujas
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lembrancgas ainda estavam frescas em sua mente, quando atuou para um dos maiores guerreiros da
época (CAPRA: 2008, p. 126).

Acervo Palazzo Vecchio, Florenga, www. musefirenze.it/museo-di-palazzo-vecchio/®

Enquanto trabalhava nos referidos projetos, outros lhe foram demandados. Sem contar os que ele
espontaneamente se dedicava, como na investigagdo cientifica, que tanto atraia sua aten¢do, em
especial no estudo da geometria das formas, da qual surgiu séculos mais tarde a especialidade
conhecida como topologia, e na observacao dos voos dos passaros, na qual se inspirou para projetar
maquinas voadoras e artefatos mecanicos para executar movimentos dos atores nas performances
teatrais, entre outras aplicagdes.

S6 para ficar no campo em que alcangou maior notoriedade, nesse mesmo periodo foi procurado por
um rico mercador de tecidos finos, Francesco del Giocondo, para retratar a beleza de jovem esposa,
Lisa del Giocondo.

Era o ano de 1503. Com 51 anos, Da Vinci, nessa altura da vida, trabalhava para quem queria (e com
isso comeg¢a a romper com 0 mecenato, ou pelo menos reduz sua dependéncia desse sistema),
sobretudo quando se tratava de pintar retratos. Para aceitar uma empreitada dessa, ele tinha que se
sentir atraido de alguma forma pela pessoa retratada e se sentir & vontade para visitd-la quando sua
inspiracao e sua vontade lhe impulsionassem.

Lisa era linda, olhar expressivo, labios levemente carnudos, nariz delicado e um sorriso encantador.
Tudo isso fazia de seu rosto uma delicada composi¢ao harmonica e simétrica que tanto agradava a

® A imagem acima é uma copia feita por Peter Paul Rubens em 1603 a partir do original. O afresco de Da Vinci
possivelmente esta coberto por outro feito por Vasari em 1565 para celebrar as vitorias militares dos Médicis que haviam
retornado ao poder.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.9, n.2, p. 51 — 78 Jul.- Dez. 2022
70


http://musefirenze.it/musei/museo-di-palazzo-vecchio/

sensibilidade estética renascentista. Feito o desenho, a obra foi executada lentamente. Seu autor
parecia consciente de que aquela tela seria o dpice da sua busca pela perfeicao. Tanto que ele trabalhou
nela pelo resto da vida, sempre fazendo alguns melhoramentos e por isso nunca a entregou. Estava
em seus pertences quando morreu no chateau d’Amboise, na Franga, em 1519, e acabou sendo
vendida para o rei Francisco I e depois seguiu para o Louvre.

A composi¢ao ¢ uma sintese da genialidade de Leonardo da Vinci. Ou, em outros termos, ela ¢ a uma
das melhores expressoes de seu lugar (do seu campo, nos termos de Bourdieu) de “fala,” de sua base
de interpretacdo, de pratica de seu habitus, ou do seu modo de perceber holisticamente o mundo. A
capacidade de explorar a perspectiva para conferir profundidade, a utilizagdo do contraste entre o
claro e o escuro para trabalhar os efeitos da luz, a técnica do sfumato que dava maior realidade ao
perfil dos elementos e o esfor¢o para conferir movimento e para captar a emo¢ao mesmo em um
retrato, para dar vida a um instante do pensamento por meio da expressividade do olhar e do sorriso
enigmatico, tudo isso faz dela uma obra prima, a mais celebrada da arte ocidental. E ainda tem mais.
Toda sua investigacao sobre os mais diversos campos de conhecimento e sua forma de concepgao da
vida parece convergir nela, revelando o ponto central de sua filosofia, “a reprodugdo dos padrdes da
natureza ¢ as relagdes que eles tinham entre si, desde a escala cosmica até a humana,” conforme
palavras de Walter Isaacson, para quem:

A maneira como a paisagem flui até se transformar na imagem de Lisa € a expressao
definitiva na creng¢a de Leonardo na analogia entre o macrocosmo do mundo e o
microcosmo do corpo humano. A paisagem mostra o corpo vivo, respirante da Terra:
0s ri0s como as veias, as estradas como os tenddes, as rochas como 0s 0ssos. Mais
do que servir de um pano de fundo para Lisa, a Terra flui em sua diregao até se tornar
parte dela (2017, p. 518).
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A vida seguia seu curso numa normalidade propria de uma época agitada ndo somente no plano das
ideias, das artes e da cultura, mas também nos campos de batalha, quando Da Vinci, em 1506, retorna
ao ducado milanés.
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De volta a Milao

Foram varias as suas motivagdes para regressar a essa cidade, sendo possivelmente a mais
determinante o fato de ter dado mostras de gostar mais dela que Florenga. Se esta primava por ser um
centro artistico, aquela se orgulhava de ser um centro intelectual e muito estimulante para as
pretensoes de alguém interessado em questdes cientificas. Além disso, por abrigar uma corte, vivia
animada por festas publicas, cortejos e eventos civicos e militares, o que a tornava mais socialmente
atraente para quem gostava de uma vida social agitada. E ainda tem mais. La ndo havia competidores
em fama e talento, como Michelangelo, para disputar a admira¢do dos mecenas. Também ndo havia
o fantasma do seu pai, falecido em 1504, e nem a aura ressentida dos resquicios obscurantistas de
Savonarola.

Na ocasido, Charles d’Amboise (1473 - 1511), com quem Leonardo entretinha relagdes muito
amigaveis, governava o ducado como representante de Luis XII (1462 - 1515) seu ultimo
conquistador. Foi dele o convite para a nova temporada do mestre renascentista na corte de Milao,
onde sua chegada foi celebrada devido a sua fama, sua simpatia, seus talentos e sua capacidade de
entreter a todos, especialmente com sua muito apreciada imaginacao para produzir espetaculos.

E foi como uma espécie de produtor cultural que, mais uma vez, fez sua reentrada naquela corte. Mas
sua atuagdo ndo ficou restrita a isso, pois foi muito requisitado para dar consultorias sobre a
constru¢do e melhorias em barragens, represas, canais e para projetar jardins, edificios e arranjos
decorativos.

Enquanto ndo estava entregue a essas tarefas, ele se dedicava a aprimorar pinturas inacabadas que
havia levado consigo, especialmente A Virgem e o menino com Santana e Mona Lisa, nas quais
aprimorou técnicas, como o contraste claro-escuro, o sfumato e a visdo perspectiva, que segundo
Kenneth Clark fazem de Leonardo “precursor de toda a pintura europeia subsequente” (1989, p. 67).

Foi nesse periodo também que aprofundou seus estudos anatdémicos, fazendo descobertas muito
importantes para o avanco do saber médico. Por exemplo, quando esteve em Florenca nos idos de
1507, para resolver assunto de heranca, aproveitou para fazer dissecacdes em cadaveres. Certa vez,
conheceu um velho centendrio, com quem conversou admirado pela sua longevidade. Pouco depois,
este acabou morrendo e seu corpo foi autopsiado pelo nosso personagem, avido de curiosidade para
saber o motivo do 6bito. Entdo descobriu que seus vasos sanguineos estavam enrijecidos e estreitados,
doenca que séculos depois veio a ser conhecida como arteriosclerose (CAPRA: 2008, p. 134).

Mas seu interesse em anatomia havia sido estimulado pela sua obsessao pela perfeicao artistica. Ele
procurava saber como o cérebro e o sistema nervoso produzem emogdes € movimentos ao corpo € de
que maneira, combinado com os musculos, eles nos permitem sorrir das mais diversas maneiras. Ao
fazer isso, acabou investigando o coragdo, descobrindo, ao contrario da tradigdo galénica, que este se
tratava de um musculo, e ndo um tecido vital especial, e ocupa o centro do sistema sanguineo e nao
o figado (ISAACSON: 2017, p. 444).

Foi nesse periodo também que ampliou seu repertério de indagagdes. Sua curiosidade parecia ndo ter
limites. Langou seu olhar para quase tudo: a agua, o ar, os fosseis, a lua, a luz, as pedras, as montanhas,
as ondas, os planetas, as plantas, o sol, a Terra e tantas outras coisas que fizeram dele o maior
representante do universalismo renascentista, ou, nas palavras de Eugénio Garin, que fizerem dele “a
sintese ativa de todo o esfor¢co humano” (1996, p. 111).”

Ao se indagar sobre tudo isso, Leonardo trabalhava por meio de analogias entre o macro € o
microcosmo, tentando encontrar padrdes na natureza, partindo da autoridade dos classicos, sustentada
como dogma pela escoléstica, da qual se recusava a adotar cegamente, confrontada com suas
experiéncias; essa sim a verdadeira luz do conhecimento, como o proprio mestre registrou em seus
cadernos, ao afirmar que primeiro devia fazer experiéncias e depois demonstrar pelo raciocinio
porque ela ¢ obrigada a operar de tal maneira (CAPRA: 2008, p. 176).
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Com esses procedimentos, tipicos de ideias e praticas sistematizadas, ele estava trilhando outro
caminho no mundo do conhecimento; um caminho que acabou abrindo as sendas que culminaram nas
bases da revolucao cientifica do século seguinte a sua morte, razao pela qual Fritjof Capra atribui a
ele a paternidade, a fundacgao, da ciéncia moderna (2008, p. 29).

Ainda em Mildo, como se tudo isso ja nao fosse o bastante, € em se tratando de Da Vinci nao poderia
ser mesmo, ele iniciou o esbog¢o de um tratado dos fundamentos da pintura, no qual esperava mostrar
como se devia pintar e, principalmente, porque essa atividade deveria ter um tratamento distinto das
artes consideradas mecanicas. E sua resposta estava no fato de que a arte ¢ o espelho da natureza e,
como tal, dependia de um conjunto de observacdes dos fenomenos naturais e calculos para atingir o
resultado mais proximo da perfeigao.

Na verdade, trata-se de um conjunto de anotacgdes dispersas pelos seus cadernos e que em vida ele
jamais conseguiu organizar e sistematizar como um auténtico tratado. Foi Francesco Melzi (1491 -
1570), um jovem e belo rapaz por quem se afeicoou nos idos de 1507 e que o acompanhou pelo resto
da vida, o responsavel pela organizacao da obra, cuja primeira impressao somente ocorreu em 1651.

Esses escritos representam mais do que uma sintese da fundamentagdo da arte de desenhar e pintar.
Sua relevancia vai além de um ponto de partida para futuro pintores. Cada uma de suas paginas ¢
alimentada pela genialidade criativa e investigativa do grande mestre da Renascenca, que colocou a
arte, em especial a pintura, em outro patamar muito mais elevado.

Naquele tempo, a ideia que temos da arte e dos artistas ndo existia. O fazer artistico estava classificado
no mesmo conjunto das diversas atividades artesanais e o seu produtor era considerado, se muito, um
habilidoso artesdo quando conseguia elaborar algo mais refinado do que de costume.

Porém, conscientes de viverem em uma €poca distinta, na qual a arte era uma das expressdes mais
sublimes, alguns “artistas” renascentistas empenharem-se para elevar o status da criagdo artistica, a
medida que aprimoravam as suas técnicas de produgdo pictorica, especialmente no campo da pintura.
E o fizeram ndo apenas procurando atingir a perfeicao, mas também fazendo argumentagdes publicas
em busca de mecenas e elaborando textos, como o tratado postumamente publicado de Da Vinci, que
também serviu para convencer as pessoas mais influentes o qudo sofisticado e complexo ¢ o fazer
artistico.

Desse modo, a obra de arte aos poucos comeca a deixar de ter somente uma funcdo utilitaria,
decorativa ou figurativa de temas religiosos ou nobiliarquicos, para se tornar algo com valor em si
mesmo, dotado de uma excepcionalidade, de quase um sopro de inspiracdo divina. Em outras
palavras, ela “deixa de ser um trabalho de uma coletividade e torna-se expressio de uma
individualidade, ou seja, o que se representa ndo sdo mais os valores comuns e dominantes, mas sim
a visdo que se tem deles e daquilo que eles representam” (RODRIGUES e KAMITA: 2018, p. 220).

Enquanto Leonardo dava vazado a sua genialidade, a dialética temporal da geopolitica internacional
estava prestes a gerar novos conflitos no norte da Itadlia. E ndo demorou muito para a regido ser
transformada em palco de guerra outra vez. A ocupagao francesa em Mildo e sua cobiga de se expandir
seus dominios pela Peninsula Italica haviam passado dos limites.

Era o ano de 1511. Julio II, o papa guerreiro, organizou uma frente, conhecida como Santa Alianca,
composta, além dos estados papais, pela Espanha, Veneza, Inglaterra e o Sacro Império. Enquanto as
batalhas seguiam com seu cortejo de horrores, gerando medo e destrui¢do por onde os combatentes
passavam, Da Vinci buscou refugio em Vaprio, um pacato vilarejo lombardo préoximo ao ducado
milanés, onde vivia a familia de seu mais novo e afetuoso pupilo, Francesco Melzi.

Durante sua temporada nesse novo enderego, ele aproveitou para elaborar anotagdes, sobretudo as
relativas ao seu plano de organizar um tratado de pintura, fez novas corre¢cdes em Mona Lisa, elaborou
um plano de reforma paisagistica da propriedade, observou plantas, particularmente as flores, no
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bucélico entorno rural do vilarejo e, ¢ claro, aproveitou a oportunidade para desfrutar da agradavel
companhia de Melzi.

Ali permaneceu até 1513, quando os franceses foram expulsos e Maximiliano Sforza, filho do ultimo
duque, assumiu o poder em Mildo. Enquanto isso, em Roma, Giovanni de Médici (1475 - 1521), filho
de Lourenco o magnifico, assume o pontificado como Ledo X. Seu irmao, Giuliano, com quem
Leonardo tinha boas relagdes, torna-se o comandante-chefe do exército papal e logo o convidou para
viver no Vaticano, onde permaneceu até 1516.

Os ultimos anos do mestre

E 14 se foi ele de novo. Mas, na altura de seus 61 anos, Da Vinci ja ndo era o mesmo. Seu corpo nao
conseguia acompanhar os ritmos da sua mente brilhante. E pior, na corte papal havia dois jovens
extraordinarios pintores: Michelangelo (1475 - 1564) e Rafael (1483 - 1520) que estavam em voga ¢
gozavam da preferéncia do papa. Mesmo assim, ele foi util prestando consultorias sobre projetos de
engenharia e arquitetura para seus novos protetores.

Nas horas livres, procurou dar continuidade aos seus estudos. No palacio do Belvedere, sua nova
residéncia, havia espléndidos jardins onde pdde fazer observacdes sobre botanica. Além disso, deu
continuidade aos estudos das formas geométricas e acabou projetando um espelho parabdlico com a
finalidade de gerar energia solar para aquecer agua. Também continuou suas pesquisas anatomicas,
fazendo dissecagao de cadaveres e, desta vez, para compreender o processo de reprodugdo e gestacao
humana a fim de desvendar as origens da cogni¢dao dos embrides.

Nessa conjuntura a disseca¢do ja ndo era uma pratica proibida como outrora, mas ainda estava
revestida de tabus e cercada por polémicas. E em uma delas, Leonardo acabou se envolvendo, porque,
ao colocar em questdo a natureza cognitiva humana, acabou entrando em coalizdo com o pressuposto
teologico bastante caro para o corpo doutrindrio da Igreja, qual seja, a origem divina de nossa espécie.
Ora, se somos uma criacao especial de Deus (era o pensamento predominante até a consolidacao da
teoria da evolucdo de Charles Darwin _ 1809 - 1882), entdo a sua inteligéncia também ¢ uma dadiva
do Criador, pensavam os tedlogos, e por esse motivo a indagacao sobre esse assunto implicava em
heresia.

O desfecho dessa controvérsia: o mestre foi proibido de dissecar e isso parece ter contribuido muito
para desestabilizar seu emocional, a julgar pelos desenhos sombrios e apocalipticos que elaborou logo
em seguida, retratando imagens catastréficas, incluindo uma versdo fantasmagorica do diluvio
(CAPRA: 2008, p. 137-138).

Todavia, nem tudo eram trevas. Ainda lhe restavam a doce companhia de Melzi e algumas telas para
concluir, principalmente Mona Lisa, sua mais celebrada obra prima, que h4 anos o acompanhava e
agora, finalmente, estava acabada.

Enquanto isso, no norte da peninsula, os franceses estavam de volta. Inconformados pela derrota que
os havia expulsado dali em 1513, reorganizaram as suas forcas, dessa vez sob o comando de Francisco
1 (1494 - 1547), um jovem rei amante da guerra, das artes, da literatura e da filosofia. Sua vitéria foi
implacavel. Em pouco tempo a Lombardia estava sob seus pés. Seus adversarios nada puderam fazer,
ao menos no curto prazo. Ledo X, vendo-se inerme diante do revigorado poderio francés, preferiu
negociar um acordo pessoalmente com o conquistador.

O encontro ocorreu em Bolonha, proximo do final do ano de 1515. Para a ocasido, Da Vinci foi
incumbido de elaborar uma alegoria para entreter os convidados. Um presente da comitiva papal
como forma de abrir o caminho para a diplomacia. A arte mais uma vez estava sendo usada como
instrumento politico. Para ocasido, ele projetou um grande ledo articulado, um misto de criacao
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artistica e de engenharia mecanica, cujo peito abria e exibia uma flor de lis, simbolo da monarquia
francesa e da republica florentina, que causou muito boa impressao.

Foi a oportunidade para Francisco, admirador de Leonardo, convida-lo para viver em sua corte. O
convite ndo foi aceito de imediato. Mas a morte de seu protetor, Giuliano, irmao do papa, acabou
servindo de motivacdo extra para ele aceitar. Sua vida no Vaticano, a partir daquele momento,
perderia todo o sentido sem a presenca daquele que o atraiu para ali. Além disso, havia o
ressentimento da proibicao de dissecacdo, sob pena de heresia, havia também a sombra dos pintores
prediletos do papa, sendo um deles Michelangelo, uma pessoa com quem nosso personagem tinha
algumas tensdes acumuladas desde seu retorno a Florenga em 1503.

No final do verdo de 1516, aos 64 anos, Da Vinci partia para Amboise, Franca, para a sua ultima
jornada. L4, apesar da sua dificuldade de locomocgao e da paralisia de seu brago direito que o impediu
de pintar, conseguiu se entregar a algumas tarefas importantes e de seu gosto. Ajudou a elaborar
espetaculos na corte, sendo um deles 4 mascarada dos planetas, originalmente criada para entreter
os cortesdos milaneses durante a sua primeira passagem por 14 (1482 - 1499), deu conselhos sobre
projetos de arquitetura e engenharia, trabalhou em seus cadernos, tentando organizar um tratado de
pintura e recebia o rei, com consideravel frequéncia, para conversas informais, ja que este adorava
desfrutar de algum tempo com o mestre, a quem admirava ndo somente pela genialidade, mas também
pela sabedoria (CAPRA: 2008, p. 144-145).

Mas seu fim estava proximo e ele sabia disso. Tanto que havia providenciado seu testamento, cuja
versao final ficou pronta em 23 de abril de 1519, atribuindo a Francesco Melzi, que lhe acompanhou
pelo resto da vida, a maior parte do seu legado, principalmente o artistico (as obras que ele guardava
consigo) e seus preciosos cadernos de desenhos e de notas.

Alguns dias depois, em 2 de maio de 1519, ele se despedia deste mundo que ajudou a decifrar. Mundo
no qual se acreditava firmemente, apesar do florescimento do racionalismo, tinha apenas o sentido de
purificagcdo da alma para retornar ao Paraiso nos bragos do Criador. Esse era o consolo da morte,
desse triste fendmeno que torna a condicdo humana existencialmente miseravel.

Consideracoes finais

A base tedrica e a metodologia utilizadas neste artigo permitiram analisar a trajetoria criativa e genial
de Leonardo da Vinci, ao propor que uma producdo (seja ela de qual natureza for: artistica, cientifica,
filosofica, literaria, etc.) para ser compreendida obriga o pesquisador conhecer a sociedade na e para
qual foi produzida.

Assim, ao observar a obra de Da Vinci, percebe-se o porqué dele ser considerado um auténtico homem
renascentista, ndo apenas pela sua genialidade e pela sua capacidade de fazer-se a si mesmo, mas
também pelo fato de tal genialidade e capacidade serem resultado da relagcdo entre a sua formacgao,
seu meio social e as condi¢des historicas na qual viveu.

,

E essa relacdo que possibilita a compreensao da sua brilhante trajetoria criativa, marcada por um
conjunto de excepcionalidades raramente observadas ao longo da histdria; trajetoria que o revela em
sintonia com as transformagdes da época e da sociedade na qual viveu, ao mostrar, por meio de sua
atuagdo, que ele elaborou novas formas de percepcao sobre o mundo, a vida e a sociedade colaborando
para dar maior centralidade ao que ¢ humano e as suas questoes.

Por isso, além de um homem renascentista, ele também pode ser considerado um homem que
exemplifica o limiar do comportamento moderno, ao evidenciar ser consciente do seu tempo (das
crises de uma sociedade em profundas e rapidas transformacgdes) e acreditar na capacidade humana
de mudar a si e 0 mundo por meio de seu pensamento ¢ de suas mais diversas realizacoes.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.9, n.2, p. 51 — 78 Jul.- Dez. 2022
76



REFERENCIAS
ANDERSON Perry. Linhagens do estado absolutista. Sao Paulo: Brasiliense, 1985.

ARIES, Philippe. O tempo da histéria. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1989.
BOURDIEU, Pierre. Os usos sociais da ciéncia. Sao Paulo: Ed. Unesp, 2004.
. A economia das trocas simbdlicas. 5* ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2001.

BRAUDEL, Fernand. Civilizagao material, economia e capitalismo, séculos XV - XVIII: Os jogos da
troca. Vol. 2, Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995.

BRUCKER, Gene. Living on the Edge in Leonardo's Florence. Berkeley: University of California
Press, 2005.

BURCKHARDT. Jacob. O Renascimento italiano. Lisboa: Editorial Presenga, 1973.

BURKE, Peter. Uma historia social do conhecimento: de Gutenberg a Diderot. Rio de Janeiro: Zahar
editor, 2003.

CAPRA, Fritjof. 4 ciéncia de Leonardo da Vinci: um mergulho profundo na mente do grande génio
da Renascenca. Sdo Paulo: Cultrix, 2008.

CLARK, Kenneth. Leonardo da Vinci. New York: Peguin, 1989.
DA VINCI, Leonardo. Trattato della Pittura. Vicenza: Italia, 2000.
DELUMEAU, Jean. 4 civilizacdo do Renascimento. Lisboa: Edi¢des 70, 2004.
. Historia do medo no Ocidente: 1300-1800. Sao Paulo: Cia das Letras, 2001.
ELIAS, Norbert. Mozart: sociologia de um génio. Rio de Janeiro: Zahar editor, 1995.

FEBVRE, Lucien. O problema da incredulidade no século XVI:. a religiao de Rabelais. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2009.

GARAI Luca. La Festa del Paradiso di Leonardo da Vinci. Milano: La Vita Felice, 2014.
GARIN, Eugenio. Ciéncia e vida civil no Renascimento. Sao Paulo: Unesp, 1996.

. Homem renascentista. Lisboa: Editorial Presenc¢a, 1991.
ISAACSON, Walter. Leonardo da Vinci. Rio de Janeiro: Intrinseca, 2017.

KICKHOFEL, Eduardo Henrique Peiruque. A ciéncia visual de Leonardo da Vinci: notas para uma
interpretagcdo de seus estudos anatomicos. Scientice Studia, v. 9, n. 2, p. 319-55, 2011.

LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. Campinas, Ed. Unicamp, 2013.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.9, n.2, p. 51 — 78 Jul.- Dez. 2022
77


https://pt.wikipedia.org/wiki/Vicenza
https://pt.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia

LEWINSOHN, Richard. Historia da vida sexual. 3* ed. Rio de Janeiro: Editora Cecchi: 1966.

MERESKOVSKIJ, Dimitri . Leonardo da Vinci. La vita del pin grande genio di tutti i tempi. Milano:
Giunti, 2019.

MIBIELLI, Roberto. Das intengdes geniais aos contextos literarios reais: um breve percurso das
nocdes de autoria e recepgdo. Revista Brasileira de Literatura Compomparada, v. 22, n. 39, pp. 85-

101, 2020.

POLANYI. Karl. 4 grande transformacdo: as origens de nossa época. 2* ed. Rio de Janeiro: Campus,
2000.

RODRIGUES, Antonio Edimilson e KAMITA, Jodo Masao. A arte no Renascimento e no Barroco.
In: Historia Moderna. Petropolis: Vozes, 2018.

SUTERA, Salvatore. Leonard: le fantastiche macchine di Leonardo da Vinci al Museo Nazionale
della Scienza e della Tecnologia di Milano. Milano: Skira, 2001.

SKINNER, Quentin. 4s fundagoes do pensamento politico moderno. Sao Paulo: Cia das Letras, 2009.
VASARI, Giogio. Le vite de' piu eccellenti pittori, scultori e architettori. Torino: Eundai, 1986.

VITORINO, Jualio César. Sobre a historia do texto de Vitravio. Cadernos de Arquitetura e
Urbanismo. Belo Horizonte, v. 11, n. 12, p. 33-50, 2004.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.9, n.2, p. 51 — 78 Jul.- Dez. 2022
78


https://www.google.com/search?sxsrf=ACYBGNRhoWNK770mHwb9HjxPxFCIRuKytA:1571855911364&q=leonardo+da+vinci.+la+vita+del+pi%C3%B9+grande+genio+di+tutti+i+tempi+dimitri+mereskovskij&stick=H4sIAAAAAAAAAC2KOw7CMBAFKyQaKKgpVpQUmDQkykFokYlX9uLYG202H3EcbkHNxQgS1ZsZvfV2tzHeFEW4SF9WRTj89VymeX7qcR-b2tyZo5mEVDHfJpZY20EDy2t1bZGzFcfgLIyUGzpB-yO14LCFjj5v8GKzQ_CYafkR6KBKsCymjpaQSIUgoWAfeewjPb7EApfllwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiTk_DJg7PlAhVVGbkGHTJ9DCcQmxMoATARegQIDBAH&sxsrf=ACYBGNRhoWNK770mHwb9HjxPxFCIRuKytA:1571855911364
https://pt.wikipedia.org/wiki/Le_vite_de%27_pi%C3%B9_eccellenti_pittori,_scultori_e_architettori

	GARAI, Luca. La Festa del Paradiso di Leonardo da Vinci. Milano: La Vita Felice, 2014.
	GARIN, Eugenio. Ciência e vida civil no Renascimento. São Paulo: Unesp, 1996.
	________. Homem renascentista. Lisboa: Editorial Presença, 1991.
	ISAACSON, Walter. Leonardo da Vinci. Rio de Janeiro: Intrínseca, 2017.
	KICKHÖFEL, Eduardo Henrique Peiruque. A ciência visual de Leonardo da Vinci: notas para uma interpretação de seus estudos anatômicos. Scientiæ Studia, v. 9, n. 2, p. 319-55, 2011.
	LE GOFF, Jacques. História e memória. Campinas, Ed. Unicamp, 2013.
	LEWINSOHN, Richard. História da vida sexual. 3ª ed. Rio de Janeiro: Editora Cecchi: 1966.
	MERESKOVSKIJ, Dimitri . Leonardo da Vinci. La vita del più grande genio di tutti i tempi. Milano: Giunti, 2019.
	MIBIELLI, Roberto. Das intenções geniais aos contextos literários reais: um breve percurso das noções de autoria e recepção. Revista Brasileira de Literatura Compomparada, v. 22, n. 39, pp. 85-101, 2020.
	POLANYI. Karl. A grande transformação: as origens de nossa época. 2ª  ed. Rio de Janeiro: Campus, 2000.
	RODRIGUES, Antonio Edimilson e KAMITA, João Masao. A arte no Renascimento e no Barroco. In: História Moderna. Petrópolis: Vozes, 2018.
	SUTERA, Salvatore. Leonard: le fantastiche macchine di Leonardo da Vinci al Museo Nazionale della Scienza e della Tecnologia di Milano.  Milano: Skira, 2001.
	SKINNER, Quentin. As fundações do pensamento político moderno. São Paulo: Cia das Letras, 2009.
	VASARI, Giogio. Le vite de' più eccellenti pittori, scultori e architettori. Torino: Eundai, 1986.
	VITORINO, Júlio César. Sobre a história do texto de Vitrúvio.  Cadernos de Arquitetura e Urbanismo. Belo Horizonte, v. 11, n. 12, p. 33-50, 2004.

