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RESUMO: O presente texto relata e analisa a experiéncia de uma das etapas do projeto de ensino
Campo Remoto, realizado durante os anos de 2020 e 2021, enquanto estratégia diante do Ensino
Remoto Emergencial (ERE) desencadeado em virtude da covid-19. Intitulada HH, a atividade
contemplou a adaptacao do ensino de Historia da Arte a partir de perspectivas relacionadas a aspectos
das Historias Hegemonica, Herege, Hedionda e Heterogénea. Organizado a partir de 5 encontros, o
sub-projeto HH foi constituido de apresentagdes de docentes, bem como de participacdes de alunos e
de pesquisadores de pos-graduacao. Tais atividades foram pensadas em consonancia com os debates
sobre os limites da historia e da historiografia da arte em uma perspectiva relacionada a diferenca, a
divergéncia, bem como a decolonidade e aos debates identitarios em oposi¢do ao sistema de
sexo/género.
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HISTORY OF ART IN THE MIDST OF THE PANDEMIC: THE EXPERIENCE OF
CAMPO REMOTO AND SEASON HH IN THE BACHELORS OF VISUAL ARTS AT
EMBAP/UNESPAR

ABSTRACT: This text reports and analyzes the experience of one of the stages of the Campo Remoto
teaching project, carried out during 2020 and 2021, as a strategy for Emergency Remote Education
(ERE) triggered by covid-19. Entitled HH, the activity contemplated the adaptation of the teaching
of History of Art from perspectives related to aspects of Hegemonic, Heretic, Hedonic and
Heterogeneous Histories. Organized from 5 meetings, the HH sub-project consisted of presentations
by professors, as well as participation by postgraduate students and researchers. Such activities were
designed in line with debates about the limits of history and art historiography in a perspective related
to difference, divergence, as well as decolonity and identity debates in opposition to the sex/gender
system.

Keywords: Teaching of History of Art; Remote Emergency Teaching; EMBAP; UNESPAR; covid-
19.

LA HISTORIA DEL ARTE EN MEDIO DE LA PANDEMIA: LA EXPERIENCIA DEL
CAMPO REMOTO Y LA TEMPORADA DE HH EN LA LICENCIATURA EN ARTES
VISUALES DE EMBAP/UNESPAR

RESUMEN: En este trabajo se relata y analiza la experiencia de una de las etapas del proyecto
docente Campo Remoto, realizada durante los afios 2020 y 2021, como estrategia ante la Emergencia
Educativa a Distancia (ERE) desencadenada por el covid-19. Titulada HH, la actividad contemplaba
la adaptacion de la ensefianza de la Historia del Arte desde perspectivas relacionadas con aspectos de
las Historias Hegemonica, Hereje, Hedoniana y Heterogénea. Organizado en torno a cinco reuniones,
el subproyecto HH consisti6 en presentaciones del personal docente, asi como en la participacion de
estudiantes e investigadores de postgrado. Se considerd que estas actividades estaban en consonancia
con los debates sobre los limites de la historia y la historiografia del arte desde una perspectiva
relacionada con la diferencia, la divergencia, asi como con los debates sobre la decolonialidad y la
identidad en oposicion al sistema de sexo/género.

Palabras clave: Ensefianza de la Historia del Arte; Ensefianza a Distancia de Emergencia; EMBAP;
UNESPAR; covid-19.

Introducio

No ambito das universidades, em tempos recentes sentimos o peso do corte nos or¢amentos, a reducao
dos editais de fomento e a diminuicdo de bolsas de estudos, sendo tais acontecimentos decorrentes
dos encaminhamentos de politicas publicas geridas pelos governos nos ambitos estadual e federal.
Fomos também impactados pela pandemia da covid-19, que se somou a crise politica. Diante desses
fatores, o ensino superior vem se reinventando e resistindo, confrontando o isolamento social e a crise
econdmica. No caso especifico das artes visuais, também pesam o fechamento e suspensdo de
atividades presenciais em galerias, museus e outras institui¢des, de forma que pesquisas e projetos
que exigiam o contato com os acervos ou outras demandas presenciais foram interrompidas ou
transformadas em atividades online. A internet, através de diferentes ferramentas e plataformas trouxe
alternativas para continuar com as atividades de maneira remota, criando uma série de possibilidades
mas também de desafios, cujo impacto talvez sé possa ser mensurado adequadamente no futuro.
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Diante da eclosao da covid-19, Boaventura de Souza Santos (2020) promoveu uma reflexao a respeito
do que poderiamos aprender diante da situacdo, ressaltando entdo certo aspecto pedagdgico na
presenca da enfermidade em nossas vidas. Afirmando que as desigualdades sdo acentuadas no
momento da atual crise, o pesquisador destaca também a adesdo as medidas de isolamento e
distanciamento como um indicio de que as pessoas podem se organizar em prol do bem comum,
modificando suas vidas e suas rotinas. Pensando entdo no processo de reinvengdo das praticas
docentes tradicionais em meio a emergéncia da pandemia e também no que ¢ possivel aprender no
contexto da epidemia da covid-19 é que relatamos nossa experiéncia com uma proposta de ensino
vinculada ao campo da histdria da arte.

O HH foi uma Temporada do Campo Remoto (CR), projeto concebido no ambito do Ensino Remoto
Emergencial (ERE) como alternativa para o ensino dos cursos de bacharelado da area de Artes Visuais
da Escola de Musica e Belas Artes do Parana, Campus Curitiba I da Universidade Estadual do Parana,
a saber: Superiores em Escultura, Gravura e Pintura e Bacharelado em Artes Visuais. Tal iniciativa
foi planejada e executada pelos professores Fabricio Vaz Nunes, Isadora Buzo Mattiolli, Katiucya
Périgo, Luiz Carlos Sereza e Ricardo Henrique Ayres Alves, que oferecem componentes curriculares
regularmente para tais cursos.

O CR se caracterizou pela dissolugdo de divisdes entre disciplinas e séries, sendo produzido a partir
de um eixo uUnico pensado para todos os estudantes matriculados nos ja referidos cursos.
Contemplando atividades sincronas e assincronas, tal estrutura foi apresentada aos alunos em etapas,
chamadas de temporadas, a partir das quais determinados temas eram explorados. Apesar de uma
série de diferentes atividades, destacam-se entre elas a realizacao dos encontros sincronos semanais
nos quais um grupo de professores, e eventualmente alunos, apresentavam um episoédio, uma espécie
de aula expositiva dialogada produzida de maneira colaborativa, que tinha como publico participante
todos os professores e alunos do curso.

A inspira¢do para o nome HH foi uma analogia ao jogo de palavras com as primeiras letras das
expressoes “escultura encontrada” e “pintura pronta” que culminou no titulo EE PP, a primeira
temporada do Campo Remoto, uma agdo de ensino que procurava trabalhar tais linguagens artisticas
a partir das possibilidades e meios disponiveis pela atual situagdo sanitaria. O carater ludico do titulo
da proposicdo inspirou a criagdo do HH que foi subdividido em quatro momentos: Historia
Hegemonica; Historia Herege, Historia Hedionda e, finalmente, Historia Heterogénea.

A Temporada HH foi dedicada a historia da arte, de forma que as narrativas historiograficas foram
discutidas por um viés critico e revisionista, abordando assuntos ligados as questdes decoloniais,
feministas, contextos politicos e antropologicos da arte - principalmente, mas ndo apenas,
relacionados ao periodo moderno e contemporaneo. Destaca-se nesse ambito também a
problematizagdo e investigagdo sobre o contexto artistico latino-americano, perspectiva que vem
sendo levada em conta pelo corpo docente ha algum tempo, tendo em vista sua importancia para a
elaboracdo do curso de Bacharelado em Artes Visuais, oferecido regularmente desde 2019.

Procurando uma participagdo ainda mais ativa dos alunos nos encontros sincronos, foram
desenvolvidas algumas estratégias, sendo elas: o Previously, uma espécie de retomada do episddio
anterior — que nas outras temporadas era produzida por professores —, momento realizado no inicio
do episddio, que tinha como objetivo realizar uma retomada do episoddio anterior, comentando as
principais ideias abordadas, e criando didlogos com outros assuntos do seu proprio repertério de
imagens e narrativas; a elaboragdo de resenhas dos episddios, que foram publicadas na newsletter do
projeto; e a possibilidade dos alunos apresentarem suas pesquisas nos dois ultimos episédios, o ciclo
Histéria Heterogénea. Nesse sentido, além de uma virada epistemoldgica em termos histéricos e
historiograficos, procurou-se também fomentar o protagonismo dos estudantes, que através de suas
contribuigdes, acrescentaram outras posi¢des e saberes para o projeto.
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Historia Hegemonica

Ao realizar a introduc¢do do primeiro encontro, o Historia Hegemonica, Ricardo Alves falou sobre
hegemonia a partir de diferentes classificacdes temporais de arte moderna e contemporanea realizadas
por historiadores que operam cisdes entre esses momentos, buscando demonstrar como a construgao
da historia da arte ¢ ligada a relagdes de poder e disputas discursivas. Por sua vez, Katiucya Perigo
refor¢ou esse argumento ao relatar sobre a artificialidade da disciplina que foi construida sob uma
fundamentagao eurocéntrica.

Quando se trata de historia da arte, comumente se pensa em arte europeia. Contudo, a visibilidade de
outras historias da arte, como a latino-americana, t€ém ocupado cada vez mais a ordem do dia. Sabe-
se que a arte ¢ um campo que colaborou e colabora com a manutencdo do danoso projeto
moderno/colonial nos contextos latino-americanos, ¢ a demasiada influéncia europeia pode despertar

a tentativa de entender essa dependéncia.

Dessa maneira, o topico Historia Hegemonica, abarcou abordagens que questionam as narrativas
dominantes. Uma delas tratou da estreita ligagdo da vanguarda futurista com o fascismo italiano e
suas ramificacdes no Brasil. Reportando-se ao Futurismo, movimento italiano do inicio do século
XX, ela trouxe a tona as relagdes dos artistas futuristas com o fascismo e, também enfatizou como o
manifesto redigido pelo poeta Filippo Tommaso Marinetti (1876 - 1944) ¢ um projeto politico e
estético baseado nessa ideologia.

Marinetti, o mentor do Futurismo italiano, redator do manifesto que langou o movimento em 1909,

teria escrito, junto com outro companheiro, o manifesto de criagdo do Partido Fascista Italiano. Ele
esteve no Brasil por duas vezes (1926 e 1936), a fim de divulgar sua orientacao ideologica e artistica.
A influéncia do poeta nos trépicos também se vé a partir de um livro que foi publicado no Brasil
"Futurismo - Manifestos de Marinetti e Seus Companheiros". O volume foi prefaciado por Graca
Aranha, e, embora publicado aqui, expde todos os manifestos em francés.

Aranha estd propondo para o modernismo o modelo de politizagdo do futurismo,
que, a partir de 1924, com a publicagdo de "Futurismo e Fascismo", passou a
identificar-se sempre mais com o regime de Mussolini. Curiosamente, trata-se do
padrdo adotado durante o governo de Getulio Vargas. E ndo ¢ tudo, pois o livro-arma
reserva outra surpresa. Trés personalidades sdo representadas mediante ilustracdes.
Na pagina 33, um belo desenho de Giacomo Balla expressa o dinamismo de
Marinetti. Na pagina 97, num esbogo de tracos rigidos, encontra-se o perfil de
Mussolini. Entretanto, entre o agitador futurista e o lider fascista aparece, na pagina
65, a caricatura de Graca Aranha, decididamente transformado em companheiro do
lider futurista. (ROCHA, 2002)

Abarcando o mesmo periodo historico, Luiz Sereza discorreu sobre o fim do Império Russo e a
ascensdo do Governo Socialista Soviético pela Revolugdo de Outubro, a fim de abordar os projetos
estéticos desse momento. Em sua abordagem percorreu o Construtivismo, a fotografia e o cinema
russo. Ainda nessa ocasido, Fabricio Nunes desmistificou a agdo dos religiosos no inicio da
colonizagdo da América, mencionando a producdo de imagens do periodo e ressaltando a
complexidade do assunto em relacao aos papéis sociais entre colonizadores € povos originarios.

Historia Herege

O segundo episddio do HH, Historia Herege, apresentou-se como uma espécie de contraposi¢do ao
episodio anterior, em que foram discutidos assuntos relacionados ao conceito de hegemonia. A
heresia, em sua acepcdo religiosa, caracteriza-se por ideias ou praticas que contrariam dogmas.
Trazendo essa formulacao para a historia da arte, foram expostas metodologias, artistas, trabalhos e
discursos que, de alguma maneira, opdem-se a narrativas estabelecidas.
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Ricardo Alves introduziu a perspectiva de pensamento decolonial a partir do pensamento de Walter
Mignolo (2008), produzindo uma critica a historia em quadrinhos Corpos, roteirizada por Si Spencer
e desenhada por Dean Ormstron, Phil Winslade, Meghan Hetrick, Tula Lotay e Lee Lougheidge
(2017). Apesar de uma trama interessante que discute questdes sobre minorias sexuais, género e
identidades étnicas em uma perspectiva multicultural, em certos aspectos o roteiro romantiza a
constituicdo da Inglaterra como uma nagdo plural, ignorando o violento sistema de dominagao
imperialista responsavel por tal caracteristica. Como um contraponto, foi apresentada a exposicao
(En)clave Masculino, realizada em 2017 no Museo Nacional de Bellas Artes, em Santiago, Chile.
Com curadoria de Gloria Cortes Aliaga (2016), a iniciativa discute as representagdes da
masculinidade a partir das obras pertencentes ao acervo do museu, num movimento de pesquisar o
que ¢ hegemonico para construir um argumento herético, utilizando como referéncia os estudos de
género e sexualidade, fundamentais para a problematizacdo e desnaturalizagdo das imagens do
masculino.

Em espirito de heresia, Fabricio Nunes apresentou alguns aspectos da cosmovisdo andina e
demonstrou como o entendimento de mundo dessas civilizagdes se manifesta na producao de
artefatos. A organizacdo das culturas pré-colombianas era baseada pela divisdo do universo em ukhu
pacha (mundo oculto e profundo), kay pacha (mundo da superficie) e hanan pacha (mundo exterior).
As divindades e conceitos fundamentais dessas sociedades aparecem em iconografias de pecas
ceramicas, aderecos ¢ ilustracoes.

Katiucya Perigo e Isadora Mattiolli apresentaram parte de suas pesquisas sobre a producao artistica
durante a ditadura militar e outros conflitos politicos na América Latina. Tendo como foco o Brasil,
a Argentina e o Chile, Perigo fez uma contextualizacdo historica da questio politica nesses paises
entre os anos 1960 e 1980 e apresentou alguns artistas e projetos que elaboraram artisticamente esses
conflitos, sendo eles Tucuman Arde (Argentina, 1968), o trabalho de Cildo Meireles (1948) na
exposicao Do Corpo a Terra (Brasil, 1970) e a Exposi¢do Pendente (Chile, 1973-2015). Por sua vez,
Mattiolli fez uma fala sobre a representacdo de violéncia na obra de artistas mulheres latino-
americanas desse mesmo periodo.

O cenario em que ditaduras vao se instaurar na América Latina € o da Guerra Fria, com a justificativa
de que tais medidas eram necessarias para que o avan¢o do comunismo fosse contido. Com o apoio
dos Estados Unidos, na Argentina, por exemplo, os militares implantaram um programa de terrorismo
de Estado que chegou a contabilizar o assassinato de mais de 30.000 pessoas. Tais dados foram
mencionados paralelamente a narrativa que pretendeu enfatizar as acdes do coletivo “Tucuman
Arde”, um projeto que reuniu artistas para uma vivéncia artistica na cidade argentina de Roséario em
1968. Embora essa experiéncia contendo exposi¢des, performances, cartazes, seja anterior ao periodo
mais sombrio da ditadura argentina, que teria ocorrido uns anos mais tarde, “Tucuman Arde” é uma
acdo, ou, um conjunto de ag¢des iconicas quando se trata de arte de resisténcia latino-americana.
Quanto a ditadura no Brasil enfatizou-se a atua¢do da Comissdo Nacional da Verdade que trouxe
dados sobre mais de 400 pessoas desaparecidas no periodo, devido a atuacao dos militares e o trabalho
de Cildo Meireles (1948), “Inser¢des em circuitos ideologicos”, que subverteu a versao oficial que se
dava aos fatos na época, denunciando os crimes militares.

No Chile, os militares tomaram o poder em 1973 no governo de Salvador Allende (1908-1973).
Temendo que o pais se transformasse numa espécie de nova Cuba, os Estados Unidos, que
observavam ha muito tempo a conjuntura politica chilena, financiaram grupos paramilitares de
extrema direita para que isso ocorresse. Como consequéncia, sobe ao poder o general Augusto
Pinochet (1915-2006), que governou de 1973 até 1990. A mencao ao Chile ¢ o horizonte historico
necessario para discutir a historia de uma exposicao que foi interrompida pela ditadura. Ela seria
inaugurada perto da ocasido do golpe que vitimou Salvador Allende. Desmontada e impedida de ser
inaugurada na ocasido, a “Exposicdo Pendente” ocorreu 42 anos depois, reunindo obras dos
muralistas mexicanos Diego Rivera (1886-1957,) David Siqueiros (1896-1974) e José Orozco (1883-
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1949). Seus trabalhos confrontavam as narrativas oficiais de suas épocas tratando da barbarie
provocada pelos regimes ditatoriais e pela violéncia de Estado. A ousada heresia desses artistas revela
a insubmissao necessaria em tempos sombrios.

Por seu turno, as producgdes de algumas artistas mulheres também demonstram uma reagdo ao
contexto de violéncia politica desse periodo historico de ditaduras e outros conflitos na América
Latina. Nos seus trabalhos ¢ possivel perceber a constru¢do de imagens que representam o corpo
humano amedrontado ¢ em sofrimento fisico e psicologico, sendo violentado por facas, gaiolas,
tesouras, navalhas, agulhas, cordas. S3o projetos poéticos realizados nesses paises que estavam
enfrentando governos totalitarios e conservadores e que possuiam métodos de controle de sua
populacdo que iam de toques de recolher a tortura, mortes e desaparecimento de corpos. E mesmo
que esses trabalhos dialoguem com um conceito amplo de violéncia, podendo ser remetidos a uma
violéncia de género, inclusive, eles ndo deixam nunca de se reportarem ao contexto em que foram
feitos. Sdo imagens que circulam no circuito artistico, mas que também documentam uma contra-
historia, uma maneira de pensar e narrar esse periodo por meio da arte, escapando das narrativas
oficiais.

Tais artistas citadas estavam atreladas a um movimento de arte experimental, conhecido pelo uso de
novas midias ligadas a tecnologias de captacdo de imagem, que foram incorporadas as praticas
artisticas. Esses dispositivos foram utilizados de maneira a registrar acdes simples e que permitiam
um estudo do proprio corpo das artistas como imagem, no gesto de apontarem as cameras de video e
fotografia para si mesmas. Ainda no contexto de arte experimental, as novas midias permitiam
explorar as relagdes entre arte e vida, proposta muito cara aos artistas desse momento, que buscavam
confundir essas duas dimensdes por meio de seus projetos artisticos.

O corpo dos artistas tornava-se um objeto de escrutinio, o mais imediato e acessivel, a matéria mais
simples de se fazer arte. E era uma maneira, também, de escapar a uma dindmica mercadologica que
visava produtos, apontando para uma critica institucional da arte. Idealizavam também uma pratica
colaborativa. O trabalho em video era a expressdo maxima da proposta de uma cdmera na mao e uma
ideia na cabeca. Mas ¢ possivel observar também um interesse pela producdo de imagens em
fotografia, serigrafia, colagem, pintura, entre outras técnicas. Outra linguagem bastante explorada sao
as acOes performaticas que ocorreram naquele periodo e que muitas vezes foram documentadas por
fotografias e videos.

As artistas apresentadas por Isadora Mattiolli fazem parte do escopo tematico de sua pesquisa de
dissertagio?, sendo discutidos os trabalhos das artistas brasileiras Regina Vater (1943), Sonia
Andrade (1935), Anna Maria Maiolino (1942), Leticia Parente (1930 - 1991) e Ana Vitdéria Mussi
(1943). Em sua apresentagdao também foram incluidas obras de outras artistas latino-americanas que
abordaram a violéncia nos seus trabalhos, sendo citadas também as colombianas Sonia Gutiérrez
(1947), Maria Evelia Marmolejo (1958), Sara Modiano (1951) e Nirma Zarta (1936 -1999), a
argentina Marie Orensanz (1936) e as chilenas Lotty Rosenfeld (1943) e Cecilia Vicuiia (1948).

Por fim, foi apresentado o trabalho do artista peruano Emilio Santisteban (1966), que consiste numa
bandeira branca com a frase “?Qué lugar tiene un arte del cuerpo en un pais de cuerpos
desaparecidos?” escrita em letras verdes. A frase remete a crise economica e social dos anos 1980
no Peru, que levou a insurreicdo de grupos revolucionarios contra as forcas armadas do pais, que
resultou na morte de mais de 70 mil pessoas. Tal trabalho também pode ser analisado sob o aspecto
de violéncia politica no século XX a partir da condi¢do geral da América Latina, em um movimento

4 «O corpo como questdo: relagdes entre feminismos e arte contempordnea no Brasil”, dissertagio de mestrado
apresentada no PPGAV (IA/UFRGS), com orientagdo de Alexandre Santos.
5 Tradugio livre: “Que lugar tem uma arte do corpo num pais de corpos desaparecidos?”
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que ndao nega sua origem ¢ contextos particulares, mas que ecoa em outros lugares e situagdes
semelhantes.

Historia Hedionda

No terceiro episodio do HH, Katiucya Perigo, Luiz Carlos Sereza, Fabricio Nunes e Ricardo Alves
abordaram a questdo do hediondo na historia da arte, ideia desenvolvida partindo de contextos
culturais, temporais e geograficos distintos. O propdsito foi o de perceber como o hediondo pode
figurar nas artes, indo além das representacdes de situacdes abomindveis nas mais diversas
linguagens. A arte pode estar a servico do hediondo, pode reivindicar uma posigdo ética frente ao
hediondo, pode torné-lo tema e institucionaliza-lo, como pontuou Perigo, ao analisar a discussao. Sua
explanagdo discorreu a respeito de algumas artistas que se propuseram a abordar temas de violéncia
e feminicidio em suas poéticas, tais como as artistas Ana Mendieta (1948-1985), Doris Salcedo
(1958) e Rosana Paulino (1967), além de introduzir o assunto do feminismo decolonial, a partir do
pensamento de Maria Lugones (2014).

Algo interessante dessa experiéncia foi observar como os proponentes dos estudos de caso
desenvolveram suas abordagens relacionadas as tematicas de cada encontro. Nesse sentido, foi
bastante curioso verificar o que cada um compreende por “hediondo”. Segundo defini¢des de
dicionarios, a palavra se refere a aquilo que causa horror, que ¢ repulsivo. Discutiu-se por exemplo a
representacdo de Maria Bueno (1854-1893) realizada por um artista paranaense, Raul Cruz (1957-
1993). Trata-se de uma vitima de feminicidio do final do século XIX que foi popularmente convertida
em santa. Além do feminicidio, foi mencionado o crime de estupro, tema da performance da artista
cubana Ana Mendieta.

Em “Cena de estupro” de 1973, a artista apresenta uma cena que se sucede a um estupro seguido de
assassinato no campus de uma universidade estadunidense. Para isso, Mendieta coleta informagdes
sobre o acontecimento real ocorrido um tempo antes. A andlise das obras foi permeada pelo breve
estudo de reflexdes de Lugones (2014) que propde revisitar o passado colonial latino americano a fim
de detectar os abusos e imposi¢des dos europeus, mas, a0 mesmo tempo, as resisténcias operadas
pelos povos originarios e os trazidos & for¢a da Africa. Além disso, a autora aponta que tanto a
barbarie quanto as formas de resisténcia continuam ativas, contribuindo para o fortalecimento da
garantia de direitos mas, também, para a manutencdo dos crimes contra as mulheres: “A missdo
civilizatoria colonial justificava o acesso brutal aos corpos das pessoas através de uma exploragao
inimaginavel, violacdo sexual, controle da reproducgdo e terror sistematico.”(LUGONES, 2014, p.
937).

Nunes, por sua vez, resgatou algumas praticas de sacrificio humano nas civilizagdes pré-hispanicas,
como as culturas Moche e Paracas, mencionando como esses costumes aparecem em representacdes
(em ceramicas, na arquitetura e na escultura) e questionando os discursos que geralmente
desconsideram esses rituais na historiografia dessas civilizagcdes. Voltando-se para a
contemporaneidade, Sereza enfatizou detalhes da exposi¢do Marking Time: Art in the Age of Mass
Incarceration, curadoria de Nicole R. Fleetwood, com abertura prevista para abril de 2021, no
MoMA.

Segundo a explanagdo do professor, essa exposi¢ao realiza uma conexao entre o universo da arte e
sistemas marginais de producdo de imagens, dando protagonismo ao trabalho de artistas que se
encontram presos nos Estados Unidos e marcando o que ele considera como uma estética do
encarceramento. Abordando ainda a historia da criminalistica e o papel da fotografia em "mapear o
homem criminoso", foram debatidos os estudos higienistas de Cesare Lombroso (1835 - 1909),
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assunto que culminou na mengao ao livro "Sobre assassinato considerado como uma das belas artes"
(1827), de Thomas de Quincey (1785 - 1859).

Concluindo, Alves demonstrou como a arte pode ser apropriada para fins hediondos, partindo do livro
Camuflaje, de Maite Méndez Baiges (2007), que investiga a relacdo entre as experimentagdes visuais
da arte moderna e seu uso militar através das camuflagens. Foram mencionados ndo apenas artistas
que ajudaram a desenvolver tecnologias militares, mas como a ideia de arte pura modernista, nao-
representacional, ganha novos sentidos a partir da camuflagem militar, criada justamente em relagao
a mimese. Além da camuflagem mimética, foi mencionada a camuflagem disruptiva, ou dazzle
painting, estilo de pintura de embarcagdes utilizada na Primeira Guerra Mundial, que tem como
objetivo confundir sobre a velocidade e o rumo dos navios a fim de evitar bombardeios. Ainda foi
abordada a relagdo entre a Agéncia Central de Inteligéncia Americana, CIA e o Expressionismo
Abstrato, discutindo o uso da arte como ferramenta de dominagdo cultural, em uma analogia a seu
uso militar através da camuflagem.

A temporada de encontros sincronos HH dedicou os seus dois tltimos episodios para a divulgacao e
debate de pesquisas realizadas pelos estudantes no ciclo Historia Heterogénea, pensado para refletir
a diversidade de abordagens, metodologias e temas da historia da arte. Os estudos apresentados
integram o Programa Institucional de Iniciagdo Cientifica da UNESPAR, pesquisadores do Programa
de P6s-Graduagdo em Artes da UNESPAR e também do Programa de P6s-Graduagao em Museologia
e Patrimonio da UNIRIO.

Conclusao

A experiéncia de reunir diferentes docentes de Historia da Arte no periodo pandémico do ano de 2020
para que compartilhassem rodadas de apresentacdes a respeito dos temas propostos no que ficou
conhecido como HH foi um momento importante para os bacharelados em Artes Visuais da
instituigdo e também para a area de Historia da Arte. A estratégia deu vivacidade a uma tarefa que
fora dificultada: ensinar e aprender via ERE.

Uma grande questdo que se colocava quando fomos confrontados com as exigéncias de isolamento
social, era como seguir realizando nossas tarefas, enquanto nos, alunos e professores, €ramos
dominados pelo medo, enquanto éramos surpreendidos a cada instante pelo adoecimento e morte de
pessoas, dentre as quais, para agravar o cendrio, encontravam-se nossos conhecidos e familiares.
Além da constante sondagem da morte que minava o animo de seguir em frente, sabiamos que muitos
de nossos alunos contavam também com toda a sorte de dificuldades pessoais, inclusive financeiras,
o que levava a muitos contarem apenas com o aparelho de celular para assistir as aulas. Isso, quando
tinham condi¢des de contar com internet no celular. Por meio de politicas de auxilio estudantil, a
universidade procurou sanar o problema, mas, como sabemos, essas iniciativas nunca sdo
inteiramente suficientes. Assim, certamente tivemos alunos que, impactados pela falta de suporte
material ou por outras questdes, infelizmente ndo puderam acompanhar a acao.

Passado o choque inicial e a recusa de muitos de nds, alunos e professores, em seguir com as
atividades académicas frente a todos os problemas elencados, a ideia dos encontros sincronos
semanais surgia como uma oportunidade impar de enfrentarmos coletivamente os desafios que a
pandemia nos impunha. Assim, reunimos os professores e os alunos de todos os anos dos
bacharelados em Artes visuais naquelas tardes e noites inventando uma nova formas de estarmos
juntos, apesar de distantes fisicamente. A cada semana nos encontrdvamos ainda para uma reuniao
de avaliacao do andamento do projeto, uma espécie de balango de nossas agdes, a fim de identificar
e verbalizar o que se passava conosco frente a essa nova experiéncia. Aparamos as arestas sempre
que era possivel e, assim, seguimos em frente. Nossa tentativa de contornar a aridez do cenario ao
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qual estavamos submetidos nos dava animo de seguir juntos. Assim, nos encontramos de maneira
intensa, trocando informacgdes, surpreendendo e sendo surpreendidos, aprendendo uns com os outros.
Diante do potencial pedagogico do virus, como enunciado por Santos (2020), aprendemos algumas
ligoes.

E bom lembrar, que as falas eram recheadas de comentéarios bem humorados no chat, onde também
surgiam indicag¢des de leituras complementares, além ¢ claro de perguntas realizadas ao final dos
encontros. Um ponto alto dos episddios era o momento inicial de cada HH, em que os proprios alunos
voluntariamente realizavam uma retomada do que havia sido trabalhado no encontro anterior.
Naqueles momentos, assistiamos com satisfacdo os jovens alunos afirmando seus pontos de vista,
suas leituras, suas conexdes e¢ habilidade de articular o trabalho que estava sendo realizado, os
assuntos tratados e questdes significativas para eles. Foi justamente a preocupagdo com um maior
protagonismo dos alunos que fez com que propuséssemos os ultimos episddios, o Historia
Heterogénea como um extra em que alunos, com suas diferentes pesquisas, ligadas por vezes, as dos
professores, entraram em cena ocupando uma posi¢ao de protagonismo.

Diante das dificuldades de uma pandemia que provocou uma quarentena que logo ultrapassou sua
potencial duragdo de quarenta dias, foi possivel identificar alguns momentos de maior animagao e
participagdo e outros nos quais nao havia o mesmo engajamento. No entanto, em um apanhado geral,
¢ possivel perceber o HH como uma possibilidade de intensificar os discursos da diferenga no ambito
da historia da arte, produzindo reflexdes e provocagdes em meio a adversidade.
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