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Resumo: Por meio desta poética visual discuto o processo de criagdo do livro de artista que elaborei
intitulado Ascendentes (2020/21), gerado a partir das inquietagdes acerca do apagamento de mulheres
afrodescendentes e indigenas nos arquivos historicos. O projeto poético integra minha pesquisa de
doutorado na linha de processos artisticos contemporaneos, na qual investigo minhas raizes afro-
indigenas por meio de retratos fotograficos, com os quais construo livros de artista. Na auséncia de
fotos de minhas ancestrais, busquei no acervo do Museu da Imagem e do Som do Amazonas
(MISAM), os rostos para preencher as lacunas do meu imaginério. Por meio do bordado reconstruo
a minha memoria familiar com representacdes de mulheres anonimadas desse museu. Tenho como
referéncias tedricas discussdes feministas decoloniais para destramar os fios dessa conturbada
historia.
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ASCENDENTS: LOSSES, TRACES AND REMAINS OF HISTORICAL PLOTS

Abstract: Through this visual poetics, I discuss the creative process of the artist book entitled
Ascendents (2020/21). The book was created by me, it was generated from the concerns about the
erasure of Afro-descendant and indigenous women in the historical archives. The poetic project
integrates my doctoral research, in line with contemporary artistic processes, in which I investigate
my Afro-indigenous roots through photographic portraits used in the construction of artist's books. In
the absence of my ancestors' photos, I searched in the Museum of Image and Sound of Amazonas
(MISAM) archive collection, for faces to fill in the gaps in my imagination. Through embroidery, I
reconstruct my family memory with representations of anonymous women from this museum. I have
as theoretical references decolonial feminist resarecach discussions, to unravel the threads of this
troubled history.

Keywords: African descent women; indigenous women; photography; artist book.

ASCENDIENTES: PERDIDAS, RASTROS Y RESTOS DE TRAMAS HISTORICAS

Resumen: A través de esta poética visual hablo del proceso de creacion del libro de artista que
elaboré, intitulado Ascendientes (2020/21), generado a partir de preocupaciones sobre la
invisibilizacion de mujeres afrodescendientes e indigenas en archivos historicos. El proyecto poético
integra mi investigacion doctoral en la linea de los procesos artisticos contemporaneos en el que
investigo mis raices afro-indigenas a través de retratos fotograficos, con los que construyo libros de
artista. En la ausencia de fotos de mis antepasadas, busqué en la coleccion del Museo de Imagen y
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Sonido de Amazonas (MISAM), los rostros para llenar las brechas/ espacios vacios de mi imaginario.
A través del bordado reconstruyo mi memoria familiar con representaciones de mujeres identificadas
como andnimas de este museo. Tengo como referencias teodricas las discusiones feministas
decoloniales para desenredar los hilos de esta historia conturbada.

Palabras-clave: mujeres afrodescendientes; mujeres indigenas; fotografia; libro de artista

Introducio

Por meio dos rastros e dos restos nas tramas dos retratos fotograficos, apresento Ascendentes (2020-
21), a quarta obra (fig.1) que compde a colegdo de livros de artista que desenvolvo na pesquisa de
doutoramento acerca da minha memoria afro-indigena. No centro das investigagdes estd a
representacdo de mulheres africanas, indigenas e afro-indigenas que selecionei de acervos pessoais
(albuns de familia) e ptblicos, entre eles, o Museu da Imagem e do Som do Amazonas (MISAM), no
qual elegi fotografias realizadas entre a segunda metade do século XIX até a primeira do século XX.

Figura 1. Ascendentes, 30 x 21 x 5 cm. fototransferéncia sob tecido de algoddo. 2020-21. Fonte: Acervo da autora.

Parte das inquietagdes iniciou com minha mudanca de Manaus, cidade em que nasci, para estudar em
Floriandpolis no ano de 2018, trés meses depois do falecimento da minha avé materna Norma
Teixeira, a Unica ancestral com quem convivi. Nesse processo de deslocamento, vivenciei os
contrastes raciais e culturais que afloraram questdes em torno da minha identidade, ou seja, de como
percebia minha etnicidade afro-indigena, caracteristica que permaneceu por muitos anos nebulosa
para mim. Em Florianopolis, por vezes, as pessoas me perguntavam de qual pais da América Latina
eu procedia e, em algumas ocasides, até falavam comigo em espanhol por achar que era estrangeira.
Quando perguntava o motivo do questionamento, me diziam que era pelos meus tragos fisiondmicos
indigenas. O curioso desse tratamento € que ter tracos afro-indigenas na regiao Sul parece significar
ndo ser brasileira.
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Ao pesquisar outras artistas que se reconectaram com sua ancestralidade a partir da diaspora, conheci
a biografia da artista afrodescendente Marcela Bonfim?, cuja identidade ancestral floresceu depois
que se mudou de Sao Paulo, seu lugar de nascimento, para Rondénia em 2010, onde foi apontada pela
populagdo local como barbardiana, isto ¢é, descendente de familias afro-caribenhas que migraram
para a regido amazonica no periodo da construgdo da Estrada de Ferro Madeira-Mamoré, entre 1907
e 1912. Sobre o processo de nomeagdo, a artista declarou: “Aqui, meu corpo € politico. E meu
primeiro clique, quem deu, foi Rondonia. Foi como se o Estado tivesse me falado, depois de tudo o
que eu tinha enfrentado em Sao Paulo: ‘Olha aqui, garota: levanta a cabeca igual Barbadiana’”
(BONFIM apud CARVALHO, 2020). Atualmente, Bonfim representa os fluxos migratorios negros
e o fortalecimento da negritude por meio do projeto fotografico (Re)conhecendo a Amazonia Negra:
povos, costumes e influéncias negras na floresta, que exp0s pela primeira vez, no ano de 2016, no
Espago Cultural Cujuba, na cidade de Porto Velho (Ronddnia). (CARVALHO, 2020).

Moara Tupinamba, >natural de Belém (Pard), residente em Sdo Paulo desde 2010, artista que
reflexiona sobre sua ancestralidade por meio da poética, comentou os racismos que vivenciou apos
sua mudanca de cidade: “Me questionaram se eu era india mesmo, [...] j& me falaram para retirar o
meu brinco de pena, ‘pois ndo precisava reforcar dentro de um escritério a minha ‘cara de india’”
(BRASIL, 2019). Tais agdes apontam para os silenciamentos das identidades indigenas em espagos
institucionalizados. Moara pesquisa o apagamento e resisténcia da memoria indigena por meio da sua
genealogia familiar, com intuito de revelar as consequéncias dos processos de colonizagdo no
contemporaneo. Em Museu Silva, a artista indigena organizou um possivel museu dedicado a propria
familia paterna, que ¢ do povo de Cucurund (comunidade rural préxima a cidade de Santarém) e de
Boim (comunidade dos Tupinambaranas). Por meio de fotografias, mapas, documentos, entrevistas
com familiares e amigos de seus genitores, apresenta a memoria de seus parentes que atravessa o
proprio territorio. O projeto integrou a exposicao 4 Mostra de Arte Terra Indigena Digital, no Espago
Cultural Colabirinto, na cidade de Sdo Paulo, em agosto de 2019 (REDE CHOQUE, 2020).

Retornando a minha historia, procuro a ancestralidade na biografia de mulheres que geraram meu
nucleo familiar. Comecei pelos albuns de familia, que logo revelaram a auséncia de imagens dessas
ancestrais, o que me conduziu ao MISAM com propdsito de autorreconhecimento. Prossegui com a
pesquisa nessa instituicdo e percebi que o numero de retratos de mulheres afrodescendentes era
menor, comparados ao de indigenas. Além disso, no inventario do museu, observei a falta dos nomes
das fotografadas nas legendas, nos quais constava apenas uma descri¢do da cena ou a indicacao
“mulher ndo identificada”.

Para compreender os possiveis motivos que levaram ao apagamento das retratadas em estudo,
primeiro procurei a teoria da fotografia em torno do periodo oitocentista, no qual os eugenistas

2 Marcela Bonfim (1983) nasceu em Jau, interior de Sdo Paulo. Atua em Porto Velho, Ronddnia, onde vive em uma
comunidade a beira do rio Madeira. Bonfim é formada em Ciéncias Econdmicas (2008) pela Pontificia Universidade
Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP). E especialista em Direitos Humanos e Seguranga Publica pela Fundagio Universidade
Federal de Rondonia (UNIR — 2011). A poética da artista fundamenta-se na constituigdo ¢ memoria da populacdo
afrodescendente na regido amazonica, sendo desenvolvida no campo da fotografia e da produ¢do audiovisual, por meio
de trabalhos autorais e colaboragdes com algumas instituicdes e 6rgdos, a exemplo do Instituto Chico Mendes para a
Biodiversidade (ICMBio — 2015) (BONFIM, 2016).

3 Moara Tupinamba Brasil (1983-) ¢ artista visual e curadora ativista, atuou nos setores de criagdo de moda e ilustragao
até dedicar-se a producao artistica. Radicada em Sao Paulo, a artista ¢ multiplataforma, pois desenvolve trabalhos em
diversas técnicas, como desenho, pintura, colagens, instalacdo, fotografia, performance, mas também em literatura.
Integra os coletivos Colabirinto e Mulheres Artistas Paraenses (MAR). Participa de eventos nacionais e internacionais,
dentre os quais se destacam: Bienal de Sydney, 2020 (curador Brook Andrew) com a producao do video inédito da Marcha
das Mulheres Indigenas (2019); indicag@o ao Prémio de Arte e Educagdo da Revista Select (2018), pelo projeto /I Bienal
do Ouvidor 63, ocorrido na maior ocupagdo artistica de Sao Paulo, e Seminario de Historias Indigenas do Museu de Arte
de Sao Paulo, quando exp6s o projeto Museu da Silva (2020) (BRASIL, 2020).
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utilizaram a camera para legitimar seus discursos que, como ja bem conhecidos, visavam ao
“aperfeicoamento” da espécie humana. Para tanto, produziram cole¢des fotograficas dedicadas a
racializacdo dos corpos negros e indigenas. A partir de entdo, reflito a respeito da invisibilidade dessa
populagdo nos acervos fotograficos na capital amazonense e também sobre a forma como as mulheres
foram fotografadas e catalogadas nos inventarios do museu.

Mediante os questionamentos apresentados, neste texto exponho a elaboracao do livro de artista
Ascendentes (2020-21), no qual trago manualidade oriunda do cotidiano do lar onde cresci, como o
bordado e a costura. Articulo as investigagdes poéticas com os estudos acerca do apagamento de
mulheres em arquivos publicos; para tanto, recorri aos escritos de outras pesquisadoras e artistas
contemporaneas, especialmente aquelas de teorias feministas decoloniais*, que me auxiliam a
destramar e tramar as paginas de Ascendentes, entre elas: Luana Tvardovskas, Lélia Gonzalez, e
trabalhos poéticos de Marcela Bonfim, Moara Brasil e Cecilia Vicufia. Além disso, relato aspectos
processuais do livro e as reflexdes geradas com sua produgao.

Ascendentes

Nos debates feministas contemporaneos nas artes visuais, € notorio o apagamento de mulheres artistas
na historia da arte candnica. Ao longo dos séculos e atualmente, entendi que o apagar da historiografia
¢ ainda maior para as mulheres negras e indigenas. Por exemplo, os estudos de pesquisadoras como
Linda Nochlin (1971), nos Estados Unidos, e Ana Paula Simioni (2007), no Brasil, evidenciaram os
problemas no sistema das artes que influenciaram esses desaparecimentos. Entre os diferentes fatores
que as artistas enfrentavam, podemos citar os impedimentos familiares, a dificuldade de acesso as
instituicdes de ensino formal e humilhacdes relacionadas ao género, a classe e — muito em especial —
a raca. Em alguns casos, havia critica especializada acerca da producdo; porém, foi na escrita da
historia da arte realizada no periodo moderno que ocorreu a supressao das narrativas a respeito dessas
mulheres (NOCHLIN, 2016; SIMIONI, 2007).

O apagamento de mulheres nos acervos de artes visuais me afetou enquanto mulher artista, levando-
me a adotar uma atitude de enfrentamento e dentincia frente a essa exclusdo que se revela em outros
acervos de memoria cultural, a exemplo dos arquivos que encontrei no MISAM. O ato de excluir
mulheres afrodescendentes e indigenas me atravessa, € por isso me sinto convocada a atuar nas
lacunas em torno das biografias das retratadas do acervo pesquisado, com a proposi¢do de como
representar essa exclusdo por meio de um livro de artista: operar nas auséncias a partir da
autobiografia.

A autora feminista Lélia Gonzalez, quando propds um feminismo afro-latino-americano, apontou as
profundas desigualdades raciais existentes em nosso continente. No sistema capitalista patriarcal-
racista, a discriminag¢do contra mulheres nao brancas ¢ ainda maior; logo, sdo as mais oprimidas e
exploradas. Para Gonzalez (1988, p. 17), “[...] este sistema transforma as diferencas em
desigualdades, a discriminagdo que elas sofrem assume um carater triplo; dada sua posi¢ao de classe,
amerindias e amefricanas fazem parte, na sua grande maioria, do proletariado
afrolatinoamericanol...]”. Tal processo evidencia a articulacdo entre género, raca e classe. Além disso,
nega o direito a voz, ndo apenas na forma do discurso, mas também na construcdo da propria historia
(GONZALEZ, 1988).

Envolvida nessas questdes, me deparei com a impossibilidade de encontrar as identificagdes das
fotogratadas no MISAM, o que me levou a busca pela nomeagao de minhas ancestrais, que encontrei
nas lembrangas da mamae Suame da Costa e das tias Suely Marreiros e Maria Lucia Ribeiro. Os

4 O termo decolonial é adotado nesta pesquisa de acordo com a perspectiva da pesquisadora da Universidade Andina
Simon Bolivar (Equador) Catherine Walsh, que considera o “des” como ideia de desmontar, reverter ou desfazer, isto é,
adentrar em um momento ndo colonial; sendo assim, a autora reflexiona acerca dos padrdes e consequéncias do
colonialismo que ndo podem ser apagados (WALSH apud ADAMS, 2015).
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documentos oficiais ndo dao conta dessas existéncias; houve perdas de certidoes de nascimento e
obito, bem como de carteiras de identidade, que nem sempre foram adquiridas. Do lado materno,
ainda ha fragmentos de alguns desses registros, mas na familia paterna os rastros deles estdo nas
entrelinhas, pois sdo oriundos de Nhamund4, interior do Amazonas, lugar de dificil acesso aos
cartorios. Por exemplo, na primeira metade do século XX, periodo em que meus familiares viveram,
o estabelecimento mais proximo estava localizado em Faro, municipio paraense que ¢ fronteirico com
o Amazonas. A despeito das dificuldades, continuo a procurar por essas mulheres cujos vestigios, de
algum modo, trago em mim.

Traduzo esses caminhos poeticamente no bordado dos nomes e sobrenomes de minhas parentes nas
paginas de tecido (fig.2) que compdem o livro de artista Ascendentes (2020-21). Utilizo a mesma
escrita capaz de apagar para homenagear aquelas anonimizadas nos acervos publicos e me lembrar
daquelas com quem ndo convivi, como as bisavds e as tataravos.

Figura 2. Ascendentes, 30 x 21 x 5 cm. Fototransferéncia sob tecido de algoddo. 2020-21. Fonte: Acervo da autora.

Compreender minha ancestralidade por meio do feminino relaciona-se com a trajetoria do meu nucleo
familiar, fundamentado na figura das matriarcas. Minha av6 materna, Norma Teixeira da Costa,
nasceu em Manaus no ano de 1937, onde permaneceu até sua morte em 2018. Perdeu seu pai, José
Teixeira, quando ainda era crianga. Com as dificuldades financeiras que essa perda gerou, sua mae
Maria Nazaré Teixeira ndo pode arcar com as despesas da escola dos filhos; assim, vovd nao
continuou com os estudos depois do primario. Casou-se pela primeira vez aos dezesseis anos com o
senhor Ferreira e teve um casal de filhos. Depois da separagdo, comecou a lavar roupa para fora com
o intuito de garantir o sustento das criangas. Adiante, minha avd uniu-se em matriménio com vovo
Ambroésio Rodrigues da Costa, com quem gerou seis filhos: duas meninas e quatro meninos. Apos o
segundo divorcio, tornou-se a matriarca da familia. Mesmo diante dos desafios, vové sempre manteve
a familia que formou.

Minha mae, Suame da Costa Tavares, ¢ uma mulher afrodescendente manauara. Nasceu em 1965 e
comegou a trabalhar cedo como professora da educagdo infantil para ajudar na renda familiar. Aos
dezoito anos, ingressou na Policia Militar do Estado do Amazonas — PMAM. Foi a unica filha que
seguiu a carreira profissional de seu pai, o senhor Ambroésio da Costa, que serviu por trinta anos na
PMAM. Em 1989, casou-se com Jose Lucio Ribeiro Tavares, meu pai, com quem compartilha sua
vida desde entdo. Em 1983, mamae voltou a ministrar aulas e completou dez anos como docente.
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Retornou a policia em 1993, onde permaneceu até se aposentar em 2005. Nessa ocasido, voltou aos
estudos formais e graduou-se em direito em 2011.

As biografias da vovo Norma e da mamie Suame me levaram desde a infancia a olhar com
naturalidade a centralidade da mulher na familia. Também despertaram em mim o interesse pelo livro
e pela costura. O primeiro veio da mamae, que colecionava muitas publicacdes, as quais formavam
empilhamentos pelos comodos da casa, enquanto a segunda aprendi com vovo Norma, que costurava
as roupas dos filhos e, mais tarde, dos netos. Por isso, tais elementos perpassam a elaboragdo do livro
de artista apresentado (fig. 3).

LA RR=

Figura 3. Ascendentes, 30 x 21 x 5 cm. Fototransferéncia sob tecido de algodado. 2020-21. Fonte: TAVARES, Lucio.
Vovo Norma Teixeira, 1991, Manaus. Acervo da familia Teixeira Costa Tavares.

A obra Ascendentes é composta por uma caixa envelopada com tecido (fig.4), material que tece nossas
vidas, a tessitura de uma historia compartilhada entre vovo, mamae e eu. A tampa ¢ forrada por
pedacos triangulares de pano unidos pela costura, que aludem a forma do alicerce familiar a que
pertenco, composto por trés mulheres que se conectam por linhas de afetos ao longo de geracoes,
como o tempo de um caseado elaborado manualmente. Além disso, a colcha de retalhos remete as
tramas de segredos que compartilhavamos durante as rodas de conversa na cozinha da casa da
matriarca, onde desfrutavamos das histdrias que ela nos contava acerca de suas vivéncias com outras
mulheres, com as quais partilhava receitas, remédios e conselhos. A agulha marca, o ponto traca, o
caseado une. Na costura, os fios formam caminhos que se encontram como a histéria da minha
familia, que pode se entrelagar a de tantas outras.
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Figura 4. Ascendentes, 30 X 21 x 5 cm. Fototransferéncia sob tecido de algoddo. 2020-21. Fonte: Acervo da autora.

No interior da caixa estdo nove paginas de tecido com as bordas inferiores desfiadas (fig. 5).
Apresento nelas os bordados dos nomes das parentes na seguinte ordem: mamae, avos, bisavos e uma
tataravo materna. Existem, na frente das paginas, pontos e fios soltos que parecem desconexos, mas
que, quando viradas, possibilitam a leitura dos nomes das mulheres. O desfazer das tramas permite
que se veja parte da escrita da pagina anterior ao folhear o livro. Ha duas fotografias: a primeira ¢
uma cena de vové Norma me apoiando quando bebé, e a segunda mostra uma mulher afrodescendente
em uma varanda com um bebé nos bragos e outra crianca proxima a ela, registro vindo do acervo do
MISAM. Ambas foram impressas por meio do procedimento de fototransferéncia, no qual a imagem
sofre a corrosdo que evidencia o aspecto de perda, rastro e resto que elegi como conceitos centrais no
processo de criacdo da colecdo de livros.

Figura 5. Ascendentes, 30 x 21 x 5 cm. Fototransferéncia sob tecido de algoddo. 2020-21. Fonte: Acervo da autora.
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Comeco a narrativa do livro com a fotografia da minha avo Norma. Ela ¢ a ponta da trama que desatei
para encontrar as outras mulheres que me formaram. Como mencionei anteriormente, vovo
compartilhou comigo as ligdes de costura; as vezes comentava que eu era a tinica de suas descendentes
que manifestava esse interesse. Na pratica desses saberes que sdo transmitidos de geragdo a geragao
entre mulheres, a autora norte-americana Alice Walker comentou que “nossas maes € avos, quase
sempre anonimamente, nos tém provido centelhas criativas, a semente de uma flor que elas mesmas
nunca esperam ver: ou como uma carta selada que elas nao podiam ler plenamente” (WALKER,
1972, p. 5). Assim, todas as historias que escrevemos sdo de nossas ancestrais, ndo apenas pelo
conteudo em si, mas pela forma como esse discurso € materializado.

Figura 6. COSTA, Khetllen. Ascendentes, 30 x 21 x 5 cm. Fototransferéncia sob tecido de algoddo. 2020-21. Fonte:
Museu da Imagem e do Som do Amazonas. Autor: George Hubner, Anudrio de Manaus de 1913-1914. Dimensdo: 21
cm X 14,3 cm.

Finalizo o livro com a imagem da retratada segurando um bebé nos bragos (fig. 6), pois a associo com
minhas avos, bisavos e tataravos, que nunca conheci. A auséncia de fotos de minhas ancestrais me
conecta afetivamente aquelas mulheres que acessei nos arquivos do museu, uma vez que 0s rostos
delas preenchem meu imaginario.
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Figura 7. HUBNER, George. Anudrio de Manaus de 1913-1914. Dimensédo: 21 cm x 14,3 cm. Fonte: Museu da
Imagem e do Som do Amazonas.

Para destacar a personagem da foto acima (fig. 7), realizei o corte observado no detalhe da figura sete.
Posicionada no canto esquerdo da varanda, ndo conseguimos observar a fisionomia da retratada, o
que aproxima sua representagao de uma sombra. Trata-se, portanto, de uma presenca que ndo se revela
em sua totalidade, aspecto que se interliga com a forma como essa imagem foi catalogada no
inventario do museu, identificada sob a descrigao “Criangas na varanda de uma casa”. “Mulher”,
“negra” ou outra indicacdo de sua etnia ndo consta no inventario. Encontrei essa imagem no exercicio
de olhar envelope por envelope e cheguei a acreditar que a foto ndo constava no relatério oficial.
Depois de conferir a lista, observo que essa mulher foi invisibilizada no processo de catalogacgao.

Nessa relacdo entre a representacdo de mulheres afrodescendentes e a sombra (aquela que nao ¢
nominada), lembro Marcela Bonfim quando comenta que, embora a técnica fotografica se baseie na
escrita da luz, ela estd interessada na sombra, pois o excesso de luz impossibilita a visdo e pode
apagar, enquanto a sombra leva a imaginagao e permite enxergar imagens nao reveladas (BONFIM,
2020a). Além disso, para a fotografa, “um corpo negro ndo fala por si so, alids nunca falou, mas fala
por tantos outros” (BONFIM, 2020b). Portanto, a retratada invisibilizada no inventario desvela o
apagamento de uma parcela da populagdo que ndo pode mais ser excluida das paginas oficiais. Por
mais que a historiografia oculte tais mulheres nos acervos, elas se revelam nos rastros que apontam
os restos de memoria.

O modo técnico como a fotografia analisada foi elaborada parece aludir ao processo de apagamento
em que a retratada estava confinada, o qual se expandiu para além do tempo cronolédgico e atravessou
séculos. Embora essa mulher tenha sido invisibilizada nas narrativas oficiais, me conecto com ela,
pois a cena me lembrou as tardes que passava com vovo Norma a beira da janela, olhando a rua de
casa no periodo da minha infancia. Além disso, essa imagem ¢ uma possibilidade de acessar minhas
ancestrais africanas e indigenas com quem ndo tive a oportunidade de conviver, mesmo que por
fotografia. Olho para a fotografada com a lembran¢a da minha bisavo materna, Narcisa Rodrigues da
Costa, que nunca pude conhecer.

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.8, n.1, p. 282 — 295 Jan.- Jun. 2021
290



A feitura dessa obra se relaciona com a proposi¢ao de destramar a histéria da minha familia e habitar
a casa como atelié no periodo da pandemia da covid-19, que impossibilitou temporariamente o uso
dos laboratérios da universidade. Utilizo o procedimento de fototransferéncia® para imprimir as
imagens dos livros. Atualmente, minha experimentacao foi interrompida pela falta de acesso a prensa
de gravura. Escolhi trabalhar com imagens impressas que nao constam no livro anterior. Desfiz o
croché nas bordas do tecido impresso com as fotos, e as marcas da agulha no pano permaneceram
como a falta, o vazio, aquilo que foi retirado ao anonimato do passado/presente. A seguir, em outros
tecidos, iniciei o bordado dos nomes de minhas ancestrais, que depois tingi, € os manchei para manter
o conceito de perda.

Figura 8. Tecidos tingidos com cha de crajiru. 2020. Acervo da autora

Vovo Norma cresceu no interior do Amazonas, em meio a culturas de mulheres indigenas e
afrodescendentes que se utilizavam do cha de crajiru® para tratar as enfermidades relacionadas ao
utero e aos ovarios. Lembro que ela preparava as garrafadas para todas as mulheres da familia,
principalmente em recuperacdo de algum pds-cirargico. Escolhi tingir os tecidos com a infusao dessa
planta (fig. 8), pois representa o cuidado que minha avo tinha com todas as parentes, mas também
evidencia a poténcia criativa dessas mulheres que vai além da fertilidade de seus corpos e atravessa
seus saberes e praticas.

Para historiadora brasileira feminista Luana Tvardovskas, o uso recorrente de elementos
autobiograficos na producdo de mulheres artistas contemporaneas auxilia na problematizagdo em
torno de tematicas consideradas feministas como memoria, casa e corpo. Nesse contexto, um objeto
pode ser um vestigio da vivéncia individual que abala a memdria oficial da historia e da cultura
(TVARDOVSKAS, 2017).

A partir disso, indaguei a escolha dos materiais e procedimentos que utilizei nesse livro: a caixa, o
retalho, a costura e o bordado. Recordo o periodo da minha infancia, quando abria a gaveta retangular

® Procedimento em que se transpde uma imagem para outro suporte por meio do uso de solvente e ajuda da prensa de
gravura. A solu¢do quimica provoca uma corrosio que reduz a nitidez da foto, bem como, por vezes, esta ndo ¢ transferida
em sua totalidade, visto que o resultado varia de acordo com a poténcia da prensa sob o suporte.

® O crajiru ¢ uma planta nativa da Amazonia de porte arbustivo, muito utilizada devido as suas propriedades anti-
inflamatodrias que combatem doengas inflamatorias e reumatologicas (MARTINS, 2017). Para auxiliar a satide da mulher,
o cha pode ser usado na higiene intima ou ingerido.
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de madeira da maquina de costura da vové Norma para ver o que ela guardava ali. Lembro que sempre
encontrava retalhos que sobravam dos ajustes das roupas que ela fazia junto aos carretéis de linhas,
que as vezes se cruzavam com os tecidos e formavam um emaranhado semelhante aos fios das
lembrangas que anovelam a memoria da nossa propria histéria. Vejo esse livro como um segredo de
familia que compartilho com quem abre a caixa ao modo de uma crianga curiosa que quer descobrir
0 que a avo guarda em uma gaveta.

Na montagem, optei por apresentar o avesso do bordado como frente da pagina, pois € no avesso da
histéria que encontramos as mulheres ignoradas na cultura do Brasil. Se, de um lado, os versos dos
pontos mostram os vazios, do outro, os versos da poética os preenchem. Ao folhear as paginas, os
nomes das mulheres veladas sdo revelados. O curso ciclico representa a interconexao entre essas
pessoas que atravessam temporalidades diferentes. O vazio entre os pontos (fig. 9) liga-se as
auséncias de imagens e documentos de identificacdo com que lidei ao longo dessa pesquisa, a
exemplo dos fios e dos tecidos desbotados que remetem aos apagamentos sofridos, visto que historias
de mulheres afrodescendentes e indigenas foram invisibilizadas por séculos nos versos das narrativas
oficiais.

Figura 9. Ascendentes, 30 x 21 x 5 cm. Fototransferéncia sob tecido de algodao. 2019-20. Fonte: Acervo da autora.

Encontrei acolhimento também nas reflexdes poéticas da artista chilena Cecilia Vicufia, de
ascendéncia indigena, que comegou seu percurso artistico na pintura durante os anos 1960, mas
exilou-se na Inglaterra e nos Estados Unidos em decorréncia do golpe de 1973. A artista transita pelo
territorio da mesticagem em sua poética, além de habitar o entre-lugar’, pois estabelece a reconexao
com suas identidades étnicas. Entre as principais articulagcdes propostas por Vicuiia, esta a luta contra
a homogeneizag¢ao cultural junto a pratica téxtil-textual referente as historias silenciadas de mulheres
indigenas (OLIVEIRA, 2019).

7 Para Bhabha (1998, p. 221) o entre-lugar “contesta genealogias de ‘origens’ que levam a reivindicagdes de supremacia
cultural e prioridade historica. [...] ndo celebrardo a monumentalidade da memoria historicista, a totalidade da sociedade
ou a homogeneidade da experiéncia cultural”. Assim, atuar nesse entre-lugar € priorizar as contranarrativas que pdem em
xeque a memoria historicista, que rasuram as fronteiras ao focarem no lugar habitado pelas minorias, no qual o poder de
fala destaca as identidades que foram invisibilizadas em processos totalizadores.
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No livro de artista La realidad es una linea (1994), formado por uma folha de papel sulfite dobrada
na qual esta escrita a frase que o nomeia, Vicuiia relaciona a realidade com a linha, algo continuo da
supremacia cultural na prioridade da historia. A artista afirma: “O meu trabalho vagueia pelo que
ainda ndo aconteceu, pelo potencial futuro do que ainda ndo foi formado, onde som, tecelagem e
linguagem interagem para criar novos significados.” (VICUNA apud OLIVEIRA, 2019, p. 2). Nessa
proposta, ela tensiona a relacao entre fio, linha, tessitura e palavra, caracteristica relacionada com as
camadas presentes no uso do téxtil nas culturas andinas, como comunicagdo, memoria cultural, ritual,
posicionamento politico, entre outros (ZEGHER apud OLIVEIRA, 2019).

No entendimento da palavra como fio do tempo que compde uma historia, Vicufia utiliza a tessitura
de acordo com os ensinamentos andinos em que a palavra para linguagem ¢ fio e a conversa complexa
o bordado. Tal visdo se contrapde a ocidental, que rotula o bordado e a tapecaria como praticas
menores dentro do fazer artistico, segregando-os da esfera das artes ditas como “maiores”. Para
Cecilia Vicuiia, as mulheres latino-americanas indigenas sempre utilizaram o tecido como outra
forma de discurso, pois o fio atravessa mundos e margens (OLIVEIRA, 2019). Ao trazer a tessitura
para o trabalho poético, evocamos uma expressao feminista e decolonial.

A partir dessas questdes langadas pela artista chilena, penso poder dizer que, se a realidade para ela ¢
uma linha, a realidade da minha familia ¢ um fio desbotado e esgarcado nas paginas oficiais. Me
pergunto como construir novos significados por meio desses fios que ora se rompem, ora se
entrelagam nas paginas de Ascendentes. O que o tecer aponta na historia de minhas ancestrais? Por
mais que eu utilize um sistema comunicativo diferente do Quéchua ou do que Vicuiia apresenta em
sua obra, acredito que o esgarcamento das tramas alude as perdas envoltas nas biografias dessas
mulheres que encontrei, sejam aquelas do acervo publico ou as minhas ascendentes.

Consideracoes finais

No contemporaneo, ¢ visivel o crescimento de investigacdes tedricas em torno do apagamento de
mulheres em acervos historicos, assim como as proposi¢des de mulheres artistas afrodescendentes e
indigenas que questionam em seus projetos poéticos a partir de autobiografias, nas quais se
apresentam possibilidades de reparacgao historica diante da invisibilidade que essa populagdo sofre ao
longo de séculos nas narrativas oficiais.

Em Ascendentes, associo procedimentos de diferentes ordens. De um lado, trago aqueles que
carregam saberes ancestrais, a exemplo dos chas medicinais, do bordado, da costura, que sdo
atravessados de afetos compartilhados durante as rodas de conversas entre mulheres de geracdo a
geracdo. Em contraponto, trago os de origem eurocéntrica, como o livro, a escrita e a fotografia, isto
¢, dispositivos que recorrentemente sao utilizados pela historiografia para registro de pedagogias
modernistas, na sua maioria de origem colonial. Quando estabeleco esses encontros, pretendo
desestabilizar hierarquias entres esses conhecimentos. Assim, observo a formagdo de territorios
hibridos possiveis em espagos intimos do convivio doméstico que se interligam aqueles de carater
institucional. Nesses cruzamentos, surgem poténcias traduzidas em projetos poéticos.

Na procura dos fios que me formaram, escrevo por meio da ficgdo outras paginas acerca das minhas
ancestrais. Para Luana Saturnino, o ato de contar a prépria historia por meio da poética artistica nao
se da pelo temor de perdé-la, mas em um processo de reinventar a si e a0 mundo (TVARDOVSKAS,
2017). Acredito que os elementos biograficos que escolhi em torno da memoria da minha familia me
auxiliam a reconstruir minha identidade étnica, a refazer os lagos que me foram retirados, a atravessar
afetos de diferentes ordens nas imagens das representadas selecionadas.

A cada fio que transponho para a trama do tecido, percebo que a memdoria sobre minhas parentes se
manifesta em mim de outra forma, por meio de saberes manuais que entrelaco as representacdes de
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mulheres anonimizadas em arquivos publicos. Estabeleco uma conversa entre aquelas que sei chamar
pelo nome, mas para quem nao ha imagens, e aquelas que foram fotografadas, mas sem identificagoes.
Nesse didlogo, passado e presente se encontram; por sua vez, auséncias se transformam em presengas,
que antes eram nebulosas para mim.

Ao tecer nas paginas de um livro de artista os nomes das mulheres que trago em minha tessitura,
reivindico uma existéncia que foi velada, violada, desamparada, esquecida, seja no lar, seja nas
narrativas, seja nos documentos oficiais. Na linha visivel evoco subjetividades invisiveis, pois os
nomes sem os retratos correspondentes permitem que a leitora possa projetar a imagem de outras
mulheres que fizeram parte de sua formagao; nesse processo, outras vozes femininas se conectam por
seus saberes, suas praticas e costumes.
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