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Resumo: A partir da triade performance autobiogréfica, sensorialidade e linhas de fuga, uma reflexao
sobre o filme Uma passagem para Mario (Eric Laurence, 2014). O artigo busca ampliar o debate
sobre fronteira, esgar¢amento e amplitude de uma linguagem cinematografica comprometida com a
arte contemporanea, a autobiografia, o devir, o afeto e a experiéncia/engajamento sensorial do outro.
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AUTOBIOGRAPHICAL PERFORMANCE AND SENSORY IN CONTEMPORARY
DOCUMENTARY: UMA PASSAGEM PARA MARIO (2014)

Abstract: From the triad of autobiographical performance, sensoriality and escape lines, the paper
presents some reflections and analysis preliminary about the movie A passage for Mario (Eric
Laurence, 2014). The article seeks to broaden the debate on the frontier, fray and breadth of a
cinematographic language committed to contemporary art, autobiography, becoming, affection and
the sensory experience / engagement of the other.
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RENDIMIENTO AU'I:OBIOGRAFICO Y SENSORIAL EN DOCUMENTAL
CONTEMPORANEO: UMA PASSAGEM PARA MARIO (2014)

Resumen: De la triada de actuacion autobiografica, sensorialidad y lineas de escape, una reflexion
sobre la pelicula Un pasaje para Mario (Eric Laurence, 2014). El articulo busca ampliar el debate
sobre la frontera, el deshilachado y la amplitud de un lenguaje cinematografico comprometido con el
arte contemporaneo, la autobiografia, el devenir, el afecto y la experiencia sensorial / compromiso
del otro.

Palavras clave: documental; arte Contemporaneo; Rendimiento autobiografico.

Introducao

A vida-morte do amigo Mario Duques ¢ o centro do primeiro longa documentério do diretor Eric
Laurence. Em Uma passagem para Mario (2014), aborda aspectos relevantes da condi¢do humana:
a amizade, o episodio da morte enquanto passagem, os sonhos, a espiritualidade, as utopias etc. Neste
contexto, as experimenta¢des de um jovem diretor pulsam por registrar, respeitosamente, a condi¢ao
do amigo doente, sua trajetoria, os registros audiovisuais dos ultimos dias de vida, tudo distante de
uma narrativa de vitimizagao deste, mas como memoria afetuosa e sensivel.

Mario Duques era um psicélogo e mergulhador pernambucano portador de cancer no figado, em
estagio terminal. Sabendo disso, realiza uma série de registros do seu convivio familiar, social e
profissional, que passam a compor o proprio filme, motivado pelo sonho da dupla de realizar uma
viagem até o deserto do Atacama, no Chile, saindo de Recife e passando por algumas cidades da
Bolivia. Dupla desfeita, o diretor segue numa silenciosa viagem em homenagem ao amigo,
registrando suas descobertas, surpresas, com lentes apontadas para o devir, a amizade, e para a
consonancia das relagdes, sentido e transitoriedade da vida.

Um pensar sobre a condigdo humana, compondo com o cinema um hibrido sensorial e reflexivo.
Distante das narrativas classicas, especialmente a narrativa indireta objetiva e/ou proximo da indireta
livre (TEIXEIRA, 2012), agrega caracteristicas do documentario poético, expositivo, participativo,
reflexivo e performatico (NICHOLS, 2005), ampliando as potencialidades do género, a partir da
criatividade de seu diretor, ao usar, simultaneamente, enquadramentos ndo convencionais € conceitos
como metalinguagem, paisagem sonora etc.

Entre ruidos, didlogos, trilha musical inédita e exclusiva de Plinio Profeta, e belas imagens das
planicies e de alguns centros urbanos da Bolivia e do Chile, além de tomadas subaquaticas de
Fernando de Noronha, eis que o filme ndo se estrutura em entrevistas e depoimentos sequenciados,
mas resulta de um processo dindmico e unissono que envolve uma sublime e “permanente
negociacao” (LINS; MESQUITA, 2008, p.26), ao passo em que reserva surpresas ao espectador, que,
a esta altura, ja se convence de que também viaja com Mario e Eric.

O artigo busca ampliar o debate sobre fronteira, esgar¢amento, conexdo e amplitude de uma
linguagem cinematografica comprometida com a arte contemporanea, a autobiografia, o devir, o afeto
e a experiéncia/engajamento sensorial do outro.
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Performance autobiografica em road movie

Como o proprio movimento do cinema, cada vez mais reflexivo desde os anos 1960, os filmes
documentais apontaram, mais sistematicamente, a cimera e a narrativa para si, ¢ disso resultaram
experiéncias singulares. Expressdes como subjetividade e autorrepresentacao continuam chaves para
entender o cinema no mundo contemporaneo. Lins € Mesquita (2008) mapearam, a partir da analise
de um corpo de filmes, as principais tendéncias dos documentarios contemporaneos, dentre as quais
destacamos, por conta de aderéncia ao documentario em questdo, os filmes subjetivos € 0s ensaios

filmicos®.

Nos filmes subjetivos, também chamados filmes em primeira pessoa, ou simplesmente
autorrepresentacdes, as imagens que partem dessa postura enunciadora do “cinema do eu”, do “relato
de si” implicam obviamente um olhar autorreflexivo, permitindo inclusive um autoquestionamento
do dispositivo: “voltado para si mesmo, o sujeito ndo tem outra opgao de exterioridade senao pondo-
se em cena, logo tornando presentes suas proprias condigdes de existéncia enquanto imagem”
(DUBOIS, 2012, p.4). Por outro lado, posicionam “a problematica na ordem explicita da
subjetividade, na ordem da vida psiquica e dos processos de memoria” (DUBOIS, idem, p.5).

J& os ensaios filmicos englobam modos distintos de abordagem, composi¢do, objetos e discursos
heterogéneos. A filmagem torna-se o lugar onde as personagens sdo convocadas a se produzir, devir
e fluir livres se estruturam como a dindmica do filme, sendo a "[...] imagem um dado a ser trabalhado
e relacionado com outras imagens e sons, € ndo mera ilustracdo de um real preexistente" (LINS;
MESQUITA, 2008, p. 55).

Uma passagem para Mario pode ser alinhado a essas duas tendéncias, tanto porque o dispositivo de
construgdo do filme o transforma, quanto porque se transforma o diretor, que assume, frente as telas,
consisténcia de personagem na narrativa, realizando o sonho de seu amigo recém-falecido.

O filme agrega e registra processo, personagem e performance. E um hibrido, uma vez que estabelece
conexdes com muitos elementos caracteristicos do cinema ficcional. O drama, enquanto conflito, é
apenas um deles. E um road movie, em muitos sentidos, e também se aproxima do que se entende por
imagina¢ao melodramatica (BROOKS, 1995).

Trata-se de um road movie porque, para além do registro da viagem, do fato de o filme fazer-se em
processo, como reforca Laurence, transborda no filme a ideia das passagens: passagem como bilhetes
de viagem, passagem da vida a morte, passagem de estar em outro lugar, de se colocar em movimento,
de deslocar-se. Movimento no sentido de constru¢do do proprio dispositivo que propicia o filme
acontecer, de exposicao de afetos, de busca quase espiritual para fechar um ciclo. Passagem, enfim,
de transito entre as imagens, os “lugares” (variagdo de conteudo audiovisual produzido pelo diretor e
pela propria personagem), entre o acordo cinematografico e o inesperado, entre a vida e a passagem.

Tudo 1sso nos mostra que nos campos do cinema, e especificamente do documentério contemporaneo,
as imagens e narrativas encontram-se no espago do entre-imagens, das passagens que determinam
seus ritmos e discursos, sua identidade. No caso de Uma passagem para Mario, o filme se faz no
movimento mesmo de passagem, referenciando o proprio cinema, tornando-se metalinguagem. No
transito das imagens, na apresentacao de fragmentos do roteiro, a passagem da propria vida que segue,
em fluxo; do fluxo das cenas de intimidade familiar a poesia dos mergulhos, das cenas de viagem a
projecao das imagens iniciais, e também ultimas, que se reencontram no destino esperado.

4 As experiéncias dos documentarios em primeira pessoa tém sido amplamente discutidas na contemporaneidade,
incluindo a analise dos documentarios de busca (BERNARDET, 2005), dos filmes-dispositivo (MIGLIORIN, 2005).
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Reconhece o diretor que o filme tem uma “abordagem processual”, que se faz no percurso, se vai
construindo, se transborda de destino. O processo gera, assim, uma exposi¢ao gradativa do diretor
que no desenrolar do filme vai ganhando consisténcia de personagem. Para o filme acontecer, foi
necessario operar um deslocamento, aceitar expor-se, como o amigo Mario, que sempre se mostrou
sem resisténcia: “precisei me despir do receio de me expor para que o filme fosse realizado, isso
acabou sendo uma condic¢ao imprescindivel para o novo dispositivo do filme.” (LAURENCE, 2013).

Indubitavelmente, uma producao emblematica no campo da narrativa documental contemporanea em
que tanto a personagem, quanto a performance, ocupam os lugares centrais da trama discursiva, dos
conflitos e dos desdobramentos destes. No caso do filme em questdo, tudo isso acompanhado de uma
provocagao estética a partir do encontro e hibridismo de linguagens, tais como cinema, artes plasticas,
musica etc.

Ha que se considerar, também, que este documentario, a partir de sua sequéncia de acontecimentos e
escolhas estéticas, acaba por produzir ou conduzir o espectador a uma espécie de “engajamento
sensorio-sentimental que atua como dindmica de mobilizagdo entre publico e narrativa” (BALTAR,
2007, p.4). Esse parece ser exatamente o tipo de arrebatamento de Uma passagem para Mario, cinema
dirigido a sensibilidade, que possibilita um “engajamento afetivo” e se articula & memoria, como
lugar e como ato. Os momentos de tessitura da memoria dao credibilidade ao que ¢ da ordem do
intimo, do inacessivel: o “engajamento afetivo que se estabelece através da narracdo da memoria € o
que reveste de autenticidade tais momentos da narrativa (os momentos de performance, do ato da
memoria em si)” (BALTAR, 2007, p.137).

Considerando, entre outros aspectos, que intimidade e autenticidade sdo elementos essenciais do
discurso filmico, as performances seriam, entdo, essa memoria como ato, que iniciam e consolidam
lagos afetivos, mas também fomentam reflexdes ancoradas na transitoriedade da existéncia. No filme,
isto e muito mais, apresentado ao espectador, que, por sua vez, passa a participar do jogo sensivel do
filme, “embarcando” na viagem com o Diretor e nos diversos momentos do protagonista, que parece
ter feito a passagem de modo sublime, poético e performatico, potencializando os processos
integrantes do road movie.

A sensorialidade e o devir

O filme apresenta um conjunto significativo de provocagdes sensoriais ao espectador, fato que
potencializa a sua insercao e adesdo a narrativa, mas, também que fomenta e instala uma relagdo com
a arte contemporanea, especialmente aquela que desestabiliza, esgarca fronteiras estéticas, fragiliza
hegemonias etc.

Na obra em questdo, as provocagdes se ddo, além do que ja foi aqui mencionado, por uma trilha
sonora que explora e contempla diversas fontes, e por imagens abstratas produzidas a partir de
elementos do cotidiano do mergulhador e do diretor, em sua missdo de realiza¢do processual, quase
instalagao.

Acerca da trilha sonora, uma leitura possivel ¢ a de que o documentario ¢ permeado pelo conceito de
paisagem sonora (SCHAFER, 1991), fomentando a ampliagdo do universo de escuta do espectador
para um meio ambiente sonoro que valoriza fontes que poderiam ser compreendidas como ruidos,
como ¢ o caso daqueles advindos do para-brisa, da chuva, do avido, da aeromoga, do naufragio, do
transito e do 6nibus na Bolivia... Os ruidos da respiragdo no mergulho das cenas iniciais, ou o audio
dos registros feitos pelo Mario Duques sempre acompanhado de legenda.

Apds onze minutos de registros visuais e enquadramentos nada convencionais acerca do cotidiano de
Miario, alternadas com imagens e dudios do fundo do mar, respiracao subaquatica, dialogo com o
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oncologista Iran Costa, audio sem imagens e alternancia com imagens do naufragio, ¢ que surge o
titulo. A esta altura, o espectador ja se encontra suficientemente na trama. E a escuta ¢ participativa,
ou seja, mergulhamos junto com ele e o diretor. Em outras palavras: a narrativa ja estamos conectados,
engajados.

Acerca da trilha musical, Eric Laurence opta por quatro obras originais produzidas por Plinio Profeta’,
que prioriza poucos instrumentos nas cangdes, melodias e ritmica, invariavelmente nostalgicas. As
obras musicais reforcam a proposta de engajamento afetivo e interatividade obra/publico.

Ao final, j& com o diretor em quadro ou fora dele, hd o uso do siléncio como recurso sensorial. Um
siléncio que estronda, por Mario ja ter feito sua passagem, e, também, pelas paisagens do deserto do
Atacama, da soliddo/sofrimento do diretor em sua trajetoria de cumprir a missdo de levar Mério
aquele local.

Por outra abordagem, o filme também nos apresenta o siléncio a partir da contemporaneidade de John
Cage, em que se sublinham aspectos como tranquilidade e valores orientais; oposi¢do ao som;
resisténcia a poluicdo sonora dos centros urbanos e sociedade pés-industrial; siléncio como musica,
tensionando a escuta para a paisagem sonora do ambiente, ou seja, amplificacdo tecnoldgica da escuta
do espaco apresentado e etc.

Acerca do devir, Mario nos transfere e/ou socializa a realidade da morte numa perspectiva de
transbordamento do possivel, do cartesiano, realcando a necessidade de reflexdo e exercicio de
valores mais substantivos. Mario e sua incapacidade de lutar contra o cancer, seu percurso de dor sem
vitimiza¢ao, mas, ndo obstante, também nos transfere a iminéncia de fazer a sua passagem.

O devir também constituido na curiosidade de Mario acerca do campo da cinematografia, e numa
producdo audiovisual desacompanhada, em muitos momentos, de roteiro, ¢ de conceitos como
amador/profissional, certo ou errado.

O filme, assim, estd muito proximo da racionalidade substantiva defendida pelo socidélogo Guerreiro
Ramos (1981), em contraposi¢ao a racionalidade utilitaria centralizada pelo mercado/capital, quando
afirma que os individuos poderiam priorizar principios como da autorrealizacdo, da busca de
emancipa¢do e da satisfacdo social, reconfigurando a experiéncia e condi¢do humana. A amizade
entre Mario e Eric ndo se enquadraria como exemplo desta racionalidade substantiva? Isto pode ser
percebido, em uma das respostas de Eric Laurence (2015):

O objetivo era que a camera captasse “tudo” que estava sendo vivenciado, que fosse
ndo apenas o meu olho, mas também o meu coragao, que a camera pudesse captar
“subjetividade” nas imagens, na abordagem processual. Esses termos podem ser
muito complexos, mas a idéia era simplesmente captar imagens que pudessem
traduzir subjetivamente o que estava sentindo e conduzir isso para a diegese do
espectador - transformar o filme em uma experiéncia visual e sensorial através do
olho da camera, do meu olho, tornando-se entdo o olho do proprio espectador.

O substantivo, aqui apresentado, ndo somente pelos efeitos de valorizacdo da emogao, da amizade,
do sensorial, mas, ndo raro, pelo proposito de consecucdo dos sonhos, dos encontros, dos riscos
possiveis e necessarios, € da liberdade da condi¢gdo humana. Neste sentido, o regime escopico da
racionalidade utilitaria/instrumental perde forga, ganha fissuras, e as lentes apontam para o intangivel
e o substantivo presentes nas relagdes humanas apresentadas no filme: a disposi¢do para a realizacao
dos sonhos e a inquietacdo criativa do artista quando se depara com obstaculos.

3 As obras musicais originais s3o: “Uma passagem”, “Para Mario”, “Asturia” e “Solo”.
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Uma passagem para Mario substancializa a propria linguagem audiovisual a partir da escolha da
afetividade e da sensorialidade como elementos centrais da narrativa, que, por sua vez, tem parte
significativa de sua tensdo centrada na realiza¢ao e autonomia humana.

A racionalidade substantiva observada no filme desloca o espectador a medida em que o surpreende,
em que lhe retira de um lugar 6bvio e previsivel, ora com imagens autorais do proprio Mario, ora com
encontros inusitados que celebram a amizade, ora com o desafio do Diretor em finalizar o desafio
inicial de forma sublime, poética e visualmente impactante.

Ainda acerca do substantivo nas escolhas de Eric Laurence, destaque para as cenas finais que
reapresentam Mario Duque mergulhando, mas, desta vez, estas sdo projetadas nas formagdes rochosas
do deserto do Atacama, considerado como territorio dos mais altos e aridos do planeta. Trecho
emblematico do documentario, simbolo da concretizagdo do sonho do amigo e companheiro de
jornada, passagem etc.

Esta possibilidade de apreciacao e leitura da obra audiovisual em questdo, realca o mergulho na
experiéncia humana, esgarcando os limites e possibilidades das realizagdes audiovisuais
contemporaneas, especialmente uma linguagem documental hibrida, road movie e performética. Para
Teixeira, em afinada sintonia com a liberdade artistica de cria¢do, expressdo, provocagao ¢ politica,
porque nao dizer: “A histdria, a historia do cinema, pode ser bastante labirintica quando posta sob o
signo da ruptura, do acontecimento disruptor” (2012, p.160).

Nao obstante, registra, ainda, Uma passagem para Mario possui uma forte tendéncia a realgar a
atualidade e relevancia do discurso deleuziano, acerca do campo das possibilidades relacionais entre
o humano e suas tecnologias: “[...] as maquinas sdo sociais antes de serem técnicas. Ou melhor, ha
uma tecnologia humana antes de haver uma tecnologia material” (DELEUZE, 1988, p.49). Em outras
palavras, aquele que opera maquinas e dispositivos, seja no cinema ou qualquer linguagem estética,
o faz com sua cultura, valores e crengas.

Consideracoes finais: a obra e seus desdobramentos

A obra tragou linhas de fuga para além da tela. Embora nela, j& tenha alcangado a proeza de, a época
de seu lancamento, mesmo sendo um documentario nacional independente (o que em geral ndo
interessa muito aos espagos comerciais exibidores no Brasil), conseguir ocupar 14 salas de cinema.
O fato ¢ que ndo estar vinculado a grandes redes de distribui¢do ¢ a regra da produgdao documental
nacional independente, e, tal fato permanece como um relevante desafio para as agéncias
governamentais.

Assim como a vida de Mério ndo termina com sua morte bioldgica, o filme segue além de sua
producdo e proje¢do convencional, se desdobrando no projeto “1.000 Cineclubes”, que ocupou
espacos alternativos de exibi¢do como estratégia de difusdo e democratizagdo do filme. “No final, eu
liberei completamente o filme para download. Ele ficou disponivel no site do Fantdstico e na
plataforma Vimeo. Também teve exibi¢do no Canal Brasil, o que foi 6timo para ampliar mais ainda
o nimero de espectadores”, informa Eric Laurence, em entrevista, via internet.

Além destes, o filme se constituiu enquanto mote para um concurso, organizado pelo proprio Diretor,
que convoca as pessoas a declararem amor aos seus amigos, publicamente: “Leve seu amigo para o
deserto do Atacama”.

Assim, de alguma forma, através das iniciativas acima, a obra ficou acessivel nas plataformas,
oportunizando sua aprecia¢do, mas, também, fomentou novas performances (auto)biograficas e

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.8, n.1, p. 001 — 008 Jan.- Jun. 2021



sensorialidades, esgarcando, significativamente, a arte em sua dimensdo politica, quando esgarca e
interfere, positivamente, na condi¢cdo humana.

Nestes tempos, com visivel predominancia da dimensao econdmica sobre boa parte das populagoes,
realcar a arte do encontro e despedida com poesia, o afeto, o tempo entre amigos, a sensibilidade, o
siléncio, o direito e respeito aos sonhos, inscrevendo a morte como uma “passagem’, se apresenta
como um posicionamento indispensavel a experiéncia humana agregadora e, como aqui registrado,
mais substantiva e menos utilitaria.

A performance autobiografica, aqui brevemente apresentada, ¢ a do proprio filme, num processo
constante de revelagdo e transparéncia, no proposito de viver e registrar o outro, seu sonho, mas,
também, sua trajetdria, passagem e experiéncia naquilo que se convencionou chamar de humanidade.
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