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Resumo: As mediagdes tecnologicas realizadas na mostra “O encantado” desenhos, pinturas e
objetos de Attilio Colnago (2014) na cidade de Vitoria (ES-Brasil), possibilitaram a abordagem do
processo criativo do artista evidenciando o papel comunicativo da arte no meio digital. Considerando-
se as possibilidades dos novos recursos tecnologicos oferecidos na sociedade atual, as construgdes
interativas dentro dos espacgos de exposicao constituem atualmente o melhor veiculo para transmitir
uma mensagem de grande forca expressiva, como € o caso do processo criativo do artista.

Assim, os conteudos digitais, disponibilizados mediante QR-codes na sala de exposi¢ao durante este
ensaio, possibilitaram uma abordagem do processo criativo do artista € o desenvolvimento de um
dialogo entre a obra e o publico além do tempo do artista ou da recepcao da obra no espago expositivo.
Estabelecia-se, portanto, uma nova dimensdao da obra do artista, na qual se multiplicava
exponencialmente a mensagem intrinseca € comunicadora da arte mediante o uso das redes digitais
que levavam o publico para além da fisicalidade da galeria.

Palavras chave: arte; meio digital; OR-codes; processo criativo.

TRANSITIONS AND EXPANSIONS OF ART IN THE DIGITAL MEDIUM: NEW
REINTERPRETATIONS BEYOND THE ARTIST'S TIME

Abstract: The technological mediations carried out at the exhibition “O encantado” desenhos,
pinturas e objetos de Attilio Colnago (2014) in the city of Vitoria (ES-Brazil), allowed the approach
of the artist's creative process, highlighting the communicative role of art in the digital environment.
Considering the possibilities of the new technological resources offered in today's society, the
interactive constructions within the exhibition spaces are currently the best vehicle to transmit a
message of great expressive force, as is the case of the artist's creative process. Thus, the digital
content, made available by QR-codes in the exhibition room during this essay, allowed an approach
to the creative process of the artist and the development of a dialogue between the work and the
audience beyond the time of the artist or the reception of the work in the exhibition space. In this way,
a new dimension of the artist's work was established. The intrinsic and communicating message of
art was multiplied exponentially using the digital networks that took the audience beyond the gallery's
physicality.

Keywords: art; digital medium; QR-codes; creative process.
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TRANSICIONES Y EXPANSIONES DEL ARTE EN EL MEDIO DIGITAL: NUEVAS
REINTERPRETACIONES MAS ALLA DEL TIEMPO DEL ARTISTA

Resumen: Las mediaciones tecnoldgicas realizadas con motivo de la exposicion “O encantado”
desenhos, pinturas e objetos de Attilio Colnago (2014) en la ciudad de Vitéria (ES-Brasil),
permitieron abordar el proceso creativo del artista, destacando el papel comunicativo del arte en el
medio digital. Considerando las posibilidades de los nuevos recursos tecnoldgicos ofrecidos en la
sociedad actual, los recursos interactivos dentro de los espacios expositivos son actualmente el mejor
aliado para transmitir un mensaje de gran fuerza expresiva, como es el caso del proceso creativo del
artista. Por lo tanto, el contenido digital disponible a través de cddigos QR en la sala de exposicion
durante esta propuesta, permitidé un acercamiento al proceso creativo del artista y el desarrollo de un
didlogo entre la obra y el ptublico més alld del tiempo del artista o de la propia recepcion de la obra
de arte en el espacio expositivo. Por lo tanto, se establecia una nueva dimension de la obra del artista,
en la que el mensaje intrinseco y comunicativo del arte se multiplicé exponencialmente mediante el
uso de las redes digitales que llevaron al publico mas alla del espacio fisico de la galeria.

Palabras clave: arte; medio digital; codigos QR; proceso creativo.

Introducio: expansoes da arte no meio digital

A sociedade do inicio do século XXI experimenta uma época de mudancas sem precedentes, tanto
pela sua velocidade quanto pelo tipo, que estdo causadas e/ou aceleradas pela presenca da tecnologia
digital e computacional em todas as esferas de nossa vida cotidiana. Isto ¢ algo que percebemos desde
a ultima década do século passado e que continua se produzindo como um processo progressivo que
supde o aparecimento de uma nova €poca, a qual tem recebido o nome de cibercultura por varios
autores contemporaneos.

Esta nova etapa em que estamos engajados exigiu uma revisao e redimensionamento das formas de
compreender as praticas socio-culturais, levando efetivamente a sua classificagdo em dois grandes
padrdes culturais, demarcando uma cultura da presenga e outra da interface digital; sendo, esta tltima,
aquela que tem sido classificada como cultura digital ou cibercultura. Assim, para autores como Pierre
Lévy, a cibercultura representa "o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de
atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento
do ciberespaco" (2000, p. 17).

Uma definicdo mais completa e abrangente estaria nas palavras de Lucia Ledo, quando descreve o
que seria esse mencionado ciberespaco o qual seve como marco inseparavel do aparecimento da
recente cibercultura. A autora nos dira que o ciberespago:

engloba as redes de computadores interligadas no planeta (incluindo seus
documentos, programas e dados); as pessoas, grupos e instituigdes que participam
dessa interconectividade e, finalmente, o espago (virtual, social, informacional,
cultural e comunitario) que emerge das inter-relagdes homens-documentos-
maquinas (2004, p. 9).

Portanto, quando nos referimos aos conceitos de cibercultura ou ciberespaco devemos ter presente a
configuracdo da natureza do universo ao qual pertence nossa sociedade e que afetam,
necessariamente, a0 nosso pensamento e a maneira de como enfrentar a realidade.

Isto nos mostra como a mudanga cultural que estamos vivenciando ndo apenas supde uma presencia
da tecnologia e do digital com a inser¢ao de novos dispositivos em nossa cotidianidade, sendo, que
evidencia uma nova forma de pensamento que acompanha essas mudangas e que, em grande parte, €
causa do desenvolvimento de uma nova etapa cultural. Certamente, a cibercultura implica em uma
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importante mudanga de mentalidade, nos modos de percep¢do e mediagdo dos fenomenos, que afeta
a muitos ambitos destacando especialmente a pesquisa e as construgdes cientificas, a transmissao e
aquisi¢do de conhecimentos, as estratégias de aprendizagem na educacdo, e os processos de criacao
literaria e artistica.

Sem duvida, os mencionados processos de criagdo t€ém sido modificados enormemente no referente
a sua génesis, materializacdo, divulgagdo e fruicdo, se estabelecendo duas esferas, a do espago fisico
¢ a do mundo digital, que se combinam inseparavelmente. Assim, o computador se converte em uma
ferramenta fundamental para grande parte dos autores e artistas que acompanha a obra desde o ato
criador. Os tradicionais documentos de processo rascunhos, esbogos e croquis (numa versao
analogica digitalizada ou mesmo inteiramente digitais) se encontram armazenados na memoria digital
do dispositivo pessoal e aqui sdo editadas, compartilhadas ou copiadas com todas as novas
possibilidades que a flexibilidade e plasticidade do meio digital permite até a data.

Quando em ndo contem com o fim do livro, o autor italiano Umberto Eco foi perguntado sobre os
livros que tentaria salvar caso que fosse declarado um incéndio em sua casa, ele ndo duvidou em
responder que salvaria o HD do seu computador com os escritos dos ultimos trinta anos (2010, p. 38).
Esta referéncia aneddtica de Eco nos mostra a importancia dada aos novos médios digitais como
ferramenta no ato criador e como lugar de armazenamento massivo das informagoes.

Mas, aparentemente, o mais importante legado que o meio digital nos oferece vem como
consequéncia do aparecimento da Internet e a materializacdo do que era chamado como ciberespaco,
que nas palavras de Pierre Leévy era definido como um “espago de comunicagdo aberto pela
interconexao mundial dos computadores e das memorias dos computadores” (2000, p. 94). Assim, a
Internet se constitui como uma comunidade global que quebra as fronteiras fisicas tradicionais,
possibilitando um espago supostamente mais democratico para o aceso ¢ a circulacao das informacgdes
(ndo ignoramos aqui a manipulagdo e a centralizagdo dos provedores de internet). Isto levou a uma
nova forma de acesso ao conhecimento através do nosso computador ou dispositivo eletronico
pessoal, facilitando a obten¢ao de um conhecimento mais amplo e mais diversificado, além de mais
velocidade e imediatismo que sdo intrinsecos as caracteristicas da sociedade digital, o que
definitivamente acelerou os nossos modos de relagao e recepgao dos fendmenos do mundo sensivel.

Com o aumento da interacdo entre pessoas de todo o mundo, se produzira um forte impacto nos
processos de criagdo na arte ja que o ciberespaco integra-se ao pensamento estético atual, no qual o
individuo ndo se limita, necessariamente, aos limites do mundo fisico.

Assim, desde a década de noventa do século XX, encontramos diferentes manifestagcdes da arte que
se baseiam no meio digital como elemento comunicador no qual expressar a poética do artista. A web
arte, a arte virtual, a software art, ou a arte telematica, sdo mostras consolidadas desta pratica
contemporanea na qual o elemento fisico e intrinseco a obra de arte tradicional desaparece e esta
configurado digitalmente.

Outra das contribui¢des do meio digital no processo de produgdo da obra de arte, tem sido o carater
aberto do mesmo ato criador. Umberto Eco consideraria isto ja em “Obra aberta” (1962), o que parece
levar a uma atividade de co-autoria na qual estdo presentes tanto o autor como o publico no
mencionado ato criador. Julio Plaza (2003) estabeleceria, assim, os diferentes graus de participagdo
na obra de arte, sendo o terceiro grau aquele que corresponderia com a arte digital na qual ndo
falariamos de interpretacdo ou de participagdo sendo de interagdo com a obra, aparecendo em cada
uma dessas intervengdes/interacdes uma nova dimensao do trabalho ndo concebida pelo artista e sim
pelo individuo receptor da obra.

Da mesma forma que no ambito da escrita, o artista tem aproveitado as possiblidades do computador
como uma ferramenta fundamental no processo de trabalho, pois, ¢ evidente que nossa sociedade se
encontra mediatizada pelas redes e interconexdes que faldvamos anteriormente e que convertem nossa
realidade num cendrio de hibrida¢do entre o mundo fisico e o mundo digital/virtual. Por tanto, quando
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nos encontramos diante da obra de arte, estamos no final do caminho do processo criativo do artista
no qual também nos deparamos com uma nova situagao na qual as ferramentas digitais formam parte
deste processo antes, durante e depois do ato criador. A pesquisadora Cecilia Almeida Salles ¢ ciente
desta mudanca mediatizada pelo meio digital quando comentava sobre a pesquisa do processo criativo
que:

Algumas obras, incluindo todo o potencial que as midias digitais oferecem, parecem
exigir novas abordagens. Ao mesmo tempo, muitas dessas obras exigem novas
metodologias de acompanhamento de seus processos construtivos € ndo somente a
tradicional coleta de documentos, no momento posterior a apresentagdo da obra
publicamente, isto é, a abertura das gavetas dos artistas para conhecer os registros
das histodrias das obras (2007, p. 46).

Assim, na contemporaneidade, tanto por meio do desenvolvimento tecnologico, quanto por meio das
artes, tem sido redesenhada essa relacao e suas consequéncias, promovendo novas praticas nas quais
a criagdo e fruigdo da arte tem ampliado enormemente suas possibilidades mediante a utilizacao das
novas ferramentas tecnologicas.

Este conjunto de consideragdes foram as que levaram a uma colaboracdo com a mostra “O
Encantado”, desenhos, pinturas e objetos de Attilio Colnago, uma mostra homénima do artista
capixaba que aconteceu na cidade de Vitoéria (ES), em 2014/2015, no Espago Cultural Palacio
Anchieta. Os objetivos principais desta participacdo conjunta consistiram em estabelecer uma
experiéncia piloto no estado, baseada em uma mediacdo tecnoldgica com a obra de arte na qual se
estabeleceria uma rede de didlogo entre a prdpria obra, o processo criativo, os documentos do
processo criativo do artista e, sem ser menos importante, o publico.

Mediacao digital e abordagem do processo criativo do artista

As mediagdes digitais nos espagos expositivos tém sido consideradas em grande parte dos centros das
artes no Brasil como uma ferramenta util € com possibilidades para aproximar os objetos culturais a
um publico ainda maior. Apesar desta realidade recente, podemos constatar que o Espirito Santo
carecia de experiéncias similares que mostrassem a versatilidade das novas tecnologias digitais como
mediacao nesses espacos. Isto foi o que levou a realizar uma experiéncia de caracter inédito no estado,
a qual pretendia avaliar pertinentemente as possibilidades das mencionadas mediacdes digitais entre
o publico capixaba e a obra de arte, bem como apresentar ao povo capixaba uma outra forma de
utilizar-se das redes sociais e dos meios digitais para a promog¢ao de outra dimensdo de recepgao da
obra nos espagos expositivos.

A capacidade de acessar a mente criativa do artista e compartilhar a géneses da obra mediante os
novos formatos digitais, foi o que levou a curadoria da Sala da Memoria, um dos espagos nesta grande
mostra retrospectiva da obra do artista Attilio Colnago. Aqui se realizaram duas edi¢gdes fac-similadas
dos cadernos de estudos do artista, com desenhos e esbogos que fazem parte do seu processo criativo,
permitindo nos adentrar na génese de sua poética (Figuras 1 e 2).
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Figura 1. Exposi¢ao “O Encantado”, desenhos, pinturas e objetos de Attilio Colnago. Sala da Memoria. As
duas edigoes fac-similadas dos cadernos de estudos do artista poderiam ser observadas pelos visitantes da
mostra. Foto do autor. 2015.

Figura 2. Exposicao “O Encantado”, desenhos, pinturas e objetos de Attilio Colnago. Sala da Memoria.
Alguns dos documentos originais do processo criativo do artista foram expostos junto com as edi¢des fac-
similadas dos cadernos de estudos. Foto do autor. 2015.
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Isto permitiu ter aceso a0 momento prévio da obra de arte, pois, na sala de exposi¢do nos encontramos
com a obra final, aquela que ¢ resultado das (re)constru¢des no imaginario do artista e que raramente
sdo mostradas ao publico. A importancia de mostrar a parte do processo criativo junto com a obra
resulta ser algo primordial para entender a poética do artista, sempre complexa, e estabelecer uma
inter-relagao mais fluida entre o artista e publico receptor. Como bem expressa José Cirillo:

[...] esses documentos ampliam a propria capacidade da mente criadora de gerar
novas imagens e obras, que eles aprimoram o funcionamento e, muitas vezes,
aceleram o processo de génese de uma obra por apresentarem possibilidades antes
experimentadas pelo artista em outros momentos de seu projeto poético. De modo
geral esses documentos seriam uma extensao da mente criadora do artista (2009, p.
23).

Considerando o importante papel de mostrar o processo criativo do artista, a proposta de curadoria
na Sala de Memoria contou com o uso das novas tecnologias digitais para ampliar os documentos,
desta vez digitalizados, que estavam presentes na génese dos trabalhos do artista. Assim, junto aos
fac-similes dos cadernos de estudos, foram disponibilizados os “cadernos virtuais” em trés telas
interativas de led localizadas na mesma sala que podiam ser acionados ao toque na tela. Estes
“cadernos virtuais” permitiam o acesso a uma grande quantidade de imagens digitais procedentes dos
cadernos de estudo possibilitando, de este modo, ampliar o espago fisico por meio de sua reproducgao
digital.

A mediagdo do digital mediante os “cadernos virtuais” permitiu disponibilizar uma grande quantidade
de documentos, mais além dos documentos originais que estavam na sala, aumentando, assim, o
proprio espago expositivo e as possibilidades de nos aproximar do processo criativo do artista. Ainda,
estas possibilidades se tornaram mais interessantes, pois quando falamos da interagdo com o meio
digital, através das telas sensiveis ao toque, se fomentava a capacidade participativa que ¢
fundamental nos meios educativos junto com a interatividade. Assim, a possiblidade de interatuar
com informagdes digitais parece conseguir caracteristicas que se encontram dentro das estratégias de
desenvolvimento da aprendizagem. Isto ¢ manifestado por Daniela Kutschat que nos diz: "com o
digital, os modelos de visualizacdo e de tangibilizacdo de informagdes parecem se aproximar de
processos cognitivos que envolvem o raciocinio, a memaoria, a experiéncia, o aprendizado e os afetos"
(2014, p. 275).

Fomentando o acesso a este conjunto de documentos digitais, por meio dos dispositivos eletronicos,
se pretendia promover a constru¢do autonoma do conhecimento e, finalmente, conseguir um
envolvimento mais significativo e ampliado do visitante na obra do artista, objetivos estes que foram
perseguidos na configuracao da Sala de Memoria, ainda que, como em qualquer atividade interativa
quando nos referimos ao digital, o nivel de profundidade dependerd do visitante participante e,
portanto, do desejo individual de conhecimento exigido dentro da sala. Assim, a tecnologia digital
promovia um novo modo de relacionar-se com a vivencia do objeto estético, pois, mesmo que o0s
desenhos disponibilizados tivessem uma edi¢ao anterior, a sobreposi¢ao de trés telas interativas, que
acessavam trés conjuntos diferentes de projetos, garantiam a cada visitante uma experiéncia impar e
quase impossivel de se repetir.

A génesis criativa do artista no (ciber)espaco expositivo

Como avangdvamos anteriormente neste texto, a Internet como principal paradigma do ciberespago
(sem esquecer dos novos dispositivos que permitem interagir com o meio digital), tem sido um aliado
primordial para uma nova relagdo entre o artista, a obra e o publico nos espagos expositivos do século
XXI. A obra de arte, em sua intrinseca fun¢do comunicadora, ¢ novamente chave para a consolidacao
deste novo modo de agir com as praticas e experiéncias culturais; ela, a arte, toma para si a capacidade
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de levar ao publico, gragas ao uso dessas novas tecnologias, a promocao de um didlogo com a obra e
o artista.

E por isto que, além da mediagdo proposta na Sala da Memoria, se considerou importante mostrar o
processo criativo das obras da exposicao mais além do espago fisico disponibilizando uma série de
contetidos digitais referentes ao processo, permitindo ter as fases prévias e vislumbrar aquele quebra-
cabecas que conformava a obra final e que nos € mostrado, de forma fragmentada, na sala expositiva.
Esta visdo ampliada da obra de arte ¢ algo onde o papel das novas tecnologias digitais tem um papel
fundamental e oferecem um grande potencial para o estudo do processo criativo do artista e, em
definitiva, um conhecimento mais proximo da obra de arte. Esta ideia é compartilhada por Cecilia
Salles quando afirma que:

[...] o debate sobre a produgdo artistica mediatizada pelas tecnologias digitais recai,
em muitos casos, sobre questdes que envolvem o processo de criagdo. Em alguns
casos, a arte contemporanea nos faz questionar as historias das construgdes das
obras, preservadas nos arquivos dos artistas, materiais e/ou virtuais; mas nao so, pois
muitas vezes as obras que vemos inviabilizam a segmentacdo da historia de sua
construgdo, e aquilo que ¢ mostrado publicamente (2012, p. 525).

Até a data, sao muitas as ferramentas digitais disponiveis que, despendendo das necessidades de cada
espaco expositivo e o discurso que se pretende transmitir, sdo adaptadas e usadas para acompanhar
ao publico durante a visitagdo. Em nosso caso, nesta segunda parte do ensaio, foram escolhidos os
QR-codes como elemento fundamental de interagdo entre os visitantes e os conteudos digitais que
foram disponibilizados especialmente para a exposi¢ao.

O QR-code ¢ um codigo de barras bidimensional para ser usado a partir de telefones celulares
equipados com camera. Esse codigo nos daria acesso a informacgdes digitais multimidia que se
encontram hospedadas na Internet, permitindo estabelecer um nexo entre o espaco fisico e o
ciberespaco. Outra de suas caracteristicas seria estabelecer uma interatividade com os visitantes,
através dos dispositivos celulares, que ampliaria a informagdo sobre o local ou objeto no qual esta
aplicado (Figura 3).
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Figura 3. Exposi¢ao “O Encantado”, desenhos, pinturas e objetos de Attilio Colnago. Visitante escaneando
com o celular pessoal 0 QR-code sobre uma das obras da mostra. Foto do autor. 2014.

A presencia cada vez maior dos dispositivos celulares tem nos permitido uma aproximag¢ao ao mundo
digital/virtual, agora coabitante de nosso ambiente, € que antes se limitava unicamente a tela de nosso
computador. Assim, a tela do nosso celular se torna, atualmente, em um ponto de acesso primordial
do chamado homo ecranis (Lipovetsky e Serroy, 2009) que esta presente em nosso cotidiano. E por
isto que no ambito artistico estes meios de mediacao estética estdo cada vez mais presentes, nao
apenas como um dos suportes da arte digital, mas também como um meio de difusdo, de acesso e
interacao com obra de arte, para além da sua fisicalidade nos espagos expositivos.

A escolha dos QR-codes como ferramenta para uma mediacao digital ndo foi por acaso, senao que
especialmente resulta ser um dos recursos mais utilizados no Brasil. Assim, tem sido utilizado nos
ultimos anos em grandes centros expositivos como na exposic¢ao “Salvador Dali”, no Instituto Tomie
Ohtake em Sao Paulo (2014/2015); na 31* Bienal de Sao Paulo (2014); na mostra “Mondrian e o
movimento de Stijl”, no Centro Cultural Bando do Brasil do Rio de Janeiro (2016/2017); ou na “Guia
multimidia” do Memorial Vale, em Belo Horizonte, por citar alguns exemplos do eixo do sudeste, no
qual se encaixa o Espirito Santo. Isto evidenciaria uma pratica atual e ainda vigente que resulta ser
consequente com a sociedade digital na que nos encontramos imersos € que comentavamos
anteriormente.

Também devemos destacar que a obra do artista capixaba Attilio Colnago, que centrava a nossa
experiéncia, tornava-se especialmente relevante em referéncia ao papel comunicativo da arte. Os
trabalhos do artista se apresentam como uma visdo hibrida que combina elementos da memoria
pessoal do artista, assim como imagens iconicas da historia da arte, espacialmente dos metres italianos
do Renascimento, que remetem também a sua ascendéncia italiana (Figura 4). As diferentes alusoes
ao mundo da infincia, as tradi¢des culturais italianas, a sua regido natal no interior do estado, ou as
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referéncias ao catolicismo permeiam os trabalhos do artista. Além disso, os grandes mestres da
historia da arte europeia se mostram em novos contextos, como uma iconografia atemporal,
superando o momento e significagdo da obra original, revelando um certo citacionismo como
tendéncia do projeto poético do artista. Uns desdobramentos que remanescem na mente durante o
processo criativo, e que precisam de uma leitura compartilhada entre o artista e o publico. José Cirillo
comenta a importancia de este ato comunicador quando nos diz que:

O entendimento das relagdes comunicativas que envolvem o processo de criagdo da
visibilidade a agdes da mente do artista e aos dialogos por ela estabelecidos, o que
parece poder tornar possivel uma aproximagdo com essa outra dimensao da obra
exibida ao publico: as incertezas e a (in)completude evidenciadas nos documentos
do processo, na génese da obra de arte (2009, p. 26).

Figura 4. Attilio Colnago, Humilitate (2014). Contetido digital do QR-code sobre a obra Humilitate (a
esquerda) e documentos do processo criativo (a direita). Podemos observar estidios de fotografia do proprio
artista, referéncias como o trabalho fotografico “Rose” de Joy Goldkind (2000/2013) ou um afresco do
mestre italiano Giotto com o tema de Sao Francisco renunciando aos Bens Terrenos (c. 1290-1300) que
participaram como referentes imagéticos na construcdo do trabalho final do artista. Também se oferecia a
possiblidade de comparar outras obras do artista como foi “Anotagdes de verdo com pé de Cristo” (2013) na
que apareciam rascunhos que seriam usados em um trabalho posterior. Captura de tela pelo autor.

As possibilidades de estabelecer uma interatividade entre o publico e o processo criativo da obra de
arte expandindo o espago fisico da mostra sobre o artista Attilio Colnago em Vitoria a través dos QR-
codes e do celular pessoal, oferecia enormes possibilidades no estudo tanto da imagem como da
cultura iconica contemporanea que refor¢cava a pertinéncia do ensaio proposto. Assim, o uso dessas
tecnologias pelos espagos expositivos atuais nos permite ter uma aproximacgao da obra oferecendo
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uma visdo ampliada a través do espago digital. Os conteudos que eram mostrados aos visitantes da
mostra que acessavam aos QR-codes, foram hospedados em um site’ que recolhia informagcdes
digitais com textos explicativos e com a documentacdo do processo criativo do artista. Deste modo,
conseguiamos nos aproximar desses elementos da memoria pessoal do artista e dos grandes mestres
da pintura que indicialmente inspiraram as obras mediante a constituicdo de um (ciber)espago
expositivo que tornava o ato fruidor da obra da arte em um ato hibrido entre o espacgo fisico da mostra
e seu prolongamento digital/virtual (Figuras 4 ¢ 5).

Figura 4. Attilio Colnago, Madona com flores (2012). Trabalho do artista na sala de exposi¢do com etiqueta
do QR-code para acessar os contetidos digitais. Foto do autor. 2015.

2 Site com os contetidos digitais dos QR-codes de mostra: <http:/attiliocolnago.wixsite.com/oencantado>
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Figura 5. Contetidos digitais do trabalho Madona com flores (2012). Aqui mostram-se diferentes documentos
do processo criativo do artista como uma radiografia resultado do trabalho de restauracdo realizado pelo
proprio artista da imagem religiosa de Nossa Senhora do Amparo da localidade capixaba de Itapemirim (ES-
Brasil). Podemos perceber que os trabalhos do artista sdo uma visdo hibrida de um conjunto de referéncias
visuais como um detalhe dos desenhos de uma orquidea do artista Leonardo da Vinci e uma orquidea
dissecada na folha de papel que se tornaram como parte importante do resultado final do trabalho. Captura de
tela pelo autor.

Esta ideia de expandir os limites fisicos do espago expositivo, no qual encontramos a obra final,
buscava tornar possivel aumentar, por meio das novas tecnologias digitais, a experiéncia sensivel do
publico, o que nos faz participantes do ideal de André Malraux, em seu texto O museu imagindrio
(1947), que, como precursor da ideia de um acervo em Rede, supde a existéncia de um imenso
cibermuseu no qual se reinem todas as expressoes da arte, todos os estilos, todos os artistas... em uma
grande sala de exposi¢do que tem como cendrio a Internet e o meio digital. Estes conceitos colocados
por Malraux poderiam ser extrapolados aos documentos que sdo parte do processo criativo do artista,
pois, levam a uma nova compreensdo da obra; os bosquejos, 0s rascunhos ou os ensaios, entre outros,
nos permitem ter essa visdo ampliada que conforma um contexto excepcional para entender a obra de
arte a través do paradigma do meio digital.

A importancia deste fato foi evidenciada na experiéncia, coordenada por Cecilia Almeida, de
constru¢do do blog redesdacriacao.org.br do Itati Cultural, o qual pretendia constituir um registro dos

R. Inter. Interdisc. Art&Sensorium, Curitiba, v.7, n.1, p. 044 — 057 Jan.- Jun. 2020
54



documentos existentes na Rede, assim como um instrumento de pesquisa sobre o processo de criacao
online. Aqui, se recolhia em umas das suas postagens o seguinte:

Esta aumentando a quantidade de documentos de processo, das mais diversas areas,
que estdo sendo disponibilizados na internet. O facil acesso e a qualidade das
imagens oferecem novas possibilidades de pesquisas a partir de cadernos, cartas,
rascunhos etc. A maneira como os sites estdo organizados, na maioria dos casos,
facilitam o estabelecimento de relagbes entre os diferentes documentos. Pode-se,
assim, saber mais sobre os processos de criacdo da arte, da literatura e da ciéncia’.

Deste modo, como bem as denomina Pierre Lévy, “as tecnologias da memoria” no livro do mesmo
titulo (1990), nos possibilitaram o acesso a um grande arquivo em rede no qual se reinem e se
interligam todos os saberes da cultura. Esta associagdo entre arquivo € memoria nao € estranho ao
meio, pois no mesmo surgimento da Internet, baseada no hipertexto como uma nova maneira de
administrar e organizar a informagio, se utilizou o termo Memex (MEMory EXtender)* para se referir
a esta nova forma de navegar pelo ciberespaco; relacionando-o com a maneira de funcionamento do
cérebro, por associagdo, e estabelecendo assim, um paralelo com a maquina para descrever a esta
nova extensao da memoria humana.

Consideracoes finais

Certamente, e como comentdvamos desde o inicio do texto, o meio digital tem sido caracterizado
como uma grande fonte de informagdes na qual todos os usudrios participam de um conhecimento
universal que se retroalimenta e gera novos nos do saber. Assim, a ideia do ciberespago como um
repositorio da memoria cultural, também ¢ mostrada no pensamento de Pierre Lévy, quando fala dele
como o lugar no qual a memoria dos homens se expande e se mostra para tudo o conjunto da
sociedade:

Eis o ciberespago, a pululagdo (sic) de suas comunidades, a ramificacdo entrelacada
de suas obras, como se toda a memoria dos homens se desdobrasse no instante: um
imenso ato de inteligéncia coletiva sincronica, convergindo para o presente, clardo
silencioso, divergente, explodindo como una ramificagdo de neurdnios (2000, p.
260).

Neste momento merece ser observada a ideia de extensao da memoria que estamos comentando em
relagdo ao meio digital e ao estudo do processo criativo do artista, pois, tendo em consideragdo estas
ideias sobre a memoria do ciberespaco, a experiéncia com os QR-codes no espago expositivo,
justifica-se além do simples uso como um recurso vanguardista de media¢do. De tal modo, nos
contetidos digitais hospedados na Rede, ha inumeraveis referéncias que aludem a memoria cultural
do artista, seja através dos grandes mestres da historia da arte, como a experiéncia pessoal do artista,
mas também ensaios fotograficos prévios, bosquejos, rascunhos, anotagdes..., elementos todos estes,
que formaram parte na consecucdo da obra final e que aparecem registrados, analdgica ou
digitalmente, como documentos do processo criativo. Estes documentos t€ém sido considerados por
José Cirillo como uma extensdo da mente do artista sendo um verdadeiro desdobramento do génio
criador no processo construtivo no qual estes:

3 S/A. Site com documentos de processo de criagdo, 2010. Disponivel em:
<http://redesdecriacao.org.br/indexeb91.html?p=207>. Acesso em: 18 Nov. 2019.

4 O Memex (MEMory EXtender ou “extensor de memoria” em portugués) foi uma maquina visionaria imaginada pelo
cientista americano Vannevar Bush no célebre artigo seminal intitulado As We May Think de 1945 que mostrava a
possiblidade da maquina auxiliar nos processos mentais da memoria de do conhecimento.
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acompanham o processo de criagdo, agilizando, ampliando e transformando a agao
da mente criadora. Eles permitem a mente visualizar [...], partes do processo de
elaboragdo da obra que é uma extensdo do pensamento criador no seu processo de
publicidade. Evidencia-se, novamente, um carater comunicativo nessas extensoes do
corpo criador (2009, p. 27).

Desta forma, as extensdes do ente criador do artista, através das mediagdes tecnoldgicas da mostra
“O Encantado” que utilizavam as redes digitais, pretenderam conseguir um efeito multiplicador no
processo comunicador destes documentos como extensdo da mente/memoria do artista. As redes
digitais permitiriam mostrar a narrativa do processo criativo mais além da materialidade e finitude do
tempo do artista estabelecendo um espago de exibicao ilimitado no espago e no tempo através do
ciberespaco.

O potencial do meio digital apareceria como o principal aliado para perpetuar a mensagem intrinseca
e comunicadora da arte, representada em uma sobrevivéncia da memoria comunicativa do artista,
além de um desdobramento da sua obra em nosso presente, conseguindo uma durabilidade que
transita e ultrapassa o tempo do artista como um legado para as geragdes futuras ampliando o papel
mediador da arte na cultura.

Deste modo, a experiéncia sobre o processo criativo através dos meios digitais desenvolvida na cidade
de Vitoria, permitiu ao publico capixaba o acesso a estas correlagdes e mediagdes do proprio artista
em seu processo criativo, ampliando e redimensionando as possibilidades do desenvolvimento de um
dialogo que se produz entre a obra, o artista e o publico. Assim, junto a obra final na sala de exposi¢ao,
eram mostrados dois tempos da obra de arte e do génio criativo do artista no mesmo espaco,
acrescidos de uma outra dimensao, expandida pelo espaco digital que forneceria uma nova dimensao
dialogante com a comunidade global de usuarios.

Finalmente, com este ensaio, assistiriamos a uma nova forma de ver a obra no (ciber)espago
expositivo que ficaria distante das convicgdes expositivas do século XIX e pelas que a “aura” da obra
de arte, como nos clarificava Walter Benjamin (1936), nos conduziria apenas a uma passiva e limitada
admiragdo do génio criador. Na sociedade atual, que esta imersa na recente etapa da cibercultura, os
meios tecnoldgicos nos oferecem, através de suas potencialidades e desdobramentos, uma nova visao
do mundo na qual o papel comunicador da arte possui as melhores oportunidades para nos mostrar,
mais que nunca, um efeito efetivo de mudanga. O processo de interatividade com uma mostra
expositiva procura evidenciar ¢ dar visibilidade ao potencial transformador da mediacao arte e
tecnologia e, em Ultima instancia, nos questionar sobre este tipo de processos curatoriais que levariam
a uma arte mais social cujo acesso prometeria ser mais diversificado e, em definitiva, expansivo.
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