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RESUMO: O presente artigo apresenta parcialmente alguns dos resultados obtidos durante a
pesquisa de pds-doutorado realizada em 2009 na FAU-USP. A pesquisa investiga as interagdes
entre natureza e ciéncia na arte contemporanea, procurando identificar as recentes mudancas de
paradigmas na relagdo do homem com a paisagem natural. S3o apresentadas reflexdes sobre
artificialidade da percep¢do humana da natureza e as implicagcdes que isto traz para a arte
contemporanea.

Palavras-chave: natureza, ciéncia, arte contemporanea, artificialidade, ambiente.

ABSTRACT: This article presents some of the results obtained during the post-doctorate research
developed in 2009 at the Faculty of Architecture and Urbanism of the University of Sdo Paulo. The
research investigates the interactions between nature and science in the contemporary art, aiming
to indentify the recent changes of paradigms in the human relationship with the natural landscape.
In this text are presented reflections about the artificiality of the human perception of nature and its
implications for the contemporary art.
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INTRODUCAO

Embora o estudo objetivo do mundo natural tenha comecado a despertar interesse ja no
renascimento, ou mesmo entre 0s gregos, sua sistematizagdo através de metodologias cientificas
ocorreu, sobretudo, a partir do século XVIII. Este periodo ¢ marcado pela busca do conhecimento
racional, incentivado pelo iluminismo e lanca as sementes para diversas das ciéncias naturais
modernas. A partir de meados do século XVIII tornou-se comum que as cortes européias enviassem
pintores e cientistas para documentar e classificar a fauna e a flora do novo mundo. Se por um lado
este processo produziu um grande avanco das ciéncias, por outro lado criou certa mistificacdo dos
continentes ndo-europeus, que apresentavam um mundo natural bastante distante do conhecido.
Embora a pintura naturalista tivesse como objetivo documentar o mundo natural, em alguns casos,
os artistas ndo so representavam o que viam, mas até inventavam novas criaturas inexistentes, quer
seja pela empolgacdo imaginativa com o exotismo do novo mundo, quer seja por nem sempre
poderem retratar seu objeto frente a frente com a natureza.

Ao mesmo tempo em que alguns pintores naturalistas dispunham de conhecimentos
cientificos, alguns bidlogos eram também capazes de desenhar o que viam, gerando imagens com
alta qualidade artistica. Além da utilizacdo da arte para documentacdo da flora e da fauna, era
comum também o acondicionamento e o colecionismo de pequenos animais para estudo. Segundo
Pamela Gilbert, > no século XVIII tornou-se moda na Europa a organizagdo de colegdes de insetos,
nao sé por médicos e cientistas, mas também pelo clérigo, por jovens senhoras, pela aristocracia ou
por militares que chegavam de viagens além-mar. Estas cole¢des vieram a formar boa parte dos
acervos dos museus de historia natural. A classificacdo e a organizagcdo de espécies com fins
cientificos sofreram grande influéncia, sobretudo, do trabalho do botanico e zodlogo sueco Lineu
(Carl Linnaeus), através da publicacdo de seu livro Systema Naturae, em 1735, em que propde uma
nova forma de classificagdo de plantas e animais. Lineu ¢ considerado o pai da taxonomia moderna
e um dos fundadores do sistema de nomenclatura binomial.

A Inglaterra desenvolveu grande tradicdo de pintores naturalistas iniciada a partir do século
XVIII. Entre os nomes conhecidos, destacam-se os artistas John James Audubon, Alexander Wilson
e John Abbot. Suas pinturas, geralmente em aquarela, tiveram importancia tanto para a historia da
arte como para o estudo cientifico das espécies. A influéncia da tradi¢cdo naturalista inglesa pode ser
verificada até mesmo no século XX no Brasil, através do trabalho da artista inglesa Margaret Mee,
que passou anos na Amazonia documentando a fauna e a flora locais, e cujo trabalho ¢ bastante
conhecido por aqui.

A Alemanha também se destacou pelos trabalhos de classificacdo da flora e da fauna. O
trabalho de Alexander von Humboldt, na documentacao geografica das Américas foi determinante
para as ciéncias naturais da época. Embora ndo tenha estado no Brasil, Humboldt viajou bastante
pela América, tendo passado boa parte de sua vida no Equador. Um dos principais bidlogos
responsaveis pela documentagdo da natureza brasileira foi o alemdo Karl Friedrich Phillip von
Martius. Sua monumental obra Flora Brasiliensis, publicada em fasciculos entre 1840 e 1906,
documentou nada menos que 22.767 espécies vegetais brasileiras e ¢ considerada até hoje uma obra
de referéncia. A importancia da arte para a documentagdo do mundo natural pode ser percebida
através das 3.800 ricas ilustragdes presentes no livro. (TRIMER, p. 195)°

2 GILBERT, Pamela. John Abbott. Birds, Buterflies and Other Wonders. Londres: Merrell Holberton Publishers and
The Natural History Museum. 1992.

3 TRIMER, Nelsita F. de Campos (Org.). Ciéncia, historia e arte: obras raras e especiais do Instituto de Biociéncias da
Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo: EDUSP:FAPESP, 2009
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A natureza brasileira foi documentada também a partir do século XVIII por artistas de
diversas nacionalidades, como: Frans Post, Albert Eckhout, Adrien-Aimée Taunay, Johann Moritz
Rugendas, Hercules Florence, Jean-Baptiste Debret. Espécies exoticas foram retratadas por estes
artistas. Como exemplo, podemos citar a capivara as margens do rios Sdo Francisco, de Frans Post,
o sagiii-de-cara-branca de Rugendas, a Araticum (Fruta-do-conde) de Hercules Florence, entre
outras. A busca pela objetividade na representagdo era muitas vezes mesclada com liberdades
imaginativas e partia de uma forma de representacdo da paisagem tipicamente européia, sofrendo
aqui as adequagodes necessarias.

Capivara e cactos retratados por Frans Post a margem do Rio Sdo Francisco
Frans Post
O rio Sao Francisco. 60x95cm. Museu do Louvre. 1635

A tradi¢do de representacdo do mundo natural com fins cientificos prossegue no século XIX,
ndo apenas no estudo da natureza das coldnias, mas também nos proprios paises europeus. Entre os
bidlogos do século XIX mais conhecidos, pode-se citar também o nome de Ernst Haeckel,
considerado um dos maiores nomes da historia natural, depois de Charles Darwin e Alfred Russel
Wallace. O trabalho de Haeckel, além de ser de grande importancia para a biologia, especialmente
no estudo das medusas e dos radioldrios, desperta grande interesse também pela maravilhosa
qualidade artistica de suas ilustragdes, que até hoje sd3o comercializadas em livros populares
destinados também aos leigos.

Conforme nos aproximamos do século XX, com o avango da imprensa, as ilustracdes do
mundo natural vao se tornando cada vez mais populares, ndo so entre cientistas, mas também para o
publico em geral. Com o tempo, a fotografia também passa a ser utilizada para a documentagao das
espécies, porém a ilustragdo permanece com grande forga, dada a possibilidade que oferece de
isolar e salientar alguns detalhes com clareza e distingao.

Na passagem do século XIX para o século XX, as imagens do mundo natural, sobretudo
botanico, passam a ser incorporadas também ao design e estampas decorativas de movimento como
o Art Nouveau e o Jugendstil, que pregam uma volta a natureza num momento ja bastante
dominado pelas maquinas oriundas da revolugdo industrial. As imagens de plantas e animais
produzidas pelos artistas destes movimentos, entretanto, nem sempre seguem a risca a objetividade
da representacao cientifica, mas muitas vezes apresentam estilizagdes e distor¢des.

A oscilagdo entre a representagdo objetiva e a livre interpretagdo do mundo natural ¢ tema de
grande polémica no mundo artistico, especialmente a partir do século XVIII, em que as
mentalidades neoclassicas e romanticas convivem lado a lado. O surgimento da fotografia no século
XIX trouxe novos elementos para esta disputa.

Art&Sensorium — Revista Interdisciplinar Internacional de Artes Visuais da Unespar/Embap - Vol.01 - N°02

81



Um dos artistas paradigmaticos para a discussdo destas questdes ¢ o fotografo alemdo Karl
Blossfeldt. Seu livro Urformen der Kunst (Formas ancestrais da arte), publicado em 1928, quando o
artista ja contava com 63 anos, tornou-se um best-seller rapidamente, gragas a beleza das imagens
fotograficas de pequenas plantas detalhadamente retratadas. Ao longo de sua vida, Blossfeldt
realizou cerca de 6000 fotografias de plantas. Seu interesse voltava-se principalmente para
pequenas plantas sem importancia, ervas-daninhas (Unkréuter). Suas precisas imagens buscavam a
documentacdo de “tipos botanicos”, que representassem a espécie como um todo. O artista
selecionava os melhores exemplares e, muitas vezes, removia um ou outro ramo de forma a garantir
um bom resultado estético. As fotografias eram nomeadas com a nomenclatura latina e os nomes
populares em alemao. (ADAM, Hans Christian)

Ao mesmo tempo em que sua busca ¢ marcada pela objetividade, ndo se pode negar o alto
grau estético de suas imagens e até mesmo um apelo a ornamentacdo. Algumas de suas imagens
lembram os gradis e esculturas realizadas em ferro retorcido da época do Jugendstill ou da Art
Nouveau. Em um texto de 1932 do proprio artista, percebe-se claramente a dialética entre a
liberdade formal e a objetividade funcional, ai mencionada como um processo intrinseco ao proprio
crescimento dos vegetais:

A planta deve ser compreendida, sobretudo, como uma construgdo artistico-arquitetonica.
Juntamente com uma forca original criadora ritmica e ornamental, que tudo rege na natureza, a
planta constroi apenas formas Uteis e objetivadas. (Karl Blossfeldt)* (tradugdo do autor)

A perfeicdo com que a natureza produz suas espécies ¢ vista por Blossfeldt como um
processo organizado e até mesmo matematico, que produz matrizes precisas. Porém esta
racionalidade formativa ndo ¢ a representacdo mondtona puramente racional, mas a propria
revelagdo da perfeicao divina. Esta concepcao espelha-se em seu processo artistico, pois a0 mesmo
tempo em que o artista se utiliza de procedimentos proximos a documentacdo e a classificacao
cientificas, sua busca pela qualidade estética ornamental revela seu anseio pelo transcendental,
traduzido pela atividade artistica.

Por esta razdo, Karl Blossfeldt pode ser considerado precursor para os artistas
contemporaneos que serdao analisados nesta pesquisa. Embora atuante ainda no inicio do século XX,
e ligado a concepcdo epistemologica modernista, seu trabalho atravessa décadas de torna-se de
grande interesse ainda para as geracdes atuais. Sua posicao intermediaria entre a ciéncia e a arte lhe
confere grande atualidade, em uma época em que as transdisciplinaridades e os limites ténues dos
campos do saber encontram-se exacerbados.

* Texto original: Die Pflanze ist als ein durchaus kiinstlerisch-architektonischer Aufbau zu bewerten. Neben einem ornamental-
rhythmisch schaffenden Urtrieb, der {iberall in der Natur waltet, baut die Pflanze nur Nutz- und Zweckformen. /n: ADAM, Hans
Christian. Karl Blossfeldt. K6ln, Taschen, 2004. (p.137)
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Fotografias de Karl Blossfeldt

A pretensdo racionalista do pensamento moderno fez com que ao longo do século XX a
ciéncia se tornasse cada vez mais especializada e especifica e a arte buscasse seu campo autonomo
de atuacdo. Concomitantemente ocorre um grande desenvolvimento dos meios de comunicacao,
fazendo com que imagens e procedimentos, que eram inicialmente exclusividade da ciéncia,
tornem-se populares e acessiveis ao senso comum. A partir da segunda metade do século XX este
processo se intensifica e a critica a0 modernismo busca restabelecer as ligagdes entre emogao e
razdo e borrar os limites dos campos do saber, procurando interagdes entre os diversas areas e
objetivando um pensamento mais holistico.

E neste novo contexto que se inserem os artistas contemporaneos que trataremos a seguir.
Sua abordagem da natureza busca repor de certa forma o sentido sagrado da natureza, porém sem
ignorar a interferéncia do homem e da razdo em sua propria constituigdo. Os procedimentos
cientificos aparecem em suas obras ora como critica ao racionalismo totalizante da ciéncia, ora
como processos desgastados e anacronicos que atestam as mudangas epistemoldgicas na forma
contemporanea de se enxergar o mundo natural. Comentando as cole¢des de plantas de Karl
Blossfeldt, o historiador Hans Christian Adam nos revela as mudancas nos procedimentos
cientificos atuais:

Estes herbarios estdo presentes em todas as colegdes dos museus de historia natural, porém na
biologia moderna a classificagdo de plantas ¢ vista mais como uma reliquia do passado. Os
cientistas sistematicos dos tipos praticamente desapareceram, pois o deciframento da estrutura
genética das plantas esta hoje no centro das pesquisas. (ADAM, p.17)’ (tradugio do autor)

As imagens das espécies e as classificacOes sistematicas realizadas pelos cientistas e artistas
de ontem, entretanto, permanecem como modelo para a ciéncia atual e servem como inspiracao e
material para a arte contemporanea.

ECOS DO RACIONALISMO CIENTIFICO

Entre os artistas contemporaneos que se aproximam da documentagdo cientifica como
procedimento de representacdo da natureza talvez um dos mais antigos e conhecidos seja o

5 ADAM, Hans Christian. Karl Blossfeldt. K6ln, Taschen, 2004.
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holandés herman de vries.® Apos ter estudado horticultura e trabalhado com pesquisa em
agricultura, de vries decide dedicar-se somente a arte a partir de 1969. Seus primeiros trabalhos sao
pinturas, desenhos e colagens que se aproximam da abstragdo informal, porém com uma busca pela
idéia de vazio. Um dos principais conceitos presentes em sua obra ¢ a “objetivacdo randdmica”.
Partindo da idéia do randémico, oriunda da ciéncia, herman de vries busca chegar em composigdes
espaciais livres, nas quais a afirmagdo autoral do artista ¢ substituida pela disposicao aleatéria dos
elementos. Em um texto publicado no site oficial do artista, o autor Cees de Boer explica da
seguinte maneira este conceito:

Seu conceito de randomness (aleatoriedade) ¢ parcialmente baseado na defini¢do estatistica de
chance (probabilidade), como usado nos experimentos cientificos: sequéncias randomicas de
numeros — que na verdade sdo emprestados de um livro de métodos estatisticos de biologia — s@o
agora utilizados para realizar desenhos e relevos randémicos. (tradugio do autor)’

Apos ter realizado trabalhos abstratos, de vries passa a incorporar elementos diretamente da
natureza para constituir colagens e fotografias a partir do mesmo método randomico. Folhas de
plantas, galhos, flores, pedras ou diferentes tipos de terra sdo reunidos de forma a criar composicoes
livres, que embora contenham uma organizacao a partir de um método randéomico, dao espago para
que a natureza manifeste sua contribuicao cadtica e poética. Em alguns trabalhos, o artista incorpora
elementos aleatérios do tempo em suas concepgodes. No trabalho 7,2 and 3 hours under my apple
three (1975) o artista registra em trés folhas de papel como as folhas da macieira cairam sobre elas,
em uma, duas e trés horas respectivamente. Neste exemplo, os numeros randomicos que
informavam os trabalhos anteriores sdo substituidos pela propria acdo aleatdria da natureza, que
realiza o trabalho quase sem intervencdo do artista. Assim, de vries procura extrair da natureza sua
verdadeira poesia, respeitando-a como manifestacdo autdbnoma e criadora.

6 . -
O artista grafa seu nome sempre em letra minuscula.

7 Texto original: His concept of randomness is partly based on the statistic definition of chance, such as used in
scientific experiments: random sequences of numbers - which are actually borrowed from a book on statistical methods
for biology! - are now used as a starting point to make random drawings and reliefs. Trecho do texto de Cees de Boer,
"the world is my poetry". Some moments from life = work of herman de vries’, publicado originalmente no catalogo de
exposi¢ao Qeuvreprijs 1998. Beeldende kunst: herman de vries (Stichting Fonds voor de beeldende kunsten,
vormgeving en bouwkunst : Amsterdam 1998) 21, 23, 25 e republicado no site http://www.hermandevries.org
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Fotografia de herman de vries

Nao se pode negar uma certa aproximagao visual das colagens e fotografias de herman de
vries e alguns trabalhos de documentacdo cientifica da natureza ou até mesmo das fotografias de
Karl Blossfeldt. Porém, no trabalho de herman de vries a questdao poética e transcendental coloca-se
a frente de todas as outras e a visualizacdo da natureza, embora empreste da ciéncia alguns
procedimentos, ¢ baseada na experiéncia sensivel e contaminada pela subjetividade, ainda que esta
se manifeste de maneira delicada e sutil.

O colecionismo, tipico dos sistemas catalograficos dos antigos cientistas, faz também parte
do trabalho de herman de vries, porém mais no sentido de uma busca metafisica transcendental do
que com vistas a objetivagdo cientifica. No earth museum fundado pelo artista, sdo reunidas caixas
com cerca de 7000 amostras de terra das mais variadas partes do mundo. A cole¢do ndo tem
objetivos cientificos, mas pretende ser apenas um compéndio das variedades coloristicas e estéticas
da terra, celebrando a variedade do mundo natural no planeta terrestre. Em alguns trabalhos o artista
utiliza a terra como pigmento, produzindo desenhos em que alinha pequenos retangulos de cor lado
a lado, como em uma tabela, sendo cada retingulo identificado com nome do local de onde foi
extraida a terra. Através de um procedimento simples e classificatorio, o artista procura demonstrar
poeticamente a variedade e beleza do mundo natural e a pequenez do individuo perante a magnitude
do cosmos. Nos inimeros livros publicados pelo artista, a apresentacdo de espécies botanicas
isoladas ou em composi¢des aparecem por vezes acompanhadas de textos poéticos, que refletem
sobre o mundo transcendental da natureza.

Enquanto no trabalho de herman de vries o racionalismo cientifico ¢ totalmente
contaminado pelo universo poético, na obra dos artistas Mark Dion e Walmor Correa ele ganha um
certo enfoque irdnico. Dion e Correa pertencem a uma geragdo mais jovem de artistas, e talvez por
isso seu distanciamento critico € um certo ceticismo sobreponham-se a celebracdo espiritualista
presente no trabalho de de vries.
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Mark Dion ¢ um artista norte-americano, nascido em 1961, que desenvolve um trabalho
bastante consistente no que se refere a percepcao critica do racionalismo cientifico e dos métodos
historicizantes das catalogagdes museograficas. Diversos de seus trabalhos consistem de instalagdes
nas quais ele cria gabinetes de curiosidades, baseados na idéia dos Wunderkammer do século XVI,
reunindo animais empalhados, pedras, plantas e outros objetos que sdo apresentados em vitrines
antiquadas e com uma ordem aparentemente racional. Ele desloca a idéia do museu de historia
natural para o ambiente da arte contemporanea, procurando demonstrar o autoritarismo
supostamente objetivo presente na exibi¢gdo museografica de espécimes do mundo natural.

Instalagcao de Mark Dio

Embora a apresentacdo de seus trabalhos lembre a exposi¢cdo de museus de historia natural,
o artista frequentemente insere elementos que perturbam a organizagao aparentemente racional,
causando uma certa distopia na percep¢ao da obra. Pedras de interesse supostamente cientifico sao
colocadas junto a tijolos ou restos de calgcamento sem importancia. Em algumas de suas instalagdes,
em que utiliza animais empalhados, sdo introduzidos outros elementos que contradizem a exibi¢ao
geografica. Na imagem acima, por exemplo, o lobo ¢ exibido sobre um vagao de transporte, o que
torna ainda mais clara a artificialidade da cena. O cenério no qual o animal se encontra, embora
devesse representar um ambiente natural estdvel com uma localizagdo geografica tipica, pode ser
transportado livremente de um lugar para outro e apresenta-se como instancia transitoria.

Em outra instalagdo do artista, um urso empalhado aparece sentado em uma bacia de metal,
apoiada sobre uma caixa de transporte, e segurando na boca um grande toca-fita amarelo. A jun¢do
de elementos totalmente dispares, leva a percepcao da interferéncia indisfar¢avel do homem no
mundo natural contemporaneo, causando uma friccdo entre os tradicionais conceitos de natureza e
cultura. Ao mesmo tempo em que Dion nos alerta sobre nosso distanciamento da natureza, ele
também nos mostra que nossa aproximacao dela s6 se da através de nossa propria subjetividade
humana e que a pretensao de neutralidade da abordagem cientifica ¢ apenas relativa.

A ciéncia apresentada no trabalho de Mark Dion possui algo de anacronico. Os laboratorios
e salas de estudo cientifico que o artista encena em suas instalagdes parecem antiquados e
ultrapassados e pouco lembram a visdo futurista tdo propalada pela ciéncia contemporanea. Este
envelhecimento da ciéncia, presente no trabalho do artista, denota a fragilidade e a transitoriedade
do pensamento puramente racional, que tantas vezes ¢ encarado de maneira herdica e puramente
afirmativa pelo homem contemporaneo.

Para Dion, a arte ¢ utilizada como critica & imposi¢cdo ¢ a dominagdo do pensamento
racionalista na sociedade contemporanea. Embora ndo pretenda buscar a esséncia sagrada da
natureza em oposi¢do a ciéncia, como faz herman de vries, o trabalho de Mark Dion nos faz rever
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nossa posi¢ao enquanto animal pretensamente racional e dominante, deixando clara a artificialidade
da construcao de nosso pensamento.

Entre os artistas brasileiros que atuam na critica a percepcao cientifica da natureza um dos
mais interessantes ¢ Walmor Correa. Apoiado na visdo dos artistas europeus viajantes, que
descobriam e documentavam espécies de suas colonias a partir do século XVIII e XIX, Walmor
Correa desenvolve desenhos, pinturas e instalagdes nas quais representa seres imaginarios, com
detalhes anatdémicos e indicagdes pseudo-cientificas. No inicio de sua carreira o artista desenhava
insetos inventados, que eram apresentados em uma espécie de taxonomia, incluindo nomes em
latim e alemd3o. Em uma série de trabalhos posterior, o artista retrata seres fantasticos oriundos do
imagindrio popular, como a Ondina(sereia), o Curupira, a Ipupiara, entre outros, apresentando
detalhes de sua formacdo bioldgica, que sdo explanados através dos textos que acompanham os
desenhos. Posteriormente o artista passa a representar também super-herdis como o Homem Aranha
ou vildes da fantasia, como o Pinguim, do Batman. A delicadeza com que retrata estes seres,
entretanto, permanece a mesma, € o artista parece querer dar vida real aos personagens fantasticos.
Sua representagdo sobre fundo branco, com delicadas anotagdes de textos explicativos e ampliagao
de certos detalhes, lembra muito a linguagem visual das ilustracdes cientificas.

%
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Obra de Walmor Correa

Na obra Memento Mori, de 2007, Correa passa a realizar seus animais imagindrios nao
apenas no desenho, mas como esqueletos tridimensionais. Ele apresenta pequenos esqueletos de
passaros montados a partir de ossos encontrados em laboratdrios de biologia. Estes espécimes estao
colocados dentro de campanulas que funcionam como caixas de musica, nas quais dangam
ininterruptamente. O trabalho inclui ainda um relogio cuco, que ao invés de apresentar o tradicional
passarinho ao bater das horas, exibe apenas seu esqueleto. Através de uma aparéncia pretensamente
cientifica, Correa estabelece uma onirica reflexdo sobre a morte e a passagem inefavel do tempo,
demonstrando os limites do ser humano.

Assim como Mark Dion, Walmor Correa questiona os limites da ciéncia em nossa relacao
com o mundo natural. Sua producdo, entretanto, diferencia-se da de Dion, porque, embora também
apresente certa ironia, ¢ contaminada pela fantasia e pelo misterioso, demonstrando que, por mais
que a ciéncia e a racionalidade se esforcem, sempre restard algo de inexplicavel. Sua abordagem
historica do fendmeno dos artistas viajantes, também traz uma interessante critica ao sistema
eurocéntrico que dominou a ciéncia por muitos séculos. De fato, ¢ possivel encontrar entre as
representacdes pictdricas dos artistas dos séculos XVIII e XIX seres fantasticos que s6 existiam na
imaginagdo dos artistas, mas que eram apresentados na Europa como animais reais existentes nos
selvagens continentes colonizados. Ao criar conscientemente seres fantasticos como se fossem
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reais, Walmor Correa atualiza esta tradi¢do, porém a partir de um ponto de vista pds-colonial, cujo
objetivo assumido ¢ iludir os desavisados e divertir-se com a ingenuidade de europeus assustados
com o desconhecido.

Além disso, o trabalho de Walmor Correa retoma as discussdes entre os conceitos de
natureza e cultura, realizando uma tabula rasa entre aquilo que é considerado cientificamente
comprovado e explicavel e aquilo que s6 ¢ possivel em nossa imaginacdo. O mundo imaginario nao
¢ colocado em segundo plano, mas, ao contrario, ocupa o ponto central do trabalho artistico e
abarca instancias que a ciéncia ndo consegue alcangar.

BOTANICA, JARDINAGEM E ESTRUTURAS SOCIAIS

Se para os artistas citados as formulas catalograficas de aproximagdo do mundo natural,
além de afastarem o homem do contato sensivel com a natureza, manifestam-se como imposi¢des
da ciéncia, para outros, elas ainda podem ser vistas como metaforas para as estruturas sociais de
uma sociedade calcada no valor econdomico.

Os trabalhos dos artistas Alberto Baraya e Reinhard Krehl, embora bastante diferentes entre
si, espelham estas questdes a partir do ponto de vista da botanica e da jardinagem.

Reinhard Krehl
Servant Neophyt — Das Bodenpersonal

Os trabalhos de Reinhard Krehl s3o propostas acdes conceituais que procuram deixar claras
as relacdes entre os diversos segmentos da sociedade e os usos sociais da botanica e da jardinagem.
Desde 1998, ele vem desenvolvendo um trabalho artistico baseado no conceito da ,,jardinagem
artistica® e seus significados sociais, politicos e econdmicos.

No trabalho “Servant Neophyt - Das Bodenpersonal”, desenvolvido por Reinhard Krehl,
juntamente com Katja Heinecke e Bertram Weisshaar, propde-se uma espécie de jogo botanico em
um parque para repouso de idosos na cidade de Bad Oeyhausen. Realizando pesquisas em livros de
boténcia, os artistas estudaram geografia vegetal e constataram que nestas publicagdes sdo descritas
certas plantas, que vem de paises estrangeiros, ¢ que foram “introduzidas na Alemanha e se
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reproduzem sem limites, se alastram e ameacam a vegetagio nativa”.® Em diversos dos textos de
geografia botanica selecionados pelos artistas, nota-se uma certa xenofobia vegetal, em busca de
uma pureza da vegetagao essencialmente germanica. Estes textos sdo reproduzidos no catdlogo da
exposicdo, tragando sutilmente um paralelo critico entre a introducdo de plantas estrangeiras e a
imigracdo cada vez mais freqiiente na Alemanha, levando os leitores a questionar seus proprios
preconceitos. A pesada histéria da discriminagdo racista que marcou a Alemanha, ¢ retomada
criticamente a partir de um ponto de vista da botanica.

O trabalho artistico em si consiste da plantacdo intencional destas espécies vegetais
estrangeiras, descritas nos livros alemaes como Neophyten (ne6fitos), nos canteiros do parque em
questdo. Antes de serem plantadas, as plantas foram dispostas em carrinhos com informagdes sobre
sua origem e trechos dos textos pesquisados pelos artistas. Os textos deveriam nas entrelinhas levar
a reflexdo sobre as questdes da discriminagdo racial propostas pelo trabalho. Os carrinhos e outros
apetrechos dos jardineiros foram pintados com estampas de camuflagem de guerra. A estampa de
camuflagem e a introducdo de plantas estrangeiras serviram como metafora para as complexas
relacdes entre colonizadores e colonizados, nativos e imigrantes. Além disso, o aspecto agressivo da
camuflagem e dos preconceitos encontrados nas entrelinhas dos textos botanicos contrasta com a
tranqiiilidade do parque para idosos, baseado na idéia do equilibrio através do paisagismo
organizado e planejado. Entretanto, os processos de integracdo e naturalizagdo das novas plantas no
jardim poderia trazer uma nova vida para este local, assim como a introdug¢ao de imigrantes pode
trazer novas perspectivas a um pais.

Ao investigar os processos sociais e historicos ocultos por tras da classificagdo botanica,
Reinhard Krehl faz nos ver que a ciéncia nem sempre ¢ tdo neutra como se pretende, mas parte de
um contexto social determinado para estabelecer seus postulados. Da mesma forma, a relagcdo do
homem com a natureza ndo se trata de um processo puramente fenomenologico, mas carrega em si
um sentido simbdlico contaminado pelos habitos e estruturas sociais. Ao invés de um sentido
ordenador, tipico da modernidade, a jardinagem proposta pelo trabalho de Reinhard Krehl incorpora
os conflitos da sociedade pds-moderna, sem ocultar a agressividade contida nas relagdes sociais
determinantes.

O trabalho de Krehl nos remete a uma metafora que o socidlogo Zygmunt Bauman utiliza
para comparar o mundo moderno e o contemporaneo. Para Bauman, enquanto o sujeito moderno se
aproximava do jardineiro, por desejar um mundo planejado e previsivel, o sujeito contemporaneo
assemelha-se ao cacador, que se lanca num campo de incertezas, tentando atingir um objetivo que
ndo sabe bem o que €. Sobre o individuo moderno, Bauman nos diz:

“Ele presume que nao haveria nenhuma espécie de ordem no mundo (...) ndo fosse por sua atengdo
e esforco constantes.O jardineiro sabe que tipo de plantas devem e ndo devem crescer no lote sob
seus cuidados. Ele primeiro desenvolve em sua cabega o arranjo desejavel, depois cuida para que
essa imagem seja gravada no terreno. Ele impde esse projeto pré-concebido ao terreno estimulando
o crescimento de certas plantas (...) e extirpando e destruindo todas as outras, agora rebatizadas de
“ervas daninhas”, cuja presenca sem convite e indesejada, ndo pode se enquadrar na harmonia
geral do projeto. S@o os jardineiros que tendem a ser os mais zelosos (...) construtores de utopias.”
(BAUMAN, p. 104)°

8 Texto original publicado no catdlogo da exposi¢do: “eingeschleppt worden sind, die sich ungehindert fortpflanzen, ausbreiten
und die heimische Vegetation verdrangen*

? BAUMAN, Zygmunt. Tempos Liquidos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2007 (p. 104)
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Longe das utopias modernas, os jardineiros contemporaneos de Reinhard Krehl nao
pretendem simplesmente organizar a paisagem. Ao contrario, o mundo ¢ para eles um campo de
batalhas, no qual as estampas de camuflagem servem como disfarce para o enfrentamento das
tensdes sociais. A disputa por um lugar ao sol na sociedade contemporanea envolve negociacdes de
territorios, nem sempre de maneira harmoénica. As ervas-daninhas (Unkriuter), que encantavam
Karl Blossfeldt por sua beleza e delicadeza, sdo também exaltadas por Reinhard Krehl, porém como
metafora dos individuos discriminados na sociedade. Ao nos fazer refletir sobre estas questoes por
meio das classificacdes aparentemente neutras da botanica, Krehl faz uma revisdo histérica dos
processos sociais e dos conflitos que afetam nossa percepcao sensivel do mundo natural.

Elementos das relacdes humanas a partir de pontos de vista da botanica também estdo
presentes na obra do artista colombiano Alberto Baraya, porém de forma distinta. Desde 2002 o
artista vem realizando uma extensa cataloga¢do de plantas de plastico, que sdo apresentadas
dissecadas como nos tradicionais estudos de botanica. Utilizando fotografia ou colagens das
proprias plantas sobre papel, o artista desenvolve um estudo destas falsas espécies, identificando-as
com suas nomenclaturas tipicas e detectando até espécies que ndo existem de fato na natureza.

As plantas sdo coletadas em diversos paises pelo artista, reproduzindo os procedimentos dos
artistas viajantes. Porém, em um mundo capitalista globalizado percebe-se que a origem das plantas
artificiais nem sempre apresenta correlacdo com os paises onde as plantas verdadeiras seriam
nativas, ja que a maior parte das espécies falsas sdo made in China.

Obra de Alberto Baraya

O trabalho de Alberto Baraya nos mostra a artificialidade do mundo contemporaneo no qual
a natureza tornou-se fic¢do e o simulacro satisfaz nossas necessidades basicas de contato com o
mundo natural. Os processos de comercializagdo de objetos sem utilidade pratica, mas apenas
simbolica, sdo revelados através do olhar critico do artista. Em um mundo dominado pela
economia e pelo consumismo, o objeto de investigagdo da ciéncia perpetrada pelo artista ndo ¢ mais
o mundo natural, mas sim o proprio produto da imagina¢do humana que se torna mercadoria barata
e sem sentido. O efetivo distanciamento do homem contemporaneo da natureza ¢ tematizado pelo
trabalho de Baraya, que analisa o simulacro como se ele fosse a propria realidade em si.
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CLASSIFICACOES, COLECIONISMO E MUSEOLOGIA

O sistema classificatorio cientifico e as proprias estratégias do colecionismo museografico
tém sido utilizados como procedimentos por artistas contemporidneos de maneira critica. A
organizagdo da informacao e as formas de exibi¢ao dos objetos nos museus vem sendo tematizadas
tanto por trabalhos de artistas ja consagrados no século XX como Marcel Broodthaers, como por
artistas mais recentes como Mabe Bethonico e Erick Beltran, entre outros. Ao tragar paralelos entre
os procedimentos museograficos e enciclopédicos da organizagdo do conhecimento cientifico e as
proprias narrativas de exibigdo presentes no mundo das artes, estes artistas buscam revelar
estruturas de poder e encenacao atuantes nas instituicdes culturais e cientificas.

O belga Marcel Broodthaers ¢ um dos precursores neste tipo de abordagem. Sua obra,
bastante extensa e complexa, ndo podera ser analisada em detalhes neste relatorio.

Entretanto, algumas de suas obras sdo fundamentais para a compreensao das questdes aqui
levantadas. Um de seus trabalhos mais conhecidos ¢ a instalacdo Musée d’Art Moderne,
Départment des Aigles. Neste Museu das Aguias, Broodthaers reuniu um grande colecio de
imagens e objetos que retratavam d4guias. A figura da dguia era apresentada através de
representacdes extraidas da propaganda, da cultura popular, dos simbolos militares, etc. Ao reunir
todas estas imagens de maneira classificatoria, o artista faz-nos perceber os proprios sistemas de
classificagdo museografica, chamando a atengdo para uma certa aleatoriedade nos procedimentos
aparentemente cientificos e racionais. Ao invés de representar o mundo natural, a aguia torna-se
aqui um simbolo que pode ganhar diferentes conotacdes conforme o contexto.

A maneira que Broodthaers escolhe para a exibi¢cdo deste trabalho, com o alinhamento de
multiplas imagens de um mesmo tema colocadas lado a lado, confere uma certa monotonia a obra,
que ao invés de lembrar a tradicional caracteristica expressiva e emocional da arte, remete a
burocratica forma de organizagio dos arquivos da ciéncia e da museologia. E desta falsa
neutralidade que o trabalho de Broodthaers retira sua forga, inserindo-se na instituigdo ao mesmo
tempo em que a critica.

Marcel Broodthaers. Un Jardin d’Hiver. 1974

Na instalagdo Un Jardin d’Hiver, Broodthaers monta um ambiente formado por 36
palmeiras plantas em vasos de plastico, algumas cadeiras dobraveis, reproducdes de gravuras do
século XIX retratando animais, uma vitrine contendo livros, um extintor de incéndio, ¢ uma
televisdio que capta imagens do proprio local através de uma camera de video. Embora
aparentemente se tente criar a ilusdo de um espago natural, a artificialidade da cena ¢ irrefutavel.
Broodthaers discute a falsa ambientacdo museografica usada por instituigdes, ou até mesmo por
particulares, para criar um contexto para a apresenta¢do de seus objetos. A natureza aqui torna-se
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apenas um cenario, organizado a partir da exibi¢do racional de representacdes artisticas e
construcdes artificias. H4 uma certa frieza no ambiente, demonstrando que embora as instituicdes e
a arte se esforcem para representar a natureza, o homem ja se encontra bastante distante dela,
estando mais voltado para seus proprios processos racionalizantes de simbolizagdo e catalogagdo do
mundo.

A organizacdo sistematica do mundo através da catalogacdo também aparece no trabalho da
artista brasileira Mabe Bethonico. Desde 1996 a artista vem reunindo uma grande quantidade de
recortes de jornais organizados em caixas de arquivo a partir de eixos tematicos. Os quatro eixos
principais de sua colecdo sdo os seguintes: Destrui¢do, Corrosdo, Construgdo e Flores. Cada um
destes eixos subdividem-se em diversas categoria e subcategorias onde sdo agrupadas imagens e
textos de variadas procedéncias. As formas de exposicdo destes arquivos podem ser varias: desde a
simples exibi¢do dos arquivos para consulta até a impressao de publicagdes.

Embora as formas de agrupamento possuam uma metodologia aparentemente logica, a
artista realiza suas classificagdes por procedimentos que as vezes nos parecem absurdos. E
interessante notar, por exemplo, que embora grande parte de sua cole¢do esteja voltada para
questdes ligadas a cidade, a arquitetura e a vida humana, a natureza se faz bastante presente em uma
categoria propria, que reune informagdes sobre flores, aparentemente com pouca ligagdo com as
categorias anteriores. As flores sdo agrupadas em caixas organizadas pelas cores de suas pétalas e
ha também outras caixas que incluem fotos de pessoas com flores ou artigos e ilustra¢des de flores.
A catalogacdo aqui, apesar de ser uma forma de organizacgdo, acaba sendo um processo um pouco
aleatorio, que nao leva necessariamente a um objetivo logico.

Verde-esperanca surgiu do pantano:

0 PARQUE IBIRAPUERA ¢

Capa do jornal museumuseu editado pela artista Mabe Bethonico
para 28", Bienal de Sao Paulo

Em outros trabalhos, por exemplo, a artista organiza a informag¢ao de um texto criando
tabelas com o niumero de vezes que uma letra aparece ou entdo agrupa os verbos deste texto em
colunas a partir de suas letras inicias, dando pouco importancia ao seu conteudo semantico e sua
fun¢@o na narrativa. No projeto criado para 28". Bienal de Sdo Paulo, Mabe Bethdnico dedicou-se a
criar uma metodologia investigativa para pesquisar os arredores do prédio da bienal e do parque
Ibirapuera. Foram reunidas informacdes que tratam desde os aspectos histéricos da fundacao da
Bienal de Sao Paulo até uma catalogagdao de animais e plantas que vivem no parque Ibirapuera. A
natureza aqui teve um papel preponderante. Entre as formas de exibi¢do destas informacgdes
encontradas pela artista, destaca-se a publicacdo do jornal museumuseu no qual eram reproduzidas
partes destes arquivos. No jornal podem ser encontradas desde listas com o nome dos animais e
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plantas que vivem no parque, fotos destes animais tiradas pela artista ou recortadas de jornais,
partes de documentos das instituicdes presentes no parque, pedacos de recortes de jornais que se
referem ao parque, etc. Nao hd uma preocupagdo didatica na apresentacao destas informagdes, ao
contrario, elas aparecem de maneira caodtica e fragmentada. A justaposi¢do aleatoria de
informagdes, porém apresentadas de maneira pretensamente racional, causa uma certa confusao na
decodificacdo da obra, que apesar de querer parecer explicar um determinado tema, na verdade
acaba por confundir o observador pelo excesso de informagdo. Ao invés de uma verdadeira
investigacdo cientifica, o que a artista nos oferece ¢ um levantamento mais poético do mundo,
fazendo com que as informagdes que obtemos sobre ele articulem-se de modo mais livre e
indeterminado.

Sua relagdo com a natureza, ao invés de se dar através do contato fenomenoldgico direto
com o mundo sensivel, ocorre por meio de documentos de segunda ordem, extraidos da midia, da
ciéncia ou dos processos burocraticos. Porém ao recombina-los de modo subjetivo, a artista procura
nos oferecer uma percepgdo poética e a0 mesmo tempo critica, levando-nos a refletir sobre o nosso
distanciamento real do mundo natural sensivel

O artista mexicano Erick Beltran trabalha de modo bastante parecido a Mabe Bethdnico. Seu
interesse concentra-se nas formas de organizagdo e visualizacdo do conhecimento humano. Sua
obra também se articula através da colecdo de informacdes captadas nos mais diversos meios e
muitas vezes sistematizadas pelo proprio artista como peca de design grafico. Embora seu interesse
ndo esteja limitado as informagdes sobre o mundo natural, este também ocupa lugar em suas
investigagdes. No projeto realizado para 28*. Bienal de Sao Paulo, entitulado “O Mundo
Explicado®, o artista pretendia reunir de maneira enciclopédica todo o conhecimento que se tem
sobre 0o mundo, incluindo as percepcdes individuais ndo necessariamente cientificas, que eram
entretanto apresentadas em uma diagramacdo profissional, para que fossem tomadas como
“verdades® escritas em uma enciclopédia. Os visitantes da exposi¢ao poderiam sugerir contetidos
para os verbetes da enciclopédia que era formada a partir de uma juncdo de informagdes vindas de
diversas fontes, confidveis ou ndo. Os verbetes poderiam abarcar questdes desde a descri¢ao de uma
determinada espécie até técnicas de aeromodelismo, conceitos de estatistica, formulas quimicas,
crendices populares, enfim, tudo o que fosse possivel chamar de conhecimento humano. A natureza
encontrava-se ali descrita em diversos verbetes, incluindo ilustracdes, apresentados de maneira
aparentemente racional.

Assim como no trabalho de Mabe Bethonico, nos trabalhos de Beltran, ao mesmo tempo em
que hd uma tentativa de reunir uma grande quantidade de informagdo sobre o mundo através do
processo da colecao, também h4a uma impossibilidade no acesso desta informacao, devido a seu
volume excessivo. A obsessiva vontade de explicagdo do mundo, que remete aos principios
orientadores da ciéncia, revela-se inadequada para a apreensdo sensivel, porém em uma sociedade
marcada pela excessiva exposi¢do a imagem, a informagdo e ao simulacro, esta ¢ quase a unica
possibilidade de interacdo entre o homem e o universo que o cerca. Neste sentido, estes artistas
apontam para a problemadtica da desnaturalizacdo do homem, que por meio dos artefatos da cultura
e da ciéncia, cria para si um mundo artificial e ficticio. Podemos aqui remeter ao famoso texto de
Merleau-Ponty em sua critica fenomenologica da ciéncia:

A ciéncia manipula as coisas e renuncia a habitd-las. Fabrica para si modelos internos delas e,
operando sobre esses indices ou variaveis as transformagdes permitidas por sua definicdo, s6 de
longe se defronta com o mundo atual. Ela ¢, sempre foi, esse pensamento admiravelmente ativo,
engenhoso, desenvolto, este parti pris de tratar todo ser como “objeto em geral”, isto é, a um
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tempo como se ele nada fosse para nos, e no entanto, se achasse predestinado aos nossos
artificios. '

Ao preferirmos os modelos as coisas em si, distanciamo-nos da natureza original, da qual
um dia fomos parte, e da qual hoje até¢ mesmo duvidamos que ela tenha algum dia existido.

CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer desta pesquisa vimos que a utilizagdo da arte com fins cientificos teve um
desenvolvimento consideravel, sobretudo a partir do século XVIII, quando as ilustragdes bioldgicas
e botanicas se tornaram um importante instrumento para o estudo do mundo natural. Notamos que
nosso conceito de paisagem difere da idéia da natureza em si, j& que se trata de uma maneira
especifica de percep¢ao do mundo natural segundo premissas humanas, que podem variar de acordo
com as realidades historicas e epistemoldgicas. Percebemos que com o caminhar da historia, as
visdes que a ciéncia oferecia da natureza tornaram-se mais acessiveis a populacao leiga e passaram
a ser de interesse critico também para os artistas. Identificamos diversos artistas que procuram
refletir sobre a interferéncia da ciéncia na percepcao do mundo sensivel e atuar justamente na
interrelagdo entre arte e ciéncias naturais.

Se a relacao arte-ciéncia nao ¢ exclusividade da arte atual, na contemporaneidade,
entretanto, ela ganha aspectos proprios, ja que ao invés de submeter a arte a fins cientificos como na
ilustragdo setecentista ou acreditar utopicamente na ciéncia como no primeiro periodo modernista
do século XX, ela passa a ser vista na arte contemporanea de forma mais distanciada e critica e ao
mesmo tempo dubia. Sobre a empolgada crenga dos artistas modernos na ciéncia, Zygmunt Bauman
comenta:

Muitos deles receberam sugestdes e animo (...) da ciéncia e da tecnologia, os mais desafiadores,
aventurosos e irreverentes entre as tropas de assalto do moderno despedacamento da tradigdo:
impressionistas da Otica antinewtoniana, cubistas da anticartesiana teoria da relatividade,
surrealistas da psicanalise, futuristas dos motores de combustdo e das linhas de montagem.
(BAUMAN, p. 24)"!"!

J& com relagdo aos artistas contemporaneos, o autor descreve posturas menos claras e mais
multifacetadas, em que os limites das atividades estéticas e cientificas se borram e se confundem.
Em um mundo de fronteiras liquidas e em constante movimento, torna-se dificil a identificagdo de
linhas de atuacgdo artistica e posturas concordantes, sobretudo na forma com que os artistas tratam
do mundo natural. Porém ndo ha davidas de que estamos diante de uma novo momento
epistemologico, em que a natureza ja& ndo mais aparece como ber¢o original, mas como uma
realidade maledvel, virtual, onde se travam disputas éticas e estéticas. O questionamento da ordem
racionalizante da ciéncia por parte de diversos artistas contemporaneos tem indicado, em diversos
casos, a busca de uma visdo mais holistica do mundo natural, integrando mente e espirito. Estamos
diante de uma mudanga de paradigmas na constitui¢do dos conceitos de paisagem e de natureza.
Vivemos em uma natureza mediada pelas suas representagdes cientificas e artisticas. Nosso
relacionamento com a natureza vai muito além de simplesmente estar nela e interagir

10 MERLEAU-PONTY, Maurice. O olho e o espirito. Sdo Paulo, Cosac & Naify, 2004.

1 BAUMAN, Zygmunt. O mal estar da pos-modernidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1998 (p.124)
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sensorialmente com ela, mas é rodeado de conceitos que aprendemos € incorporamos em nossa
percepcao sensivel. E nesta dicotomia entre ser natural e ser cultural que nos dividimos
constantemente.
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