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RESUMO: Depois de alcangarem a consagracdo, alguns artistas tendem a realizar uma produgao
uniforme, sem grandes varia¢des. Outros, no entanto, modificam sua producdo ao bel prazer do
grande publico. Para a Histéria da Arte, essas situacdes sdo apontadas frequentemente como
“comuns” e, consequentemente, podem ser também observadas nas carreiras de artistas do Estado
brasileiro do Parana. Assim, depoimentos concedidos por trés pintores regionais — Domicio
Pedroso, Fernando Velloso e Erico da Silva — ilustram perfeitamente essa questdo e contribuem para
que acompanhemos suas trajetorias artisticas. As reflexdes de Pierre Bourdieu e Silvio Zamboni
permitem clucidar as escolhas feitas por eles. Foi possivel verificar, por exemplo, a existéncia de
dois tipos de consagracao: a de mercado, ligada a um publico mais amplo, de ndo iniciados, ¢ a
simbolica, aliada a um pequeno publico seleto de especialistas. Deslocando-se para fora do eixo
Rio-Sdo Paulo, este estudo objetiva ainda contribuir com a compreensdo que se tem da historia da
arte brasileira.

Palavras-chave: Critica de arte; Historia da Arte do século XX; Pintura.

ABSTRACT: After reaching consecration, some artists tend to carry a uniform production without
major variations. Others, however, modify their production at the whim of the public. Both
situations are considered a commonplace for the History of Art and therefore can also be seen in
the careers of artists from the Brazilian State of Parana. The life and works of three local artists —
Domicio Pedroso, Fernando Velloso e Erico da Silva —, described in their testimonies can illustrate
that issue and help us to follow their artistic careers. Pierre Bourdien’ and Silvio Zamboni'’s
reflections enlighten their choices. It was possible to verify, for example, the existence of two types
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of consecration: the markets, related to a broader laical audience, and the symbolic, associated to
a smaller select audience of experts. Shifting from the Rio-Sdao Paulo axis, this work aims to further
contribute to the understanding of the History of Brazilian Modern Art.

Keywords: Art criticism; Brazilian art history of the twentieth century,; Painting.

Apoés a consagragdo inicial, alguns artistas tendem a realizar, no decorrer de sua trajetoria
artistica, uma producdo uniforme, sem grandes variagdes. Tais artistas frequentemente recebem
criticas por repetirem formulas desgastadas em suas producdes. Esse fato pode estar ligado a uma
adequagdo as exigéncias impostas pela consagracdo de mercado e/ou simbdlica.

Uma obra de arte agrega valor simbolico quando se verifica que estd submetida a algumas
situacdes como quando o artista que a produziu d4 nome a ruas, tem seu busto numa praga, ganha
premiagdes, ¢ convidado para expor seus trabalhos, aparece na midia, torna-se objeto de palestras,
etc. Este conceito ¢ desenvolvido e discutido pelo socidlogo Pierre Bourdieu (2001, p. 200-202).

Os artistas que nao alteram as suas producdes agem assim por que a arte que produzem se
tornou uma marca que imediatamente estd associada aos seus nomes? Eles teriam o proposito de
tornar mais evidente, ¢ menos complicada, a autenticacdo das obras pelo publico consumidor que
ndo ¢ perito? Ou simplesmente consideram que a pintura que realizam ainda nao esgotou todas as
possibilidades?

O desdobramento da producdo dos artistas paranaenses Domicio Pedroso (1930-2014) e
Fernando Velloso (1930) revela que seus trabalhos recentes mantém semelhangas com os
produzidos no passado, quando eram vanguarda. Bem demonstram as obras de Domicio, Metropole,
produzida em 2000, e Favela A, de 1970.

Figura 1 - Domicio Pedroso, Favela A, 1970, 6leo sobre tela, 89,5x129cm, acervo do MAC/PR.
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Figura 2 - Domicio Pedroso, Metrdpole, 2000.

Da mesma forma, a producdo recente de Fernando Velloso se assemelha com a do inicio da
década de 1960. Desde a consagragao propiciada pela medalha de ouro que ganhou com o quadro
abstrato Composi¢do castanha, no Salao Paranaense de Belas Artes de 1961, Velloso se manteve
nessa linha de trabalho.

Figura 3 - Fernando Velloso, Figura 4 - Fernando Velloso, Totem da
Composigdo castanha 1, 1961, floresta imaginadria, 1986, técnica mista,
Oleo sobre tela, 80x40cm, Paris. 81x60cm.
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Para contrapor o desdobramento da pintura de Velloso e Domicio, podemos pensar nos
rumos tomados pela produgdo de outro abstracionista: Erico da Silva (1932-2006). As tematicas da
produgdo recente desse artista sdo as procissoes, o circo, os coroinhas. Ela se distingue radicalmente
da de carater abstracionista da década de 1960.

Figura 6 - Erico da Silva, Coroinhas, s/data, 6leo s/tela, Curitiba. Catalogo de obras recentes.

Considerando a possibilidade de que Erico da Silva tenha alterado sua produgio para atender
a um publico apreciador de obras que retratam ambientes e situagcdes reconheciveis no cotidiano,
poderiamos inferir que o publico recente, consumidor de suas obras, se distingue daquele que
consome as obras de Velloso e de Domicio.

Apesar de darem rumos distintos as suas produgdes, possivelmente para atender as
expectativas de diferentes publicos, Domicio, Erico e Velloso, no periodo inicial de suas carreiras,
mantém semelhangas: constituem o grupo dos abstracionistas da década de 1960 que arejaram o
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circuito artistico local. Em 1961 no Estado do Parania assume um novo governador: Ney Braga.
Para o cargo de Diretor da Secretaria de Cultura (o equivalente ao atual Secretdrio de Cultura),
convida Ennio Marques Ferreira. Ferreira era um agronomo que simpatizava muito com a arte
moderna. Ele tinha sido proprietario da primeira galeria de arte do Parand que também era uma
molduraria: a Cocaco. Ao assumir o cargo, entre as agdes de Ferreira, destacam-se as modificagdes
no Saldo Paranaense de Belas Artes. Ferreira teria modernizado o saldo cujo juri, antes de seu
mandato, costumava selecionar trabalhos mais académicos. Um conhecido académico carioca,
Oswaldo Teixeira (1905-1974), constantemente recebia premiacdes.

Em 1961 Ferreira convida criticos simpatizantes da arte moderna que vinham de Sao Paulo
para comporem a comissdo julgadora: Lourival Gomes Machado (SP), Eduardo Rocha Virmond
(PR) e Arcangelo Ianelli (SP). A partir desse ano, trabalhos de cunho abstracionistas passaram a ser
a maioria no saldo. Foi uma importante transformagao, porque o saldo era uma vitrine da arte. Com
a sua atitude, Ferreira institucionalizou, oficializou a producdo abstracionista no Estado.

Quais foram as mudangas e quais foram as permanéncias pictoricas nas obras de Domicio
Pedroso, Erico da Silva e Fernando Velloso desde a década de 1960, quando despontaram como
abstracionistas no cendrio paranaense? A que publico se dirige o trabalho desses artistas?

Essas sdo as questdes que pretendemos investigar. Para isso serd necessario conhecer melhor
a producdo desses artistas, a trajetoria, a formacdo. Comecemos por Domicio Pedroso.

A localidade em que Domicio Pedroso iniciou a carreira artistica o impossibilitava de inovar
demasiadamente sob pena de rejeicdo. Ele recebeu formagdo académica na EMBAP (Escola de
Musica e Belas Artes do Parand), aprendendo 14 as técnicas necessarias a acuidade artesanal que
levard por toda a carreira artistica.

Pedroso fez parte da primeira turma da Escola que iniciou suas atividades em 1948. A
EMBAP foi criada por iniciativa de uma burguesia culta e de uma intelectualidade europeizada que
ansiava por frequentar salas de concertos, exposigdes e escolas de arte segundo os padroes
europeus. Até o seu surgimento, era necessario estudar no Rio de Janeiro ou na Europa. O
funcionamento da Escola era de interesse das classes mais abastadas, pois garantia a manutengao
dos seus valores ¢ a elevacdo do nivel cultural da cidade. Surgiu com a ideia de ser uma instituicao
publica, contudo, mensalidades eram cobradas para o pagamento dos professores. Inicialmente os
docentes trouxeram seus alunos particulares e assim a clientela da Escola foi se formando. Como
outras institui¢des do periodo, tinha o propodsito de formar a elite intelectual que iria orientar a
sociedade (PROSSER, 2002, p. 24-27).

Apesar de frequentar as aulas de professores mais conservadores, Domicio Pedroso foi
tocado pelo estimulo libertario do professor e artista Guido Viaro (1897-1971). A temadtica das
favelas logo comecou a exercer um verdadeiro fascinio sobre Pedroso, contudo, ele fazia parte da
geragao marcada pelo abstracionismo que estava em voga. Dessa forma, o artista tomou como ponto
de partida o conjunto das favelas e foi diluindo-o até captar a sua esséncia formal. Por fim, obtinha
um emaranhado de formas geométricas. Elas eram edificadas com dezenas de linhas verticais
cortadas em alguns pontos por pequenas linhas diagonais ascendentes e descendentes. As diagonais
representam os telhados das ditas habitagdes.
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Figura 7 - Domicio Pedroso, Vilarejo, 1982, Figura 8 - Domicio Pedroso, Favela, 1986,
Acrilico s/chapa, 40x60cm, Colegdo particular. Acrilico s/chapa, 34,5x44cm, Colegdo
particular.

O tema das bandeirinhas esta para Volpi (1896-1988) como o das favelas esta para Domicio.
Elas foram um pretexto para o abuso da massa pictdrica e, principalmente, para uma inesgotavel
combinagdo de cores. Em alguns quadros predominam as quentes, em outros as frias. A
diversificagdo de cores ¢ marcante de um quadro a outro. Aliando a esse fato a pouca variagdo
formal conclui-se que a cor foi o seu grande interesse.

Em determinada obra mesclam-se linhas escuras e massas de cores claras, j4 em outras
ocorre 0 contrario: misturam-se tracos claros ¢ massas de cores escuras. O espaco da tela é quase
todo ocupado, o que ¢ bem condizente com a imagem mental que fazemos das favelas: um
emaranhado de habitagdes. Em cada quadro todas as cores e formas das casas s3o padronizadas.
Domicio destacou a beleza do conjunto de casas visto a distdncia e amenizou a triste condi¢do
habitacional da comunidade. O observador entdo verd com outros olhos o que ¢ considerado
sinénimo de marginalidade.

Figura 9 - Domicio Pedroso, Favela A, 1970, Figura 10 - Domicio Pedroso,
oleo sobre tela, 89,5x129cm, acervo do Casario em ocre —n.” 576, 1995,
MAC/PR. acrilico sobre tela, 100x100cm.

Além de atuar como artista, Domicio também se preocupou com a formacao do publico. Seu
interesse educativo se manifestou durante os 20 anos em que esteve a frente de instituigdes
culturais. Entre elas destacam-se: a dire¢do da Sala de Exposi¢des do BADEP (Banco Nacional de
Desenvolvimento do Estado do Parand), e a direcao do escritorio da Regiao sul da FUNARTE. Em
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sua trajetoria, acostumou-se a dividir o tempo entre a producdo artistica e a animagao cultural que,
ndo eram, para ele, funcdes tao diferentes assim?.

Apo6s mais de 40 anos de carreira artistica, Domicio se manteve fiel a um mesmo estilo, as
favelas, ao abstracionismo, a experimentagdo de cores, as telas, a tinta a 6leo, aos pincéis, a textura
carregada, a pouca variacdo formal. Imaginamos, de inicio, que se o artista ¢ reconhecido na
comunidade por tais tracos, ele recearia alterd-los por completo, temendo ndo mais ser prestigiado
por ela — suas favelas seriam como uma marca a identifica-lo. Porém, ndo podemos atribuir essa
insisténcia em manter-se fiel a determinado estilo as exigéncias do mercado. Em visita ao seu atelié
em 2006, observamos que, junto a tela que o artista estava trabalhando, ele guardara a maior parte
de sua produgdo. Como Volpi, Domicio dizia que enquanto vivesse ndo iria parar de pintar, suas
favelas eram para ele fonte inesgotavel de experimentagao.

Fernando Velloso exibe uma trajetdria profissional semelhante a de Domicio. Como o pintor
das favelas, Velloso também sente que a sua producdo artistica e o entendimento que tem de arte
ndo se coadunam com a produgdo das novas geragdes. Ele ndo domina a linguagem da arte
contemporanea e esta ciente de ndo pertencer a esse grupo. Afirma que a sua concepg¢do de pintura
estd ultrapassada, mas que o seu trabalho est4 em evolugdo e ndo estagnado.

E uma dificuldade vocé ndo pertencer a essa geragio, esse grupo [...]. Eu acho que a pintura ¢
[realizada] num espago limitado, é em tela, [...] ndo tem nada de revolucionario em pintar com
pincel, espatula ou etc., na tela, ou que seja com o dedo, com pano [...] eu ndo estou mais numa
linha de vanguarda ha muito tempo (VELLOSO, 2004, ndo paginado).

Como no circuito artistico, no mundo da moda, também ha oposi¢des de discursos de acordo
com o papel que cada um pretende assumir no seu meio. Os costureiros Christian Dior, Chanel e
Courreges, que sempre prezaram por uma imagem de elegancia, manifestam suas aspiragdes que,
alias, sdo muito semelhantes as de Fernando Velloso.

“[...] Pessoalmente, desconsidero os efeitos da surpresa, do choque. A elegéncia ndo se une ao
choque, mas ao refinamento.” Dior trabalha com “[...] a linguagem da exclusividade, da
autenticidade, do refinamento com seus componentes especificos, sobriedade, elegancia, equilibrio
¢ harmonia. A vanguarda oponho rigor.” Chanel sintetiza: “O que fiz de mais dificil na minha vida
foi a minha recusa em ganhar dinheiro.” Courréges conclui: “Sé me tornei patrdo e industrial em
funcdo do amor que tenho pelo que fago. Minha motiva¢do ndo ¢ ganhar dinheiro. Eu poderia
conseguir um enorme faturamento promovido na politica de facilidade, mas isso seria a custa de
uma deterioracdo a curto prazo de minha marca e de uma perda de controle sobre meus produtos.”
(BOURDIEU, 2004, p. 122-126).

Para manter a posi¢do que ocupam dentro do mundo da moda, tais costureiros ndo poderiam
se render as facilidades que cair na popularidade proporcionaria. O mesmo acontece com Velloso,
que se recusa a mudar seu trabalho para atender a um publico mais amplo.

Fernando Velloso recebeu formagao académica. Como Domicio Pedroso, também foi aluno
da primeira turma da EMBAP. A temporada de 1959 a 1961 que passou na Europa absorvendo a
doutrina cubista de André Lothe (1885-1962) foi determinante na sua producdo. Lothe era um
artista francés que foi morar em Paris a partir de 1905. Lutou na 1.* Guerra mundial e, retornando a
Paris, se juntou aos cubistas. Em 1918 ele criou a revista de arte Nouvelle Revue Frangaise para a
qual escreveu artigos sobre teoria da arte até 1944. Foi professor de diferentes escolas de arte e em
1922 abre a sua propria Escola no bairro parisiense de Montparnasse, escola que sera frequentada
por Velloso de 1959 a 1961. Lothe o impulsionou a modernizar o ja conquistado tragado preciso € o
refinado bom gosto na combinagao das cores que desenvolvera na EMBAP.

% Sobre a atuacio de Domicio Pedroso como administrador da Cultura ver: Perigo (2010).
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O artista, que até entdo tinha reprimido o desejo de expressar-se através de formas abstratas,
liberou-se, curiosamente, a partir dos estudos realizados no ateli¢ cubista. Velloso optou pelas
formas abstratas ainda que o seu mestre nao fosse além do retrato baseado na observagdo do real. O
cubismo se inspirava no objeto real. O objeto era entdo desmembrado, facetado e remontado sobre a
tela. Velloso ndo se contentava apenas com o facetamento do objeto, deleitava-se mais ao abstrai-lo
até alcancar a esséncia da sua forma. Agora, a imagem retratada em nada mais se parecia com o
motivo que a inspirou. Antes o artista conteve o seu impulso abstracionista por motivos ideoldgicos.
Ele compactuava com as ideias comunistas, mas o comunismo repudiava a arte abstrata acusando-a
de burguesa e adotara como estilo artistico o realismo panfletario. Contudo, em 1960, depois de por
os olhos na producdo da delegagdo russa exposta na Bienal de Veneza — considerada decepcionante
pelo artista — ndo restavam duvidas, a abstracdo era a dire¢do que Velloso buscava.

Figura 11 - Fernando Velloso, Composi¢do em azul 3, 1960, 6leo sobre tela, 120x60cm, Paris.

A medida que a trajetéria artistica avangava, as formas angulosas que retratava se tornaram
mais precisas, ganharam mais solidez. Elas se alongam verticalmente enraizando-se e esticando-se
até as alturas. As abundantes massas de cor, habilmente combinadas, ¢ que ddo a profundidade a
essas formas alongadas. Enquanto uma forma recua, as que a ladeiam sao trazidas a tona. O aspecto
sombrio dos trabalhos lembra a grande poesia que para tocar de fato os leitores se oferece com
pouca luz, s6 a necessaria para que cada um a conclua como bem lhe convir.

Figura 12 - Fernando Velloso, O enigma de signos confrontados, 2000,
técnica mista sobre tela, 81x100cm, Curitiba.
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A impressdo de que somente uma parte ¢ mostrada ¢ confirmada nos titulos que exibem as
acoes de revelar, lembrar, evocar, resgatar, germinar, esconder, emergir, colher. Se nas obras
recentes o artista esbanja titulos sugestivos, inconfundivelmente relacionados a imagem como o
Clamor da espera, Totem em branco, Ritual de Outono, as telas antigas, da época em que contraiu a
febre abstrata, tinham nomes genéricos: Composicdo 1, Composi¢do 2, etc. Os nomes constituiam
uma evidente tentativa de que o observador ndo associasse nada do mundo real as telas, postura
compartilhada pelos adeptos mais radicais do abstracionismo.

Figura 13 - Fernando Velloso, O Figura 14 - Fernando Velloso,
clamor da espera, 1968, técnica Totem em branco, 1972, 6leo
mista sobre tela, 100x100cm, sobre tela, 65x54cm,
Curitiba. Curitiba.

Contudo, ha um detalhe importante a ser mencionado. Estando na Franga, no inicio da
década de 1960, Velloso havia dado as suas obras nomes genéricos. Numa exposi¢do que encerrava
as suas atividades por 14, ele recebeu a visita da curadora responsavel pelo Museu de Arte Moderna
que lhe pediu a doagdo de um dos quadros para o museu. Na ocasido, ela sugeriu algo que acabou
por influenciar a obra de Velloso.

— “Por que voc€ ndo da um nome... eu tenho a sensacao, quando eu vejo esse quadro, que ¢ uma
Floresta Petrificada.” E eu dei o nome: Forét pétrifiée, em francés [...]. Bom, a partir dessa coisa
que ela plantou na minha cabega, eu comecei a fazer uma série posterior a essa inicial, em que eu
assumi essa coisa da floresta. Entdo, eu passei a chamar Florestas reconstituidas. Em que,
realmente, a estrutura toda parecia troncos, lugares [...] mas, depois eu abandonei. Entdo, eu
comecei a ver que dentro daquelas... daqueles troncos eram totens, seriam, sei 14, habitantes da
floresta, figuras. Nao eram mais as arvores. Eles assumiam uma vida propria no conteudo daquela
floresta. Eu fiz os totens ¢ mais ndo sei o que. Mas, sempre com uma meng¢do mais da cor do que
do tema: era Totem em bege, Totem em ocre, Totem... Floresta constituida azul (VELLOSO, 2004,
ndo paginado).

Além de orientar as primeiras escolhas do artista, a sugestdo da curadora influenciou,
inclusive, a forma como a sua obra tem sido vista.

Posteriormente, se deduziu que eram [imagens inspiradas na natureza] e foi embora, s6 que ndo
tem nada a ver. As pessoas continuam a olhar e a dizer que s2o os troncos, as arvores, mas nao tem
nada a ver. Entdo, quando trabalho, eu ndo tenho a menor ligagdo com o mundo objetivo. Eu ndo
estou me lembrando de nada, eu ndo estou compondo. Como um compositor que compde num
piano, os sons t€m que ser juntados dentro de um espaco que ¢ oferecido, que ¢ a tela (VELLOSO,
2004, ndo paginado).

Art&Sensorium — Revista Interdisciplinar Internacional de Artes Visuais da Unespar/Embap - Vol.01 - N°02
105



O artista Wassily Kandinsky (1866-1944), grande expoente da arte abstrata, menciona que a
abstrag¢do consiste no esfor¢o de eliminar, aparentemente por inteiro, a semelhanga entre o que ¢
retratado e o real. E a tentativa de corporificar o contetido da obra em formas imateriais. “Assim,
quando em um quadro uma linha se liberta da tarefa de caracterizar uma coisa e atua ela mesma
como uma coisa, sua ressonancia interior ndo ¢ enfraquecida por nenhum papel secunddrio e ganha
a plenitude de sua forg¢a interior.” (CHIPP, 1999, p. 163).

Velloso afirma entdo, que apesar de ter passado uma fase de seus trabalhos relacionando-os
as florestas ou totens, sua grande preocupagdo ndo ¢ a referéncia ao mundo real, mas sim aos
arranjos formais, principalmente aos coloristicos. Em frente aos trabalhos, surpreende-nos tamanha
habilidade e refinamento no trato das cores e formas. Eles sdo uma demonstragdo de que, mesmo
em nosso tempo, tdo avesso aos conceitos tradicionais da arte, também ¢ valido relaciona-la a ideia
de beleza. Nas obras ha apenas indicios. A sensac¢ao diante da imponéncia das grandes telas mostra
que elas guardam algo precioso, magico — querem que as decifremos.

Figura 15 - Fernando Velloso, Passageiros da noite imagindria, 2000,
técnica mista sobre tela, 120x120cm, Curitiba.

A carreira do pintor Erico da Silva em nada se assemelha as de Domicio e de Velloso. No
inicio, o ourives e vitrinista Erico enturmou-se com o pequeno grupo de artistas da cidade de
Curitiba da década de 1950. Reunia-se com eles para bate-papos, tragos e troca de experiéncias
artisticas na Biblioteca Publica. Ele fazia parte do “Circulo de Artes Plasticas”, uma Associa¢dao que
comegou a funcionar regularmente em uma sala da Biblioteca Publica do Parana em 1958. O grupo
fundador era composto por ex-alunos da EMBAP e se incumbiu de aglutinar os modernos. Erico
produzia suas telas a partir da intuicdo, ao contrario de seus colegas, ndo havia cursado a academia.
Ele raramente as vendia, desventura que, alids, ndo lhe era exclusiva. Vez ou outra expunha seus
trabalhos nas vitrines das lojas que decorava, ou se aliava a outros artistas e alugava uma sala para
expor numa pequena temporada. Erico conta que essa foi uma ideia sua e que geralmente ele
mesmo arcava com as despesas da exposi¢do, porque os colegas eram mais pobres. Eles ficaram
conhecidos na localidade como o “Grupo Um”.

A praticidade que ele esbanjava nas vitrines com o arranjo de formas, cores, texturas,
balango, jogo de luz, espacialidade, veio a calhar quando o abstracionismo despontou, a partir de
1961. Atento a tudo o que se destacava no ramo artistico, Erico logo captou as dicas das autoridades
culturais da época e langou-se rumo ao abstracionismo. Desenvolveu verdadeira paixdo por tal
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orientacdo artistica e deliciou-se com mil experimentos, dentre os quais mencionou com orgulho as
vezes que chegava até a por fogo nas telas para obter surpreendentes cores e texturas.

Figura 16 - Erico da Silva, Fragmento de paisagem, 1966,
Oleo sobre tela, 114x114cm, Curitiba.

O ambicioso Erico notou que os seus trabalhos surpreendiam os especialistas em
abstracionismo. O artista, entdo, comegou a envia-los para conceituados concursos de nivel nacional
e, confirmando as suas apostas, varios foram premiados. Na volta, era recebido com todas as
pompas pela imprensa e pelas autoridades locais. Percebendo o seu sucesso, os colegas artistas da
regido também tomaram coragem e lancaram-se as tentadoras promessas dos grandes centros.

O éxito de Erico se deveu a refinada intuigdo artistica — capaz de deixar boquiabertos os
especialistas —, a desenvoltura com que manejava as propostas modernas. Sua marca nessa fase da
produgdo é a grande massa monocromatica disposta sobre a tela com o minimo de desenho. Erico
abusava da textura obtida através das grossas camadas de tinta.

Motivado pelo reconhecimento dos especialistas, ele planejava sobreviver exclusivamente
da venda de seus trabalhos. Contudo, era a beleza vista no dia a dia que o publico queria ver captada
nas telas. Os possiveis consumidores admiravam um belo por do sol e ansiavam por gozar dessa
mesma beleza nos trabalhos. Era essa imagem que desejavam ter na parede ao pé da cama.
Ansiavam ver todos os dias Sdo Francisco, a Santa Ceia, a procissdo abrilhantando a sala de jantar.
Refeigdes seriam preparadas com a cozinha iluminada com uvas, magas e aquelas saborosas jarras
de vinho feitas por Erico com suas pinceladas soltas, arredondadas, continuas. Que requinte receber
os convidados na sala de estar em que as aconchegantes poltronas coadunam-se tdo bem com as
variadas e intensas cores quentes que o artista habilmente combinou.
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Figura 18 - Erico da Silva, Procissdo,
s/data, 6leo s/tela, Curitiba. Catalogo de
obras recentes.

Figura 17 - Erico da Silva, Sdo Francisco, s/data,
oleo s/tela, Curitiba. Catalogo de obras recentes.

Figura 19 - Erico da Silva, Natureza morta,
s/data, 6leo s/tela, Curitiba. Catalogo de
obras recentes.

Incanséavel, Erico apressou-se em atender aos pedidos da intmera clientela composta por
conhecidos politicos da regido e admiradores estrangeiros espalhados pelos Estados Unidos,
Espanha, Alemanha, Portugal, Argentina, Peru. O artista viajou o mundo todo expondo trabalhos.
Solitario em seus afazeres, em certa €época concordou em dar algumas aulas, mas, tal tarefa nao
perdurou, porque o agradava mais o oficio de pintar. Na ocasido em que concedeu uma entrevista,
Erico esbanjava o bom humor que é reflexo da satisfacdo por ter conseguido viver bem com a
familia que sustentou com a arte.

Se compararmos o momento em que obteve o reconhecimento dos pares, através do estilo
abstrato, na década de 1960, com o periodo em que, em seu ateli€, passam a figurar uma enorme
variedade de pinturas figurativas, concluiremos que os seus trabalhos sofreram uma mudanga
expressiva. Ainda que satisfeito com sua fase figurativa, Erico revelou que, as vezes, se sentiu
tentado a retomar os trabalhos abstratos:

— Eu s6 fico pensando que de repente é capaz de me dar uma louca dessas. Eu fico me segurando.

De vez em quando fago um alarme 14 dentro de casa: “Amanha vou pintar s6 um negocio que eu
pensei”. E todo mundo diz sempre assim para mim: “Oooolha...”

— E depois, coloca em pratica, ou nao?
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— Nao.
— Nem de brincadeira? [...]
— Nao, ndo sobra tempo (SILVA, 2006, ndo paginado).

O grande publico parece inclinado a um gosto que se diz realista. Frequentemente nao
possui a percep¢ao apurada e o conhecimento das mudancas na Arte que permitiria a percepcao
imediata das diferencas de estilos e a compreensdo, por exemplo, das obras modernas. Assim, ele
aplica as obras de arte a mesma forma de percep¢do que emprega na existéncia cotidiana
(BOURDIEU, 1996, p. 350). Se aprecia um pdr do sol, ele ird encomendar o retrato de um por do
sol para decorar sua casa ao invés de, por exemplo, uma obra abstrata, que ndo possui um tema
reconhecivel.

Para a critica Adalice Aragjo, artistas como FErico da Silva e Domicio Pedroso
experimentaram diversas tendéncias artisticas. Mas, com a maturidade, cada qual se preocupou com
a comunicagdo com o publico. Ignoraram as teorias estéticas mais recentes. Vivendo ha varios anos
de sua pintura, eles sempre estiveram conscientes daquilo que representam, nao precisando pedir
permissdo a critica ou a vanguarda mais sofisticada para darem a sua mensagem (ARAUJO, 1974,
p. 227).

O discurso de Erico se assemelha muito ao dos componentes do mundo da moda que, ao
contrario de Dior, Chanel e Courréges, buscam a popularidade.

Quando vejo minhas roupas na rua, sei que venci. A costura € como a cang¢do: o €xito ¢ estar sendo
cantarolada por todo mundo [...]. O costureiro ndo veste o cliente, mas a sua subjetividade, as suas
inquietagdes, a ternura, a ansiedade de uma massa de homens e mulheres. Alta costura ¢ um
laboratorio, fazemos pesquisas, ensaios e a prova ¢ a rua (BOURDIEU, 2004, p. 123).

Na entrevista em questdo, Erico aponta para um dos quadros da parede do atelié:

E vou perder meu tempo se tenho que fazer dez daquele 14. Porque se ndo fosse isso, se
nao fosse a necessidade que eu sinto, [mas] eu tenho que cuidar da minha vida, da minha familia,
[se ndo], eu faria outras coisas. Mas na realidade, na verdade a gente... [eu] fico atras da maquina.
Porque eu quero que as pessoas gostem e comprem os meus quadros. Quer dizer, no fundo a gente
continua fazendo concessdo. No fundo mesmo, na parte artistica, sem concessdo nao se sobrevive.
[Chegar ao] ponto de dizer cada um faz: “eu fago o que quero”, ndo ¢é isso, ndo ¢ bem assim
(SILVA, 2006, nao paginado).

Infelizmente faltou mesmo tempo para que Erico pusesse em pratica os trabalhos que

imaginava. O artista receptivo € bem humorado nos ofereceu a sua ultima entrevista. Pouco menos
de dois meses depois veio a falecer de infarto em novembro de 2006.

CONSIDERACOES FINAIS

Além de artista plastico, Fernando Velloso atuou como administrador da cultura. Chegou a
ser Secretario da Cultura do Estado na década de 1990, também idealizou e dirigiu 0 MAC PR
(Museu de Arte Contemporanea do Parand) por 14 anos (1970-1984). O artista expressa que
canalizou todos os seus esfor¢cos para a administracdo da cultura porque acreditava que tinha o
dever de retribuir a comunidade o auxilio que tivera do Estado nos anos em que estudou em Paris.
Afirma, ainda, que o funcionalismo publico foi fundamental em sua carreira. “[...] eu vivi a minha
vida gracas a essa fun¢do publica. Pude fazer o meu trabalho artistico, pude comprar as minhas
tintas, as minhas telas, porque eu tinha essa posicdo que me permitiu.” (VELLOSO, 2004, nao
paginado). Velloso contribuiu para erigir no Parand a estrutura de museus, espacos de exposigdes,
acervos de obras e bibliotecas equipadas com uma vasta documentagdo sobre arte. Contudo, ele
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acredita que teria sido mais valorizado se tivesse investido na carreira artistica (VELLOSO, 2004).
Somente em 2003, afastado dos cargos publicos e ja com mais de 70 anos, Velloso publica um livro
sobre a sua obra com versdao em inglés para ser divulgado no exterior. Desde o inicio de sua carreira
optou por um reconhecimento circunscrito a localidade. Certamente a administragdo da cultura
preencheu muito tempo de sua vida impedindo-o de dedicar-se como gostaria & sua carreira
artistica. Essa situacdo também ¢ observada na trajetoria de Domicio Pedroso.

Quando sugerimos que o desdobramento da produgdo de artistas como Erico da Silva
demonstra adequacdo ao gosto do publico, consideramos que a ocorréncia dessa situagdo também
foi observada em outros locais e periodos. Nossa preocupagdo nao recai sobre a qualidade da obra
de arte, uma vez que parece ndo existir relagdo direta entre a liberdade dos artistas e a qualidade
estética de suas obras. Se o limite de liberdade interferisse, as mais belas obras de arte s6 existiriam
num regime de total anarquia (GOMBRICH, 1999, p. 271).

Da mesma forma, também ndo estamos julgando a qualidade da obra de Fernando Velloso ¢
Domicio Pedroso. O processo que levou a conformagdo das obras desses dois artistas em
determinado formato ¢ inteiramente comum, ndo constitui uma exce¢ao. Quando provocaram uma
grande ruptura, os artistas eram vigorosos, tinham tudo a fazer, pois eram movidos por uma visao
nova que permitia recriar tudo de maneira original. Contudo, nos periodos em que persistem a
estabilidade e a credibilidade, os artistas trabalham apenas pequenas mudancas e variantes,
mexendo na aparéncia sem alterar a esséncia (ZAMBONI, 2001, p. 32-37).

Erico da Silva parece ter buscado uma consagragio de mercado. J4 os trabalhos recentes de
Fernando Velloso e Domicio Pedroso talvez se dirijam a um circulo mais restrito de pessoas. Ao
contrario de Erico, Velloso e Domicio possuem poucas obras nas galerias e possivelmente seus
maiores apreciadores sdo seus pares, amigos, profissionais da area de artes ou areas afins. A
producdo desses artistas provavelmente se dirige a preservagdo do reconhecimento simbdlico e
local.
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