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LEMBRAR DO QUE NUNCA FOI MEMORIA:
UMA ODE AO ESQUECIMENTO
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RESUMO: Este artigo propde reflexdes acerca da concepgao de obras non-site sob o titulo “Ninguém
chora a morte das folhas”, exibidas na I Mostra Siaus (UFSJ). Pensadas como uma espécie de farrapo
de memoria, essas obras se apresentam como rastros que nao podemos buscar, ou memorias que
nunca tivemos. Assim como as folhas soltas de um livro, as folhas que cobrem as ruas protagonizam
as obras dessa exposi¢ao. Assim como no conto “O livro de areia”, de Jorge Luis Borges, as folhas
representam o que estd a margem em nossas memorias, um signo ausente ou o esquecimento.
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REMEMBER WHAT HAS NEVER BEEN A MEMORY:
AN ODE TO OBLIVION

ABSTRACT: This article suggests thoughts on the conception of non-site pieces entitled “No one
cries over the dead leaves”, exhibited in I Mostra Siaus (UFSJ). Conceived as something similar to a
memory rag, these pieces are presented as vestiges we can no longer track, or memories we have
never had. Like the lost pages of a book, the leaves that cover the streets are now protagonists in this
exhibition. Like Jorge Luis Borges’ short story “The book of sand”, the leaves imply what is in the
margins of our memories, an absent sign or oblivion.
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A fraqueza da memoria da
fortaleza aos homens

Bertolt Brecht, “Louvor do Esquecimento”

...the listener, who listens in the snow,
And, nothing himself, beholds
Nothing that is not there and the nothing that is.

Wallace Stevens, “The Snow Man”
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Fig. 1. Exposi¢ao “Ninguém chora a morte das folhas” (I Mostra Siaus 2017), Deborah Castro,
2017. Fotografia: Marcius Barcelos

INTRODUCAO

Jorge Luis Borges foi um dos grandes escritores da literatura hispano americana do século 20
e escrevia contos com temas gnosticos e cabalisticos. O conto “O livro de areia”, escrito em 1975,
tem como narrador um personagem que adquire, de um vendedor de livros, um livro de areia. Apesar
de ser um livro aparentemente comum, esse ndo era um livro qualquer, mas um em que ‘“sempre se
interpunham varias folhas entre a portada e a mao. Era como se brotassem do livro”. O nome do livro
¢ justificado pelo narrador, que reporta o que disse a ele o vendedor de livros: “Disse-me que seu
livro se chamava Livro de Areia, porque nem o livro nem a areia tém principio ou fim”.
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No conto de Borges, um livro de espago e tempo indefinidos, sem sequéncia de paginas ou
mensagens, apresenta possibilidades infinitas, que nunca se encaixam ou se repetem. A tentativa de
manused-lo, deixar escapar uma gravura e voltar a acha-la, ¢ constantemente frustrada. O livro de
areia ndo pode ser relido e uma pagina ja passada ¢ inapreensivel. Com folhas intermindveis,
numeragao arbitraria, e inscri¢des que depois de vistas pela primeira vez nunca mais sao resgatadas,
o livro de Borges ¢ mesmo como se de areia, em constante movimento, deslocando-se com tempo,
deslocado no espaco. O impeto de dar sentido a essa (des)ordenagdao ou de achar uma logica ou
organizagdo para a maneira como as paginas estao distribuidas faz do livro, segundo o narrador, um
livro monstruoso que se configura como uma quimera. Tempo e espaco se relativizam no livro de
areia como nossas memorias e esquecimentos, como rastros encobertos, pegadas que se apagam. O
conto usa o livro como uma metafora da memoria ou do esquecimento.

okeskskook

Em outubro de 2017, durante a I Mostra Siaus (Simposio Interdisciplinar entre Artes,
Urbanidades e Sustentabilidade), mostra coletiva organizada pelo Programa Interdisciplinar de Pos-
graduacao em Artes, Urbanidades e Sustentabilidade (Pipaus/UFSJ), participei com um conjunto de
obras intitulado “Ninguém chora a morte das folhas”.? Aproximadamente 15 obras fizeram parte
desse trabalho, todas executadas também no ano de 2017.

As obras em “Ninguém chora” surgem de um interesse parecido com o livro de Borges, um
interesse em metaforizar o vestigio como evidéncia de esquecimento, sedimentos de uma
desmemoria. Na verdade, a metafora parece a forma mais apropriada de se abordar a memoria.
Segundo Aleida Assmann (2011), em Espagos da recordag¢do, quando se referindo a uma passagem
da escritora inglesa George Elliot, afirma que “sem metaforas ndao ha como falar em recordagdo” (p.
162). Assmann explica que

o fendmeno da memoria ¢ resistente a descri¢do mais direta e incide em processos
metaforicos. As imagens desempenham o papel de figuras de pensamento, modelos
que demarcam os campos conceituais e orientam as teorias. Por essa razdo ¢ que os
‘conjuntos de metaforas’ nesse campo ndo sdo uma linguagem que parafraseia, mas
uma linguagem que primeiro desvela o objeto e o constitui. (2011, p. 162)

As obras em “Ninguém chora” sdo essas figuras de pensamento ¢ fazem referéncia as
memorias encobertas ou aos vestigios que ndo conseguimos rastrear.

Enquanto no livro de Borges as folhas aparecem como um momento passado e irrecuperavel,
cujo vestigio se perde dentro do proprio livro, em “Ninguém chora” as pecas sdo vestigios, porém
ndo referencidveis. Na obra de Borges ndo ha vestigios, nenhum rastro de uma pagina virada,
nenhuma evidéncia da lembranca. Em “Ninguém chora”, ao contrario, hd somente o vestigio.

2 Depois da participagdo na mostra coletiva de arte (I Mostra Siaus), durante o primeiro Siaus, Simpdsio
Internacional entre Artes, Urbanidades e Sustentabilidade, organizado pelo Programa de Po6s-Graduacao
Interdisciplinar em Artes, Urbanidades e Sustentabilidade, da UFSJ, surgiu o interesse em expandir a proposta
inicial em um artigo que aprofundasse na tematica que tangencia, e inspira, o trabalho que expus. Intitulada
“Ninguém chora a morte das folhas”, a exposi¢do foi uma reunido de obras produzidas ao longo de 2017 e que
pareciam se encaixar nos trés eixos que sustentam o programa e, eventualmente, o Simpdsio. Portanto, esse
artigo € um desdobramento das discussdes geradas durante o simpoésio e também a partir de um curto ensaio
publicado no anais do evento, cujo titulo ¢ homonimo da exposicao, “Ninguém chora a morte das folhas”.
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No Grande Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, algumas das entradas do verbete
‘vestigio’ o definem como “aquilo que restou (de alguma coisa que se destruiu, que desapareceu)”,
“qualquer marca, trago, indicio, sinal que localizem alguém ou algo, ou permitam deduzir que um
fato ocorreu, ou descobrir quem dele participou” ou ainda “planta ou sola dos pés (das pessoas ou dos
animais), pegada, pista, rastro; trago, sinal, marca” (2008, p. 2853). As obras que trato aqui sao o que
restou, vestigios que existem por si. Esses vestigios ndo possibilitam uma reconstitui¢do de um todo,
sua recuperacdo, ou que se localize ou rastreie sua historia, nem que se relacione as obras a uma
lembranga. Por esse motivo essas obras sdo exatamente o vestigio de uma lembranga que nunca
tivemos.

Lembrar do que nunca foi memoria ¢ um exercicio semelhante ao que Paul Ricoeur chama de
“esquecimento de reserva”, como se nos atentassemos para auséncias por meio de presengas, como
fotografias. Imagine que temos em maos uma foto nossa com membros da nossa familia. E a prova
de que vivemos aquele momento e participamos daquela memoria. Contudo, se ndo conseguimos
fazer esse resgate, talvez porque éramos muito novos, ndo ha lembranca, a ndo ser talvez uma
possibilidade criativa dentro da narrativa ja construida diante daquela fotografia. Pensemos no que
Ricoeur afirma. Segundo o autor

¢ possivel conceder, para as lembrangas que ainda ndo tiveram acesso, pela
recordagdo, a luz da consciéncia, 0 mesmo tipo de existéncia que atribuimos as coisas
que nos rodeiam quando ndo as percebemos. (2007, p.447)

As obras exibidas sdo essas coisas que nos rodeiam mas que ndo percebemos, como quando
entramos em um restaurante € nao reparamos no quadro pendurado, ou quando na sala de jantar de
um amigo, ndo notamos o desenho da toalha de mesa, ou quando andamos nas ruas e ndo observamos
as arvores.

CONCEITO E CONSTRUCAO

Portanto, a exposi¢do “Ninguém chora a morte das folhas” ¢ inspirada no que diariamente
passa por nos, muitas vezes sem que nos déssemos conta. As obras sdo uma evidéncia do tempo e do
espaco que atravessamos sem percebermos. A escolha pela natureza dos objetos que compdem essas
obras se relaciona diretamente a condicdo de extravio que a eles foi atribuida. Pensando no
descaminho, na degradacdo, a culminar em um eventual desaparecimento - inerente a propria
condicao de existir - surge o desejo de evidenciar o que parecia obsoleto, um farrapo de memdria, ou
uma memoria desviada.
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Fig. 2. Exposi¢do “Ninguém chora a morte das folhas” (I Mostra Siaus 2017), Deborah Castro,
2017. Foto: Marcius Barcelos

A ideia inicial veio de um interesse pessoal pela relacdo da palavra e da imagem, pela
literatura, e pelos estudos de botanica, casado a nomenclatura em latim das plantas e ilustragdes. De
um interesse que estava primeiramente confinado a comodos e livros, ou a um olhar contemplativo
geralmente voltado para cima, para a grandiosidade das arvores e suas copas, foi no rasteiro das ruas
que percebi 0 que viria a ser o inicio desse trabalho.

Quando nas cidades, quando ainda nas arvores e arbustos, as folhas fazem parte do desenho
urbano. Embora as arvores estejam mais associadas a florestas e matas, quando integram o ambiente
urbano desempenham papeis fundamentais, como melhoria da qualidade do ar, sombra, reducdo das
ilhas de calor e dos niveis de ruido, um reftigio a fauna remanescente, além de contribuir imensamente
para a paisagem e estética do espago citadino. Mas, eventualmente, as folhas se desprendem dos
galhos cobrindo ruas e calgadas. No chao elas perdem sua fungao. Elas se tornam obsoletas, entopem
bueiros e, para a grande maioria, perdem a cor e a graca. Diariamente encobertas por residuos e
dejetos, as ruas sdo também como um cemitério de folhas.

A partir desta percepcao surgiram as primeiras centelhas conceituais para a construcao das
obras. Essas folhas agora contorcidas, secas e descoloridas foram coletadas e colecionadas, chegando
a uma extensa compilacdo a partir do que parecia se amontoar diariamente sob nossos pés. Ofuscadas
pelo cotidiano e abafadas pela paisagem urbana, as folhas que cobrem as ruas passaram a apontar
para o esquecimento, assim como as folhas do livro de areia, sem antes ou depois.

Ha também um principio €tico e sensivel para essa cole¢ao de folhas: ¢ preciso que tenham
perdido sua primeira vida para que sejam coletadas. Nem a autora reconhece a memoria de seu objeto.
Esse ¢ o primeiro passo. Posteriormente, numa operagao nem tanto taxidérmica, nem tanto artistica,
as folhas coletadas morrem pela segunda vez nas maos da autora, mergulhadas em tinta preta ou
verniz.
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Depois de secas, as folhas sdo fixadas, na maioria das vezes, a pedagos de madeira, as vezes
restos de moveis, livros velhos ou outros suportes encontrados nas ruas, em cagambas, lixos ou em
objetos obsoletos ou estragados dentro da minha propria casa. Portanto, o fundamento primeiro da
execucao das obras ¢ que sejam produzidas com o que ja existe e esta disponivel no espago urbano -
descarte. O resultado € a composi¢cao de um monumento morto, que ndo se dirige a contemplagao do
passado, mas vislumbra uma reflexao acerca do que ndo retemos.

A folha, esse objeto encontrado (objet trouvé), passa a ter uma funcao de signo ausente. Uma
vez recolhidas, as folhas sdo deslocadas e transpostas a outros ambientes, perdendo sua
referencialidade. Quando fora de seu lugar de origem, as folhas sdo como paginas arrancadas de um
livro que ndo se sabe qual, e que na verdade isso talvez nem interesse. Nao ¢ mais possivel dar a essas
folhas um passado ou tragar uma origem. S3ao elas mesmas memorias sem memoria, buscando no
olhar do espectador um esquecimento em comum. Nessas obras, tragos e vestigios ndo possibilitam
um resgate historico, nem uma memaoria capaz de recompor o passado. As obras aqui tratadas nao sao
marcos, monumentos, ou memoriais, ndo no sentido mais coloquial que essas palavras possam ter.
Nao se situam entre aquelas que vislumbram uma homenagem ou tributo. A narrativa dessas folhas
s6 pode compor uma memoria pessoal, como uma construcao particular, que se dd no momento em
que sdo vistas. Novamente, as obras aqui sdo como fotografias perdidas de albuns que jamais
saberemos de quem foi, ou como vieram parar ali.

PRESENCA OU AUSENCIA

As obras de “Ninguém chora”, uma vez deslocando folhas e objetos de seu lugar de origem
para o espacgo de galerias e museus, podem ser entendidas como analogas ao que Smithson chamava
de non-site.

O artista americano Robert Smithson (1938 -1973), dentre varias e variadas produgdes,
distinguia algumas de suas obras entre site e non-site.

As obras site sao aquelas que estdo em ambientes geralmente abertos, fora dos museus ou
galerias. Exemplos dessas obras site specific, no caso de Smithson, sdo “Spiral Jetty” (1970),
construido no Great Salt Lake, no estado de Utah, Estados Unidos, e “Asphalt Rundown” (1969), na
Italia, em Roma. Essas obras eram raramente visitadas, muito provavelmente por estarem fora do
ambiente urbano, geralmente em locais inospitos e de dificil acesso.

As obras non-site sao como metonimias dos sites. Segundo Smithson (1968), as obras non-
site trazem para o “centro” o que se situava na margem geografica, psicologica e social. Esse “centro”
pode ser o estidio do artista, uma galeria de arte, um museu ou uma pagina de um livro. Smithson
afirma que as obras non-site sao tridimensionais ¢ devem representar um site, como uma escultura ou
uma instalagdo. Fotografias e mapas, no entanto, podem também apontar para essa relacdo entre a
margem € o centro.

Em O ato fotografico e outros ensaios, Phillipe Dubois (2001) fala do universo da fotografia
e sua relagdo com a memoria, o que parece proximo da relagdo metonimica entre site e non-site.
Dubois diz:

Ver, ver, ver — algo que necessariamente esteve ali (um dia, em algum lugar), que
esta tanto mais presente imaginariamente quanto se sabe que atualmente desapareceu
de fato — e jamais poder tocar, pegar, abragar, manipular essa propria coisa,
definitivamente desvanecida, substituida para sempre em algo metonimico, um
simples traco de papel que faz as vezes de unica lembranga palpavel. (2001, p. 313)
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Entre o site e o non-site ha um espago de significacao. Embora para Smithson existia de fato
um site com o qual o non-site se relacionava, nas obras non-site de “Ninguém chora” o site estd em
todo lugar e a0 mesmo tempo em lugar nenhum, portanto aponta-lo ndo ¢ uma possibilidade. O non-
site € apenas um vestigio de um site que nunca foi possivel. Pensando assim, sua referéncia passa a
ser irrelevante e por isso pode-se dizer que o non-site passa a ser o proprio site.

Em uma das quatro conversas que teve com Dennis Wheeler, Smithson afirma que o mundo
¢ apenas um ponto. Para ele, a ideia de mundo ¢ baseada na ideia de que o universo ¢ uma esfera cuja
circunferéncia estd em todo lugar e cujo centro estd em lugar nenhum (SMITHSON, 1996 [1969-
1970]). Embora a margem pareca delimitar o centro, centro € margem estdo em relagdo movel, de
maneira que quando se olha para a margem, o olhar ¢ levado de volta ao centro, e quando est4 ao
centro, os olhos se voltam para a margem. Centro € margem sao como componentes de uma narrativa
fragmentada, mutilada e erodida. Nao hé mais como saber o que € centro ou o que ¢ margem, o que
¢ real ou ficticio.

Smithson ndo estava interessado nos limites como uma questao impositiva no mundo da arte,
mas queria expandi-las. O dialogo entre o dentro e o fora, a galeria e a paisagem, o non-site € o site €
uma maneira de desmitificar as bordas rigidas e entender que qualquer coisa acontece em relagdo, em
correspondéncia. Smithson pode inclusive estar falando também da relacao dialética entre siléncio e
linguagem verbal, em constante movimento, revezando a atengao.

Através de non-sites, Smithson desconstroi a ideia de uma historia linear da arte ou de um
discurso hegemonico. A nogao de centro e margem € estremecida, e até a teoria acerca dos non-sites
pode ser relativizada, ou até abandonada a qualquer momento. Para Smithson, tanto as teorias quanto
as coisas podem ser abandonadas a qualquer momento. Inclusive, teorias abandonadas compdem o
estrato de muitos livros esquecidos. Para Smithson, a historia do planeta terra ¢ formada de
sedimentos, como textos fragmentados, paginas soltas, como rochas que ao longo do tempo se
constroem em estratos, ou como essas memorias, enterradas nas camadas dos anos. Pensando
novamente em Borges, o universo de Smithson ¢ também como um livro de areia, composto de
infinitas paginas (camadas), ou como uma biblioteca de Babel, ¢ interminavel.

Smithson aproxima a palavra da matéria, a pagina de uma camada geoldgica, a memoria de
um estrato. Essa memoria, que aqui temos tratado como uma memoria esquecida, pode ser entendida
como uma memoria involuntaria, como explica Harald Weinrich, em sua leitura de Marcel Proust.
Segundo Weinrich, em Lete, a memoria involuntaria, que se da tempo para lembrar, passa ainda por
baixo de um “esquecimento longo e profundo”.

Muito daquilo que afinal ¢ invocado na memoria por uma constelacdo mais ou menos
casual de acontecimentos em si desimportantes, antes disso talvez tenha repousado
durante metade de uma vida, oculto nas profundezas de um esquecimento
insondavel. Agora ele sobe dessas “camadas” e “depositos” inferiores para a luz.

(2001, p. 211)

O que nos interessa aqui € esse repouso, essa provavel memoria oculta no universo do
esquecimento. O que temos agora ¢ apenas essa camada superficial, que vem a luz sem mostrar o
caminho que tragou.
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Fig. 3. Exposi¢do “Ninguém chora a morte das folhas” (I Mostra Siaus 2017), Deborah Castro,
2017. Foto: Marcius Barcelos

ENTRE FOLHAS E FOLHAS

A escolha pelas folhas ndo foi aleatéria. Além de representar o efémero, as folhas sdo
homonimas aquelas sobre as quais construimos nossos textos, materializamos nossas palavras. Folhas
de cadernos e livros sdo encobertas por memdrias, imagens e palavras, cravando na pagina em branco
historias e experiéncias. Mas enquanto preservamos nas paginas nossas memorias, as folhas aqui sdo
memorias descartadas, que se desprendem e somem dentre tantas outras. Como as folhas do livro de
areia, porém, as folhas que caem das arvores e se acumulam no chdo também se perdem de suas
historias. Essas folhas indigentes sdo o0rfas de narrativas e em “Ninguém chora” sdo resgatadas e
preservadas, para, paradoxalmente, nos lembrar do nosso esquecimento. E como uma memoria
inconsciente, uma vivéncia que tangenciou nossa experiéncia, um ponto cego.
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Fig. 4. “O que restou do rastro”, Deborah Castro, 2017.

Foto: Marcius Barcellos

Essas folhas s3o como paginas apagadas. Paginas que antes foram carregadas de palavras,
agora, com a acao do tempo, carregam apenas vestigios de inscrigdes. Um livro fechado, colocado
em qualquer prateleira de uma biblioteca, como fez com o livro de areia o narrador. Estamos agora
diante de nog¢des silenciosas, que margeiam as impressdes sobre o esquecimento. Falar do siléncio,
como seria também falar do esquecimento, é como “desenhar...o vazio. E como representar...um
buraco. Uma auséncia” (WOLFF, 2014, p. 31).

Seja ele sindnimo de calma, inquietude, abstengao ou murmurio, o siléncio mais parece um
desvio do vigente, um alerta ao obscuro. Se nos ativermos a compreensao do siléncio como auséncia,
partimos do principio de que, para que o siléncio esteja presente, algo deve estar ausente, como se o
siléncio s6 acontecesse quando alguma coisa ¢ afastada. O siléncio como auséncia implica a
inexisténcia de alguma coisa, agora substituida pela presenca do siléncio. Desta forma acabamos
situando-o ndo como auséncia, mas entre presenca e auséncia. A conclusdo ¢ que, independentemente
das formas do siléncio, sua natureza ¢ ambivalente, e falar do siléncio permite problematizar sua
natureza. Assim também ¢ o esquecimento. O esquecimento é como esse buraco vazio do siléncio,
mas também a Unica presenga quando a memoria € ausente, a0 mesmo tempo em que se situa entre
presenga e auséncia. As obras aqui sdo sugestdes de esquecimento, sem querer ser memoria, € do

siléncio, que nas obras se faz presente. Ainda segundo Wolff,

de maneira mais geral, sempre € possivel escutar o siléncio ndo apenas como uma
auséncia, como a nega¢do de algo que lhe falta, mas como certa presenga, certa
maneira de remeter a algo diferente; e essa presenga se encontra nele, talvez, como
sua negagdo — sons quase imperceptiveis, por exemplo —, mas se encontra mais
seguramente fora dele — é o sentido que lhe atribuimos. (2014, p. 46)
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Portanto a um sentido ao esquecimento. E ndo apenas isso, € apenas com esse siléncio, esse
esquecimento, essa auséncia, que construimos novas linguagens, novas memorias, novas presengas.
Diferentemente de Funes, o memorioso, que se lembrava de tudo e tinha por sua memoéria um
“despejadouro de lixo”, aqui ha de se tratar a desmemoria. Funes morreu sufocado por suas memorias.
Por ndo esquecer, ndo pode selecionar, descartar nem deixar apagar. O lembrar-se de tudo era o
mesmo que lembrar-se de nada. E preciso saber esquecer. Com Funes concluimos que ¢ possivel viver
uma vida com esquecimentos, mas nao uma vida acumulada de memorias.

Uma de nossas epigrafes, “a fraqueza da memoria da fortaleza aos homens”, trecho do poema
de Brecht, “Louvor do Esquecimento”, direciona nossas reflexdes para uma conclusdo. A partir desse
poema podemos pensar o esquecimento como um passo fundamental para o passo criativo. A
preservagio do passado pode emperrar as possibilidades do futuro. E claro que temos a necessidade
da historia, mas ela pode também ser uma fonte de contaminagdo. Esquecer ¢ no poema de Brecht
uma presenga elogiosa.

Louvor do Esquecimento

Bom ¢ o esquecimento.

Sendo como ¢ que

O filho deixaria a mae que o amamentou?
Que lhe deu a for¢ca dos membros e

O retém para os experimentar.

Ou como havia o discipulo de abandonar o mestre

Que lhe deu o saber?

Quando o saber esta dado

O discipulo tem de se pdr a caminho.

Na velha casa

Entram os novos moradores.

Se os que a construiram ainda 14 estivessem

A casa seria pequena demais.

O fogdo aquece. O oleiro que o fez

Ja ninguém o conhece. O lavrador

Nao reconhece a broa de pao.

Como se levantaria, sem o esquecimento

Da noite que apaga os rastos, 0 homem de manha?

Como ¢ que o que foi espancado seis vezes

Se ergueria do chdo a sétima
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Pra lavrar o pedregal, pra voar

Ao céu perigoso?

A fraqueza da memoria da
Fortaleza aos homens.

(Bertolt Brecht)

| - . . . -
T g ¢ S
Fig. 5. “Inverso, em verso”, Deborah Castro, 2017.
Fotografia: Ligia Agostini

As obras aqui descritas sdo uma sugestao para se tentar ouvir o chiado, o murmurio, ou a voz
de uma folha em branco, ou de uma folha cujas palavras estdo tdo embagadas que quase ndo se pode
ler. Pensar o siléncio hoje é aventurar-se a uma distancia do mundo contemporaneo. Como o
esquecimento, o esvaziamento faz-se necessario. O momento em que vivemos esta mais do que nunca
rodeado de palavras e sons. Para Adauto Novaes,

fala-se tanto que nem tempo se tem para pensar. Damos com muita facilidade e até
certo desprezo um ‘adeus’ as palavras de maneira tdo tirdnica e tdo natural que nem
conseguimos colher imagens que elas nos propdem. Sem o tempo do pensamento, a
simplicidade das palavras e a riqueza dos sentidos desaparecem no fluxo tagarela.
Sem a experiéncia do siléncio ndo se entende o que se diz. (2014, p. 12)
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Uma ode ao esquecimento ¢ uma proposta para se pensar o siléncio, em siléncio. Segundo o
artista Robert Smithson (1996a [1968]), na medida em que o poeta/artista mergulha no branco da
pagina, visita lugares onde futuros remotos se encontram com passados remotos.

CONCLUSAO

Se chorassemos a morte das folhas, estariamos nos debru¢cando no sabor da lembranca, das
memorias. O titulo “Ninguém chora a morte das folhas” ndo ¢ um apelo nostéalgico ao passado. Nao
quer pensar numa lembranga intangivel e nem um monumento para mera veneragao. Em “Ninguém
chora a morte das folhas”, as obras non-site sdo também como uma metafora de uma camada
resgatada, para que sobre ela se sobreponha uma nova camada. A folha, em sua segunda vida, ¢
vestigio e segue as escuras, ironicamente lan¢ando luz ao que normalmente esta submerso ao olhar,
ao que ¢ obliterado em nosso cotidiano, projetando para o futuro um campo de imagens possiveis.
Esse trabalho requer que se coloque a arte do esquecimento, ou o que Umberto Eco chama de Ars
Oblivionalis, como uma perturbacdo da memoria, uma provocagdo as palavras, para conferir ao
esquecimento importancia. Esquecimento e lembranga se revezam protagonizando nossa maneira de
enxergar. Como afirma Agamben, em “O que ¢ contemporaneo?”, corroborando as percepgoes de
esquecimento aqui tratadas, “a atencdo dirigida a esse ndo-vivido ¢ a vida do contemporaneo. E ser
contemporaneo significa, nesse sentido, voltar a um presente em que jamais estivemos” (AGAMBEN,
2009, p.70).
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