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Resumo. Este artigo apresenta uma breve comparacdo entre dois autores, mais especificamente,
entre seus discursos dedicados as primeiras impressées sobre a invencdo da fotografia. Charles
Baudelaire e John Ruskin sdo aproximados aqui para que se possa melhor entender algumas das
relacdes complexas entre arte e fotografia, caracteristicas do século dezenove, e suas variacdes
contextuais.

Palavras-chave: Charles Baudelaire; John Ruskin; Fotografia.

Abstract. This article presents a brief comparison between two authors, more specifically, between
his speeches devoted to first impressions about the invention of photography. John Ruskin and
Charles Baudelaire are approximate here so that we can better understand some of the complex
relationships between art and photography, characteristics of the nineteenth century, and their
contextual variations.
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Charles Baudelaire e John Ruskin

E “sempre” dificil ler textos modernos, especialmente estes dedicados as primeiras
impressdes sobre a invencdo da fotografia, devido ao seu carater reativo. Por isso, para qualquer
aproximacdo, precisamos saber a que eles reagem e o contexto da época que possibilitou, por
exemplo, ser voz corrente negar a fotografia como forma de fazer artistico, destinada ou a industria
ou aos pintores fracassados. Caso contrario, € grande o risco de assumirmos que as proposices
destes autores sao reflexdes sobre a fotografia e ndo reacdes ao discurso propagandistico associado
a este novo produto, a cdmera fotogréafica. E entdo, desfocados, seus argumentos podem parecer-nos
assumir a mesma orientacdo daquilo mesmo que rechacam: um discurso de propaganda para
manutencdo de mercado. Além disso, é comum observarmos considera¢des sobre o estatuto da arte,
defini¢cbes acerca do génio criador encarnado na figura do artista, ou melhor, do verdadeiro artista —
leia-se ai pintor talentoso, homem de imaginacédo fértil —, aparecerem como justificativas confusas
para tal negatividade, de maneira mais panfletaria pelo lado francés. Como bem ilustra a seguinte
passagem de Charles Baudelaire:

Como a industria fotografica era o reflgio de todos os pintores fracassados, sem talento ou
demasiado preguicosos para concluirem seus esbocos, essa mania coletiva possuia ndo s6 o carater
de cegueira e imbecilidade mas assumia também o gosto de uma vinganca. Nao acredito, ou pelo
menos nao quero acreditar, que uma conspiracdo tdo estlpida em que, como em todas as outras,
encontramos 0S maus e 0s Otarios possa ter sucesso de maneira téo cabal; mas estou convencido de
que os progressos mal aplicados da fotografia contribuiram bastante, como alids todo progresso
puramente material, para o empobrecimento do génio artistico francés, ja tdo raro.
(BAUDELAIRE, 1995, p. 802)

Em geral, tais definicbes afirmam a superioridade da méo sobre a maquina, da
imaterialidade da imaginacdo sobre a materialidade da experiéncia cotidiana, do individuo sobre o
coletivo. Os progressos mal aplicados da fotografia deveriam ser aplicados, entdo, fora do espago
imaginario e impalpavel da arte:

Que ela enriqueca rapidamente o album do viajante e restitua a seus olhos a precisdo que faltaria a
sua memoria; que enfeite a biblioteca do naturalista, amplie os animais microscépicos, até
fortaleca com algumas informacGes as hipéteses do astrénomo, que seja, enfim, a secretaria e o
bloco de notas de quem quer que necessite de uma absoluta exatiddo material em sua profissdo, até
ai nenhuma objecédo. Que salve do esquecimento as ruinas pendentes, os livros, as estampas e 0s
manuscritos que o tempo devora, as coisas preciosas cuja forma vai desaparecer e que exigem um
lugar nos arquivos de nossa memoria, é algo que se lhe agradecerd. Mas se lhe for permitido
invadir o campo do impalpavel e do imaginario, aquilo que vale somente porque o homem ai
acrescenta algo da prépria alma, entdo, pobres de n6s! (BAUDELAIRE, 1995, p. 803)

Ou bem relevamos seu tom autoritario, reacionario e programatico, ou ndo conseguiremos
destacar seu possivel carater revolucionario. Mas qual seria a voz sobre a fotografia atribuida a
Baudelaire? Qual seu interesse em recusar a fotografia? Seria pelo fato de ela suscitar-lhe um certo
horror em pensar que o génio, figura inteira e integra, cuja funcdo ndo deveria ceder aos processos
de mecanizagdo, poderia desaparecer? Parece-me que, entdo, em muitos niveis, a manutencdo do
génio se opde a repeticdo. E isso é imperativo: o fazer manual delimita a esfera artistica. A
repeticdo deve ser evitada em prol da invencdo e da originalidade. O discurso de Baudelaire, com
um tom pessimista, lamenta a desqualificacdo e a possivel faléncia da forca de trabalho individual.
Mas as habilidades manuais necessarias nas esferas da divisdo do trabalho — e a pintura é uma delas
— e a agilidade com que se lida com esta ou aquela tarefa especializada, sdo também pré-requisitos
caros aos modos de agir da era pré-industrial. O fazer manual especializado, restrito ao esforco
definido por utensilios, ferramentas e maquinas, encontra-se nas bases tanto daquilo que
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precariamente podemos chamar de pintura moderna quanto dos processos de industrializagdo que
figuram no centro do produto recusado: a camera fotografica.

Sei perfeitamente que varias pessoas me dirdo: “A doenca que acaba de descrever € a dos imbecis.
Que homem, digno do nome de artista, e que amador verdadeiro j& confundiu a arte com a
indUstria?” E verdade, e no entanto eu lhes perguntarei, por minha vez, se eles acreditam no
contagio do bem e do mal, na agéo das multid®es sobre os individuos e na obediéncia involuntéria,
forgada, do individuo & multiddo. Que o artista aja sobre o publico, e que o publico reaja ao artista,
€ uma lei incontestavel e inelutivel; alids, os fatos — terriveis testemunhas —, sdo faceis de ser
estudados; podemos constatar o desastre. Dia a dia a arte diminui o respeito por si mesma,
prosterna-se diante da realidade exterior, e o pintor torna-se cada vez mais inclinado a pintar ndo o
que sonha, mas o que vé. No entanto, é uma felicidade sonhar, e era uma gléria exprimir o que
sonhava; mas o que estou dizendo? Sera que ele ainda experimenta essa felicidade?
(BAUDELAIRE, 1995, p. 803)

Baudelaire, assim como Ruskin, vé sentido na fotografia desde que ela esteja a servigo da
arte, mas a concordancia de seus discursos se da por duas perspectivas diferentes: o francés é
tedrico e critico de arte, escreveu ndo mais do que alguns paragrafos sobre o assunto e entende
pouco dos processos de construcdo da imagem fotografica; pelo menos ndo como Ruskin, que é
fotografo e acompanha os desdobramentos técnicos envolvidos na producdo da imagem fotografica,
tecendo comentarios a esse respeito em varios de seus textos — o que permite algumas sutilezas ao
seu discurso, como a comparagéo entre o desenho, a fotografia e a arte:

Toda a arte é grande, e boa, e verdadeira, apenas na medida em que é a obra da humanidade em
seu inteiro e mais alto sentido; isto quer dizer que ndo é a obra de bracos e dedos, mas da alma,
ajudada, de acordo com suas necessidades, pelos poderes inferiores; e portanto distinta em
esséncia de todos os produtos daqueles poderes inferiores ndo ajudados pela alma. Pois uma
fotografia ndo é uma obra de arte, ainda que requeira certas manipulac6es delicadas de papel e
acido, e sutis célculos de tempo, a fim de trazer um bom resultado; logo, tampouco um desenho,
como uma fotografia, feito diretamente a partir da natureza, seria uma obra de arte, ainda que
implicasse em muitas manipulagdes delicadas do lapis e em sutis calculos de efeitos de cor e
sombra. (RUSKIN. In: COOK; WEEDERBURN, 1903, p. 201-203)

E interessante notar nesta passagem que Ruskin, apesar das diferentes tradicdes, assim como
Baudelaire, acredita que a arte € grande, e boa, e verdadeira, apenas na medida em que é a obra da
humanidade em seu inteiro e mais alto sentido. Mas isto ndo significa que o fazer manual, obra de
bracos e dedos, seja uma oposi¢cdo ou contradicdo a mecanizacao trazida pela camera fotografica,
pois, assim como a imagem mecénica, o desenho feito diretamente a partir da natureza néo seria
uma obra de arte, independente do fazer manual ai envolvido. O problema da distin¢ao reside no
fato de o assunto ser “tirado” direto da natureza. E, sem humanidade, desenho e fotografia se
equivaleriam, uma vez que sdo apenas suportes para a arte. Mas, em Ruskin, este fato implica
algum tipo de conciliacdo e troca — assunto impossivel, pelo menos de forma declarada, nos escritos
de Baudelaire.

As fotografias nunca parecem inteiramente claras e nitidas; mas porque a clareza é supostamente
um mérito delas, elas sdo usualmente tomadas de muito claramente marcadas e ndo-Turnerianas
[...] Aquelas claras dependem em muito de sua forca das falhas do processo. A fotografia ou
exagera sombras, ou perde detalhe nas luzes, e, de muitas maneiras que ndo pararei aqui para
explicar, perde algumas das maiores sutilezas do efeito natural (que sdo freqlientemente o que
Turner objetivou em primeiro lugar), enquanto apresenta sutilezas de forma que nenhuma méo
humana pode obter. Mas uma fotografia delicadamente tirada de um tema verdadeiramente
Turneriano, é muito mais como Turner no desenho do que o trabalho de qualquer outro artista;
ainda que no sistema do chiaroscuro, inteira e necessariamente Rembrandtesco, o sutil mistério do
toque (Turnerismo levado a um infinitamente moldado refinamento) ndo seja usualmente
percebido. (RUSKIN. In: COOK; WEEDERBURN, 1903, p. 81-82)
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Talvez seja essa tentativa de conciliagdo — obviamente mantidas as hierarquias valorativas
entre os saberes —, que faca com que o discurso de Ruskin modifique-se ao longo do tempo e encare
a fotografia de forma mais ou menos positiva. Fica evidente, entdo, que a identificacdo de limites e
funcBes das esferas que podem compor 0 universo artistico € o assunto central de seu discurso. E a
fotografia ndo esta fora desta esfera.

Talvez, contudo, os mais Uteis exemplos que podem ser apresentados aos jovens possam ser
encontrados nos estudos ou desenhos, ao invés de nas pinturas, de mestres de primeiro nivel; e a
arte da fotografia nos permite colocar traduges de tais estudos, que para a maior parte dos
propositos praticos sdo tdo bons quanto os originais, nas paredes de cada escola do reino.
(RUSKIN. In: COOK; WEEDERBURN, 1903, p. 105)

Se existe algum pessimismo em seu discurso ou algum pensamento critico sobre 0s
processos de mecanizacao, eles vao além da recusa do mecanismo gerador do “problema”, apontam
para as caracteristicas fundadas nas relacGes de poder e adaptacdo a um novo meio, quer seja por
modifica¢bes formais — a propria compreensao das pinturas e das gravuras se transforma — quer seja
por problemas econémicos, pela modificacdo no estatuto e reducdo dos precos dos servicgos
desempenhados por artistas, principalmente gravadores. E isso € dito de forma mais, digamos,
francesa:

Os gravadores reclamam que a fotografia e a xilogravura barata terminaram com seu mais
sofisticado oficio. Nenhuma reclamacdo pode ter menos fundamento. Eles proprios destruiram seu
proprio oficio, ao vulgarizarem-no. Satisfeitos com seu belo mecanismo, deixaram de aprender e
de sentir como artistas; colocaram-se a si préprios sob as ordens dos editores e livreiros;
trabalhavam indiscriminadamente a partir de qualquer coisa que fosse posta em suas maos — a
partir de Bartlett com tanto bom grado quanto a partir de Turner, e a partir de Mulready téo
cuidadosamente quanto a partir de Rafael. Eles enchem as janelas dos livreiros, as paginas dos
livros de presente, com elaborado lixo, e piedosos abortos de delicada industria. Eles trabalham
barato, e mais barato, - suavemente, e mais suavemente, - eles conseguem legides de assistentes, e
cercam-se de escolas de trapaceiros mecanicos, aprendendo seus truques obsoletos com estipida
avidez. (RUSKIN. In: COOK; WEEDERBURN, 1903, p.105)

Novamente, a mecaniza¢do nao nos é apresentada deslocada do seu contexto de aparicdo e
fixacdo. N&o é uma mecanizacdo indiferente e absoluta, mas sim posta em relagdo direta com 0s
agentes envolvidos, tanto na absorcdo e validacdo quanto na recusa e vulgarizacdo do trabalho
manual especializado, cujo modelo estaria implicado na aceleracdo mecanica da producdo e na
desqualificacdo da percepcdo como elemento constitutivo do trabalho artistico.

Elas [as fotografias] ndo suplantam boa arte, pois a definigdo de arte é “trabalho humano regulado
pelo design humano”, e este design, ou evidéncia do intelecto ativo na escolha e composicdo, é a
parte essencial do trabalho; pois na medida em que vocé ndo mais pode perceber, vocé ndo mais
percebe arte de qualquer tipo; pois na medida em que vocé pode perceber, perceberd também que
ndo pode ser substituida por mecanismo algum. Mas, além disso, as fotografias ndo dardo a vocé
nada se vocé nao trabalhar por isso. Sao inestimaveis como registro de alguns tipos de fatos, e para
oferecer transcri¢cfes de desenhos dos grandes mestres; mas nem na cena fotografada, nem no
desenho fotografado, vocé vera qualquer verdadeiro bem, mais do que nas coisas em si mesmas,
até que vocé tenha dado o prec¢o indicado por sua propria atencdo e trabalho. E uma vez que tenha
pago esse preco, vocé ndo se importara com fotografias de paisagens. Elas ndo sdo verdadeiras,
ainda que o parecam. Elas sdo apenas natureza roubada. (RUSKIN. In: COOK; WEEDERBURN,
1903, p. 165)

Embora as coisas em si mesmas possam, dependendo do aspecto construtivo da cena e
mesmo em uma fotografia, significar um pouco mais do que apenas natureza roubada:

CARO SR. BARRAUD,— Ficamos muito mais do que encantados com os resultados de sua
extrema habilidade e cuidado, elas sdo as primeiras fotografias jamais feitas de mim que
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expressam o bem ou o carater que ha em mim por minha prépria obra; e como pura fotografia elas
parecem a meu ver ir tdo longe quanto pode a arte de nossos dias (e ndo acredito que possa jamais
fazer muito melhor do que isso). O retrato de Baby também é um raro sucesso, tanto em sua
escolha da acdo como na precisédo do efeito: é extrema e singularmente belo. O Sr. Severn foi bem
— e meus desenhos de Lucerna ainda melhor; apenas minha favorita Ruth falhou; mas ela deixou
isso de lado por muito tempo, e ndo estudou o suficiente. No entanto, foi muito bom, diante da
inerente dificuldade de apreender uma duradoura semelhanca de mim pelos amigos que comigo se
importam, que vocé tenha doado seu tempo a este negdcio imediato. Admito, desta vez — pelo
modo como vocé conseguiu usa-la — o valor da luz de estddio! Mas um dia vocé deve, por favor,
tirar uma [fotografia] de mim em luz aberta, em nome da justica para com o Dia e para com Seu
préprio talento, o qual estou certo de que pode superar mais dificuldades do que as que vocé ja
experimentou. (RUSKIN. In: COOK; WEEDERBURN, 1903, p. 562)
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