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Resumo: O trato com os géneros textuais ho ambito escolar € de suma importancia, dentre
outras questdes, pela capacidade que tal ferramenta oportuniza de explorar textos que
circulam nas préaticas sociais. Neste artigo, comprometemo-nos a abordar estratégias de
vivéncia com o género textual oral “loa de maracatu” no dmbito da Educacao de pessoas
Jovens, Adultas e Idosas (EJAI). Em busca de atingir tal propdsito, inserimo-nos, por um
periodo de trés meses, em uma escola da Rede Municipal de Nazaré da Mata, agimos a partir
de um olhar colaborativo e, em parceria com os(as) alunos(as), experienciamos estratégias
gue envolveram apresentacdo, audicdo e identificacdo de caracteristicas do género.
Capturamos os dados aqui explorados com auxilio da audio-gravacgéo e, posteriormente, 0s
tratamos a luz de elementos da técnica de analise de conteudo categorial. Como resultados,
percebemos que os(as) alunos(as), embora reconhecessem o contexto de produgéo e de
realizagcao do género, desconheciam a nomenclatura “loa” para se referirem as louvagfes do
maracatu. No ambito do género, o grupo sala identificou questdes relativas aos versos e as
rimas, dimensdes estruturantes do género, bem como as modalidades da loa. A sala de aula
se tornou um espaco de valorizacdo do género oral identitario da cultura da Zona da Mata de
Pernambuco e representativo da vivéncia daqueles alunos(as), que, em sua maioria,
vivenciam o referido prot6tipo nos espacos extra-escolares.

Palavras-chave: Género da tradigdo oral; Loa de maracatu; Educacdo de Jovens, Adultos e
ldosos.

“LOA DE MARACATU”: EXPERIENCE OF THE TEXTUAL GENRE IN THE EDUCATION
OF YOUNG, ADULT AND ELDERLY PEOPLE

Abstract: Dealing with textual genres in the school context is of paramount importance, among
other issues, due to the ability that this tool provides to explore texts that circulate in social
practices. In this article, we are committed to addressing living strategies with the oral textual
genre “loa de maracatu” within the scope of Education for Young, Adult and Elderly people
(EJAI). In order to achieve this purpose, we inserted ourselves, for a period of three months,
in a school in the Municipal Network of Nazaré da Mata, we acted from a collaborative
perspective and, in partnership with the students, we experienced strategies that involved
presenting, listening and identifying gender characteristics. We capture the data explored here
with the aid of audio recording and, later, we treat them in the light of elements of the
categorical content analysis technique. As a result, we realized that the students, although
recognizing the context of production and realization of the genre, were unaware of the
nomenclature “loa” to refer to the praises of maracatu. Within the genre, the sala group
identified issues related to verses and rhymes, structuring dimensions of the genre, as well as
the modalities of the loa. The classroom has become a space for valuing the oral genre that
identifies the culture in the Zona da Mata de Pernambuco and is representative of the students
experiences, who, for the most part, experience this prototype in extra-school spaces.
Keywords: Gender of the oral tradition; Maracatu loa; Youth, Adult and Elderly Education.

Introducéo

Parece ser prevalente no ambito cientifico a compreensao de que as propostas
de ensino da lingua sejam organizadas a partir dos géneros textuais, sejam eles orais
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ou escritos (MAGALHAES e CRISTOVAO, 2017; CRISTOVAO, 2016; COSTA-
MACIEL, 2013; MARCUSCHI, 2008; SCHNEUWLY e DOLZ, 2004). Além disso,
documentos oficiais que visam nortear o curriculo educacional brasileiro, dentre eles
a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017), reforcam a importancia desse
ensino de modo a contemplar tanto os géneros presentes no cotidiano dos sujeitos,
como aqueles presentes em contextos mais formais de uso da lingua. Esta
compreensao se estabelece na afirmacdo de que a sociedade exige competéncias
comunicativas necessérias a sua efetiva participacdo nas diversas préticas sociais,
gue ultrapassam o uso da fala em contextos privados de producéo, e que, por isso,
devem ser tomados como objeto de ensino-aprendizagem no contexto escolar.

Neste trabalho, tomamos para reflexdo um género identitario da cultura da Mata
Norte de Pernambuco, mas que ndo é comumente usado no espaco-sala (FRANCA,
2019): a “loa de maracatu” de baque solto. Trata-se de um género de base oral, regado
de tradi¢cbes, rimado, improvisado, produzido pelos mestres e mestras de maracatu,
gue apresentam em seu enredo questdes sociais, atuais e que também trazem em
sua composicao a histéria de vida dos seus produtores(as). As letras que compdem a
poesia do género trazem consigo a luta, o anseio por espaco, valorizacao e respeito
a uma comunidade. E um grito de resisténcia pela propagac&o da cultura popular.

Dada a poténcia desse género, destacamos a sua importancia no ambito
escolar. Essa compreenséo € alicercada na crenca de que a loa pode contribuir de
forma significativa na aprendizagem dos alunos e alunas, bem como na pratica
pedagdgica do(a) professor(a), possibilitando o acesso a um repertério de textos
capazes de subsidiar as atividades diarias. Nessa direcdo, comprometemo-nos em
abordar estratégias de vivéncia com o género textual oral “loa de maracatu” no ambito
da Educacéo de pessoas Jovens, Adultas e Idosas (EJAI). Para tanto, estruturamos o
texto com a seguinte metodologia.

Metodologia

Inserimo-nos, por um periodo de 3 (trés) meses, em um grupo de alunos(as)
matriculados na Educacéo de Pessoas Jovens, Adultos e Idosas (doravante EJAI), de
uma escola da Rede Municipal de Nazaré da Mata-PE. Esse momento nos ajudou,

dentre outras dimensdes, a conhecer o perfil dos(as) alunos(as) e as possiveis
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demandas em relacéo as loas de maracatu. A turma da | fase da EJAI era formada
por 15 (quinze) alunos(as) com a faixa etaria entre 16 e 65 anos. A maioria deles nao
teve a oportunidade de estudar em sua idade propria e alguns estavam retornando a
sala apés a aposentadoria.

Escolhemos a escola campo de trabalho pelo fato dela ser uma das Escolas
Municipais que apresentam o trabalho com a EJAI, principalmente nas fases de
alfabetizacdo, e por ser uma instituicdo que promove atividades com a cultura local,
especialmente com a cultura do maracatu. E valido mencionar que muitos mestres(as)
de maracatu estudaram nessa instituicdo de ensino, o que acentua o nosso desejo de
consolidar as acdes nela.

Acompanhamos a turma, registrando a dinamica vivenciada pelo grupo-sala em
um “diario de campo” (MINAYO, 2012). Tinhamos a intencdo de perceber, em um
momento inicial, se no contexto das aulas a “loa de maracatu” era vivenciada.
Observamos que, em dois meses de acompanhamento, o grupo-sala vivenciou um
trabalho com géneros diversos, tais como: memorias, exposi¢cao oral, cantigas,
palestras, receita, cordéis e poemas. Contudo, a loa ndo apareceu no periodo de
nosso acompanhamento.

A partir do cenério observado, buscamos desenvolver um trabalho colaborativo,
no qual os sujeitos se dedicam a compartilhar interesses, objetivos e metas em
comuns, a fim de resolver um problema em seu contexto social, ou seja, unimo-nos
aos participantes e, de modo coletivo, participativo ou colaborativo, refletimos e
intervimos (SANTOS, SANTOS, WESCHENFELDER; LEITE, 2018).

Nessa direcéo, elaboramos uma sequéncia de atividades cujo propésito era
desenvolver estratégias de vivéncia do género textual oral “loa de maracatu”. Portanto,
selecionamos duas “loas” cuja tematica estava voltada para tratar do tema “trabalho”
e “profissdo”, respectivamente. A primeira loa foi produzida por Cristiane Mota (2018).
A segunda, por sua vez, foi produzida pelo mestre Barachinha. Ambos sdo moradores
da Mata Norte Pernambucana. Apoiadas no referido género textual, construimos e
vivenciamos, junto aos alunos(as), um conjunto de estratégias que envolveram
audicdo, apresentacdo de cartazes com o0 texto da loa e identificacdo de
caracteristicas do género em que buscamos atingir o objetivo visado.

Utilizamos a audio-gravacao para registrar a acdo desenvolvida por nés junto
aos alunos(as). Ela permite capturar as falas dos sujeitos. Assim, a transcricdo das
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falas foi realizada de forma atenta, procurando preservar as informacdes ditas, as
pausas e a originalidade do discurso.

Os dados coletados foram submetidos a um tratamento qualitativo, através do
qual é possivel investigar o problema em seu ambiente natural, permitindo-nos
compreender “o universo dos significados, dos motivos, das aspiragdes, das crengas,
dos valores e das atitudes” (MINAYO, 2012, p. 21). As informacfes foram tratadas
com elementos da técnica de analise de conteudo categorial (BARDIN, 1977), por
acreditarmos que esta técnica nos ajuda a organizar e sistematizar as informacdes,
permitindo-nos compreender os significados nelas contidos, de modo a fazer as
inferéncias necessarias.

Neste contexto, vale ressaltar que utilizamos a palavra “pesquisadora” para
identificar as acfes que desenvolvemos com o grupo sala, e utilizamos nomes
ficticios, aproximados aos seus nomes, para resguardar a identidade dos alunos e
alunas participantes do supracitado grupo. Portanto, asseguramos aos sujeitos,
conforme as orientacbes do Comité de Etica (CAAE: 03421618.0.0000.5207), a
protecdo da sua identidade, tomando as medidas cabiveis para ndo constranger e
nem oferecer desconforto a eles.

Este texto esti organizado de modo que, inicialmente, o leitor(a) refletira
conosco, a partir da base teérica, sobre a definicdo de géneros da tradicdo por nés
assumida, bem como a origem e constituicdo da loa de maracatu. No momento
seguinte, trazemos as discussbes dos dados e finalizamos com algumas
consideracdes, sem, contudo, encerrar o debate, uma vez que nosso objetivo é
convidar o(a) leitor(a) a ampliar o texto e ecoar o discurso a respeito da teméatica.

Passemos, a seguir, a refletir sobre as bases teoricas que sustentam a

discusséo que ora apresentamos.

Géneros da tradicao oral

Falar de tradicao oral € retratar sobre a historia, a cultura, os costumes e a
identidade de um povo. Esses que lutam para que suas descobertas e invengdes
permanec¢am vivas. Trata-se da transferéncia de conhecimento de uma tradigdo que
se enraiza no passado e se perpetua para que possa ser vivido hoje e no futuro. O

que € evidenciada, neste processo, € a oralidade, a troca direta da palavra, que
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permite a transferéncia das experiéncias de um grupo. Segundo Bonvini (2001, p. 39),
tais palavras sdo caracterizadas em géneros multiplos, textos orais, verdadeiros
“espelhos falantes” da vida de um povo.

Tavares (2005) destaca que um aspecto notavel da cultura oral € que seus
guardides sdo pessoas vividas, que tentam, ao maximo, preservar as culturas que
Ihes foram repassadas na infancia. Trata-se das memodrias, das recordacfes. Tavares
também ressalta que a cultura oral é baseada por “copias”, e que cada versao é
diferente da anterior, sendo raro encontrarmos versoes iguais. No entanto, cada uma
se configura tdo legitima quanto as outras, pois ndo importa a exatiddo, mas a
satisfacdo de repassa-las para as futuras geracoes.

Os textos orais que tém como base as memorias passadas de geracdes em
geracbes sdo chamados de géneros da tradicdo oral. Estes se constituem em textos
orais auténticos, faceis de memorizacdo e trazem em sua peculiaridade aspectos
sonoros. Configuram-se como textos apresentados oralmente, materializados pela
voz, tendo a memaria como registro. Nao sabemos, por vezes, quem sdo 0s autores.
Sao, em sua maioria, “textos anénimos, tomados pelo dominio publico, em que sua
autoria desaparece na memoria coletiva” (ARAUJO, 2011, p. 16). S&o géneros
diversos, a saber: cantigas, quadrinhas, parlendas, acalantos, trava-lingua, cordéis,
trovas, adivinhas, ditos populares, provérbios, aos quais também inserimos as loas de
maracatu. Esses géneros sao propicios ao trabalho sistematico no ambito escolar.

Vale ressaltar que os géneros supracitados sao géneros poéticos e musicais,
com excecdo das adivinhas, provérbios e os ditos populares. Ha, portanto, textos de
origem oral, como é o caso dos cordéis — que tém ligacdo com a oralidade e a escrita,
ou seja, sdo apresentados oralmente e tém seus registros escritos, de modo a
conservar as produgdes. O mesmo ocorre com as fabulas, os mitos e os contos
(géneros literarios) (ARAUJO, 2011).

Os textos da tradi¢éo oral, como mencionamos, sao textos poéticos, que trazem
aspectos importantes em sua composi¢ao, a citar: versos, estrofes, métrica, rima,
ritmo, sonoridade, musicalidade e jogo de palavras. Araudjo (2011, p. 16), ao discutir
sobre os textos poéticos da tradicdo oral, menciona que também “sio textos que se
sabem de cor, estes que as pessoas utilizam em diversas situacdes recorrendo a
memoria”. Assim, para compreendermos melhor as caracteristicas dos textos poéticos
orais e sabermos diferencia-los da poesia literaria, a referida autora, aportada em
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Assumpcdo (2001), evidencia no quadro sintetizado a diferenca entre a poesia literaria

e a poesia da tradicédo oral de origem folclorica, as quais defendemos neste trabalho.

Vejamos:
Quadro 1- Poesia Literaria e Poesia da Tradi¢&o Oral
POESIA LITERARIA POESIA ORAL
Poemas de formas diversas Acalantos, parlendas, trava-linguas,
guadrinhas
Escrita Tradicao Oral (repeticdo, memodria, versdes)

AUTOR elabora sonoridade | ANONIMO, dominio publico, tradigéo
atraente, léxico, sintaxe inovadora, | popular, passada de geragdo a geragao;
relagdo som/semantica; que busca | autoria desaparece na memoria coletiva
a palavra, joga com elas
Elaboracdo formal, linguistica, | Certa espontaneidade; processos mais livres
estética de criacdo

Fonte: Araljo (2011, p. 16), a partir de Assumpcao (2001).

As caracteristicas dos textos da tradi¢do oral aqui apresentados vém corroborar
com todo discurso que apresentamos anteriormente. Estes sdo textos auténticos,
espontaneos, que vém de um saber, costume, cultura de um povo que cria e recria de
forma livre. Eles sdo passados de geracéo a geracao por meio da transmisséo oral.

Nesta altura da discussao, é pertinente mostrar alguns protoétipos de géneros
da tradic&o oral, a citar: cantigas, parlenda, quadrinha, trava-lingua e loa de maracatu,

de modo a evidenciar o repertorio de textos a serem trabalhados no ambito escolar.

Diagrama 1 — Géneros da Tradig¢&o Oral

Cantigas Géneros da Tradicao Oral Parlenda
Ciranda,cirandinha Hoje é Domingo,
Vamos todos cirandar / \ pede cachimbo.
Vamos dar a meia volta O cachimbo é de ouro,
Volta e meia, vamos dar Bate no touro,

O anel que tu me deste O touro é valente,

Era vidro e se quebrou Bate na gente,

O amor que tu me tinhas Loa de Maracatu A gente é fraco,

era pouco e se acahou A minha escolaridade Cai no buraco,

E pouca, mas dar pra mim

Trava-lingua Que s6 canta certo assim chggic-zee ;umngg’d o

O doce perguntou pro doce Quem possui capacidade

Qual é o doce mais doce Talen_to e muita v_ontiide Quadrinha

Que o doce de batata doce. De brilhar na profissao Sou pequenininha do
O doce respondeu pro doce Sou poeta € artesdo tamanho de um botéo
Que o doce mais doce Do folclore brasileiro carrego papai no bolso
Que o doce de batata doce Defensor e conselheiro e mamée no coracgio
E o doce de doce de batata doce Cabra macho e cidadéo

Fonte: Araljo (2011, p. 17), adaptado por Franca (2019).
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Os géneros da tradicdo oral sao considerados importantes no processo de
ensino-aprendizagem, principalmente na alfabetizacdo. De acordo com alguns
documentos oficiais, dentre eles os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
1997) e a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017), eles (os géneros da
tradicdo oral) sédo géneros adequados para o trabalho com a linguagem oral e escrita
no contexto dos anos iniciais de escolarizacdo, por apresentarem recursos favoraveis
para o processo de apropriacdo do sistema alfabético e por possibilitarem o trabalho
de reflexdo sobre a lingua, por sua linguagem simples; forma divertida, ritmada e
natureza ludica e poética. Sdo conhecidos em trabalhos na escola como textos que
se sabe de cor, por sua caracteristica curta, sonora e de facil memorizacdo (ARAUJO,
2011). Sao, ainda, textos encantadores, ludicos, que propiciam o trabalho com a
linguagem.

Gomes e Moraes (2013) também reiteram a importancia do trabalho com os
géneros da tradicdo oral, por proporem momentos divertidos e ricos no processo de
alfabetizacdo e nas praticas de letramento. Nao s6 por encantarem os(as) alunos(as)
com as rimas e a musicalidade das palavras, mas por favorecerem, de modo ladico,
a conquista da linguagem. O trato com esses géneros condiz com a apreciacéo e
valorizagcdo da cultura oral, do imaginario popular, uma vez que devemos conhecer,
prestigiar e respeitar as diversas culturas, como as que fazem parte do contexto social
e cultural das criancas, dos jovens e adultos.

Desta forma, salientamos a importancia do trato com esses textos da tradicao
oral em sala de aula, uma vez que possibilita aos alunos(as) conhecer, aprender e
experienciar a producdo deles. Assim, os(as) alunos(as) devem ser vistos pelos(as)
professores(as) como seres ativos, agentes sociais e produtores de cultura, e nao
como meros alienados, tidos apenas como depdsito de informagdes, principalmente
0s sujeitos da EJAI, que ja adentram na escola com sua bagagem de conhecimentos
gue devem ser resgatados e trabalhados no ambito sala.

O(a) professor(a) deve permitir que as parlendas, adivinhas, trava linguas, loas
de maracatu entre outros géneros circulem no ambiente escolar para que os(as)
alunos(as) tenham oportunidade de conhecer a heranca cultural de outros grupos,
como também inserir em sala elementos que fazem parte de seu contexto social e
cultural a fim de tornar as aulas inovadoras e satisfatérias, contribuindo para
ampliacdo do sistema de escrita e do universo linguistico destes.
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Desse modo, investimos na loa. Género que faz parte da cultura do Maracatu
de Baque Solto ou Maracatu Rural, uma manifestacdo cultural secular que traz em
seu legado a resisténcia, 0s costumes e as crencas, bem como a alegria, a satisfacado
de um povo, que busca apenas proteger e cuidar de sua brincadeira, mantendo viva
sua histéria. Trata-se de uma cultura de origem afro-indigena, nascida a partir da fuséo
de outras manifestacées, como caboclinhos, bumba meu boi, cavalo marinho e
reisado (MEDEIROS, 2003).

De modo mais especifico, Maracatu de Baque Solto ou Maracatu Rural diz
respeito a manifestacdo regada de tradicdo cultural de uma geracdo guerreira.
GeracgOes formadas por cortadores de cana de acucar, trabalhadores rurais que tém
o folguedo como uma forma de libertacdo. Tém a manifestacdo como sinbnimo de
resisténcia coletiva contra a opressdo de trabalhos escravizados, bem como a
discriminag&o da cultura em que é chamada de “coisa do demdnio” ou “coisas do
diabo”, devido ao carater misterioso do caboclo de langa e aos lendarios confrontos
violentos entre grupos rivais no passado, que resultaram em feridos e mortos
(VELOSO; BASILIO, 2008). O maracatu é composto por varias personagens como
caboclos de lancas, baianas, rei e rainha; dama do paco; arreiam4; catita; mateu e a
burra; sombreiro; bandeirista; o terno (conjunto musical) e os mestres e mestra de
maracatu, estes(as) que produzem as loas.

A loa de maracatu € um género poético da tradicdo oral que tem os(as)
mestres(as), produtores(as) culturais, poetas/tiradores de loas como integrantes
dessa expressao cultural. Sao eles que decoram, muitas vezes improvisam, fazem na
hora com agilidade e coeréncia os versos (AMORIM, 2002). Essas producbes
imediatas sdo uma das caracteristicas do género. Os mestres e mestras, alguns(mas)
com pouca escolaridade, produzem loas a partir de sua vivéncia, experiéncia e fatos
da atualidade. Seus versos tém parentesco com 0s repentes de viola e com a poesia
de cordel, na rima e na métrica. O que os diferencia € apenas o ritmo.

No tocante a estrutura da loa, esta contém 4 (quatro) elementos, a saber:
Versos, oracao, rima e meétrica.

Os versos sao as linhas, frases que constituem a poesia. A oracdo, para 0s
mestres, é a logica, ou seja, 0 que da sentido aos versos. Ela deve estar coerente,
articulada a um contexto, uma tematica. Nao se pode produzir versos
descontextualizados, mas, sim, intrinsecos a um tema.
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Outra caracteristica do género € a rima. Ela se configura como um dos “[...]
recursos utilizados para explorar a sonoridade das palavras, num poema ou numa
poesia. [A rima € a] Repeticdo regular dos mesmos sons, ou de sons parecidos”
(TAVARES, 2005, p. 31, grifo nosso). O autor evidencia que sao sons que se repetem
em intervalos regulares que criam um ritmo na poesia, que, mais adiante, aquele
mesmo som reaparece, no entanto com outra palavra. Criam no leitor ou no ouvinte a
expectativa de esperar a poesia ser cantada e as palavras com 0s mesmos sons
serem reveladas.

O ultimo elemento que estrutura a loa é a métrica. Esta diz respeito a medida,
pois ha um limite, comprimento fixo para cada loa. Ao exceder, desestrutura-se todo
0 género no ritmo e entonacgdo. Tanto a medida quanto o ritmo dos versos séo criados
a partir da metrificacdo. Ela que regulamenta o comprimento, mantendo a organizagao
dos versos e otimizando a poesia e a musicalidade.

A loa € um género poético, definido por algumas modalidades/estilos de poesia
(VELOSO e BASILIO, 2008). Nela, estdo presentes as marchas, o samba em dez, o
galope, o samba curto e o samba curtinho. Apresentamos as modalidades da loa a

seguir, acompanhadas de alguns protétipos, de modo a conhecé-las melhor.

Marcha

Segundo o mestre Barachinha! (2018), ha varios tipos de marchas. Marcha de
quatro, seis e oito linhas. A estrutura desse género vai depender da escolha dos
mestres. A marcha de quatro é sempre utilizada nas aberturas e na finalizacdo das
apresentacoes. Condiz com uma estrutura classica, a forma poética mais simples,
pois sua estrutura é composta de quatro versos/quatro linhas, tendo como base os
esquemas de rimas ABCB.

De acordo com Tavares, o esquema de rimas se refere ao “modo como as
rimas dos versos se distribuem e se alternam verticalmente ao longo do poema.
Costumamos representar por uma letra maiuscula cada rima que aparece no final dos

vVersos, em que representa uma sequéncia vertical de sons” (TAVARES, 2007, p. 35).
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Protétipo de Loa 1- Marcha?

Zé Galdino eu te convido A Barachinha eu aceito

Para fazer parceria B Bis Com orgulho, o seu convite

Pra cantar medindo forca C Cuidado que do meu mundo

Talento e sabedoria B S0 Deus conhece o limite
Mestre Barachinha (2002). Mestre Zé Galdino (2002).

O esquema de rima dessa marcha de quatro linhas é ABCB, em que o0 segundo
e quarto versos (indicados pela letra B) rimam entre si. Percebemos que o primeiro e
o terceiro versos sdo livres, nem rimam entre eles e nem com 0s outros. A esta
marcha cantada pelos mestres de Maracatu de baque solto € notavel a préatica do
canto e da resposta. Esta € uma caracteristica importante dessa poesia, uma vez que
h& um dialogo constante entre os mestres nas sambadas. Nesta marcha, o coro
(conjunto de pessoas que cantam iguais. No Maracatu sdo 0 contramestre e as
baianas) repete as duas primeiras linhas cantadas pelos mestres.

Outro exemplo de marcha é a de oito linhas. A estrutura da rima é a seguinte:
ABBAACCA, onde cada verso rima entre si. O primeiro verso rima com o quarto, e o
quinto com o oitavo, sendo a rima indicada com a letra A. O segundo verso rima com
o terceiro, sendo a rima indicada com a letra B. Ja 0 sexto rima com 0 sétimo verso,

sendo a rima indicada com a letra C, como podemos conferir.

Protétipo de Loa 2 — Marcha de oito linhas

Sou da estrela

Dourada minha nacao
Meu coracédo

Eu ja entreguei pra ela

Eu vivo nela

Com todos fanaticos meus

Somente Deus

>0 0 >» >» ® ®W r

Que pode me tirar dela

Mestre Barachinha (2018).
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Samba comprido ou Samba em dez

De acordo com Veloso e Basilio (2008), o samba em dez € uma inovacao do
samba solto, feita pelos violeiros e cantadores de coco que passaram a cantar
Maracatu. A regra imposta se configura, a partir de entdo, com a estrutura de dez
linhas no esquema ABBAACCDDC, caracteristico da cantoria de viola, cuja raiz
advém das glosas da poesia Ibérica, barroco, sob a influéncia de Camdes e Gregorio
de Matos. Seu formato de dez linhas obedece ao esquema ABBAACCDDC de rimas,
ou seja, a primeira linha rima com a quarta e a quinta (e a rima é indicada pela letra
A). A segunda linha, por sua vez, rima com a terceira (a rima € indicada pela letra B).
A sexta linha rima com a sétima e a décima (sendo a rima € indicada pela letra C). Ja
a oitava linha rima com a nona (agora, a rima é indicada através do uso da letra D).
Ressaltamos que, quando cantado o samba em dez, a quinta e a sexta linha séo
repetidas. Configura-se, entdo, o refrdo que é cantado pelo contramestre ou pelas
baianas, no Maracatu. O samba em dez € o mais longo, muito utilizado pelos mestres
em suas apresentacdes, demonstra as habilidades e conhecimentos deles sobre
assuntos da atualidade e demais temas que o publico propuser no momento, o que
evidencia criatividade, inteligéncia, resisténcia e versatilidade na producao dos versos
(VELOSO E BASILIO, 2008). Vejamos dois protoétipos de samba em dez:

Prototipos de Loas 3 e 4 — Samba em dez

Meu Deus nos dé protecao A O meu pai muito avexado
Que do senhor precisamos B Com minha mée se casou
Que do jeito que estamos B Na ilusdo do amor
E de partir o coragéo A Terminei sendo gerado
E muita corrupcéo A Fiquei num canto apertado
E roubo pra todo lado ]‘Bis C Sem tem calor nem frieza
Hoje esté tudo mudado C Sem praticar malvadeza
De viver perco esperanga D Crime, vinganga ou pecado
Estado sem seguranca D Passei 9 més trancado
Governo mal governado C Na prisdo da natureza
Mestre Anderson (2017). Mestre Barachinha (2018).
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Nos exemplos acima, percebemos que os dois sambas tratam de temas
especificos. Um se refere a situacdo critica em que se encontra o pais, com
relacdo a politica, corrupcdo e a ma administracdo do governo. O outro ja se
refere a vida, ao nascimento que traz nos versos a gratiddo do mestre de ter sido
gerado.

A regra do esquema de rimas é clara ABBAACCDDC. E notavel que, no
samba do mestre Barachinha, temos a palavra casOU e amOR. Observamos
gue nao tem terminagdes iguais, mas elas rimam. Tavares (2005), por sua vez,
afirma que “Na rima o que conta é a pronuncia, e ndo a grafia” (p. 39). Portanto,
em casOU e amOR, no samba do mestre, ha sons parecidos. Assim, eles rimam

a partir da prondncia de tais palavras.

Galope

Galope em seis versos € um comeco de uma marcha e o término de um
samba. Ele é cantado geralmente apds o samba em dez. Com seu esquema de
rimas ABBCCB, apresenta grande importancia nas sambadas por seus estilos

de versos curtos.

Protétipos de Loas 5 e 6 — Galope

Se vocé fosse um garoto A Sou garoto mais sou bom
Como eu fui na sua idade B Deus me fez pra ser liberto
Mostraria habilidade B Nosso lema € cantar certo
Da maneira que mostrei C Com mestre bom ou ruim
Pra chegar onde eu cheguei C Se vocés ndo sao assim
Vocé falta qualidade B Da gente nem passe perto
Mestre Barachinha (2018). Mestre Anderson (2018).

Samba Curto

O ultimo género a ser cantado nas sambadas € o samba curto. O dominio
deste género define um bom mestre, uma vez que este deve ter competéncia de

produzir os versos improvisados, tendo uma rapida apresentacdo. O mestre
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deve cantar os versos até o final, sem interrupcdes. Ele ja deve ter em mente o
comeco e o fim do samba. A estrutura de rimas € igual a do samba de seis e do
galope ABBCCB. No entanto, o primeiro verso € formado por quatro silabas.
Vejamos o exemplo de samba curto.

Prototipo de Loa 7-Samba Curto

E na escola

O futuro da nacéo
Porque a educacéao
Ensina a gente viver

E é facil a gente aprender

o O 0O W W >

Tendo determinacéo

Mestre Barachinha (2018).

Ao cantar esse verso, 0 mestre junta as silabas ENA-ES—CO-LA. Assim
como mencionamos, o primeiro verso é formado por quatro silabas. Essa forma
de juncdo das palavras é comum nesse género oral, de modo a obedecer a
métrica e a organizacao (estrutura) dos versos ao cantar.

Samba curtinho (4 linhas)

O samba curtinho possui uma variacao reduzida, comparada ao samba

curto, uma vez que o coro repete a primeira linha. Seu esquema de linha é ABBA.

Protétipo de Loa 8 e 9 — Samba curtinho?

Preocupado eu estou } Bis A Vou lhe dar s6 um aviso

Que de mim ninguém escapa B  Quando eu pego é pra valer

Estou tirando do mapa B E melhor vocé correr

Vocé que mal comecgou A Pranéo perder o juizo
Mestre Barachinha (2018). Mestre Bi (2018).
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Esse samba dos mestres Barachinha e Bi se configura como canto e
resposta. Em um tempo curto, os mestres tém que produzir a loa, respondendo
ao adversério. Os mestres, em uma rapida alternancia de poesia, contagiam o
publico nas sambadas.

A sambada é o evento mais importante para a poesia do Maracatu, pois
configura-se como disputa entre dois mestres, cada um representando seu
grupo. Trata-se de um embate noturno de poesias e rimas inteligentes que levam
0 publico ao delirio. A festa comeca as 21h, com a concentragdo do primeiro
Maracatu que ja esquenta o terno, esperando o outro Maracatu convidado
chegar. Os brincantes (caboclos), com roupas estampadas, de calca, chapéu de
palha e um cacete (pau) de madeira na mao, iniciam a manobra, a danga elétrica,
com gingados que trazem algumas performances da capoeira. Eles saltam, se
agacham, simulam uma luta corporal, mas apenas o que se mostra é a alegria e
diversdo em favor da cultura.

O primeiro Maracatu a chegar, o anfitrido, fica no lado direito. Para e bebe
primeiro, e é o ultimo a sair do terreiro. Quando o Maracatu convidado aparece,
todos aguardam, abre-se espaco para sua chegada. Inicia-se a secdo de fogos
e 0 seu terno ecoa. Este fica do lado esquerdo. Os grupos ficam lado a lado, mas
n&o se misturam. Essas so regras exigidas nas sambadas. As 21h, da-se inicio
ao desafio de poesias, tendo os versos iniciais a critério dos mestres. Nestes
momentos, alguns vao produzindo loas de agradecimento, saudacédo ao publico,
pedindo algumas bebidas. A partir do momento que os mestres bebem, comeca
a valer a sambada, ou seja, a disputa € iniciada. Inicia-se o que os folgazdes
chamam de “o pega pra capar’.

A disputa de poesia comec¢a na madrugada com os sambas em dez,
galope, sambas curtos e sambas curtinhos. Nesses Uultimos, 0s ternos quase nao
tocam, pois, os mestres vao fazendo as loas em sequéncia, é o canto-resposta
- sdo disputas de poesias, onde um canta e o outro rebate de forma rapida, dando
alegria e agitacdo aos que ali estdo. Os mestres se confrontam, os temas séo
diversos, vao do passado a atualidade e, muitas vezes, trazem suas histérias de
vida. A cada verso, a cada rima posta, percebemos a euforia dos brincantes.

Eles se encantam e se manifestam. As 5h da manha, a sambada é encerrada.
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N&o ha um vencedor propriamente dito, porque cada um sai com sua opiniao
sobre o resultado. Uma boa sambada nunca é esquecida. As discussdes
resultantes destas sdo ouvidas e comentadas anos apés anos. Configura-se
como uma brincadeira feliz, de um povo forte, trabalhador, que luta para que
suas tradicdes ndo sejam cessadas. A este povo pobre, com uma cultura nobre,
sO nos resta a propagacao.

Assim, nesse trabalho, consideramos a loa como uma ferramenta didatica
que pode ser utilizada no ambito da Educacédo de pessoas Jovens, Adultas e
Idosas (EJAI) a servico das praticas de alfabetizacdo e de letramento. Configura-
se como um género oral, rimado, improvisado, produzido por mestres de
maracatu. Acrescente-se que alguns sao analfabetos ou semianalfabetos que
constroem loas a partir de suas experiéncias, histérias de vida, histérias
semelhantes as dos alunos e alunas da EJAI. Sujeitos que nédo tiveram acesso
ou continuidade de estudos no Ensino Fundamental e Médio na idade propria
(BRASIL, 1996), mas que retornam a escola como tentativa de recuperar o
tempo que Ihes foi negado.

De acordo com Arroyo (2017), sdo sujeitos trabalhadores que se
descolam bem cedo de bairros e das vilas para o “trabalho nos “bairros-bens”,
como domésticas ou pedreiros, serventes, limpadores(as) de ruas, de
escritérios, ou como serventes nas escolas, nos espacos publicos, e que no
inicio da noite vao para a EJA” (ARROYO, 2017, p. 22). Donas de casa,
autbnomos, aposentados(as), mestres(as) de maracatu, alunos e alunas que
trazem consigo suas vivéncias, ndo sao “tabuas rasas”, adentram na escola com
sua bagagem de conhecimento. S&o produtores de saber e de cultura que,
‘mesmo com a auséncia do poder publico, tomaram iniciativas, realizaram
experiéncias, se inseriram em praticas de letramento” (GALVAO; SOARES,
2004, p. 51).

Desta forma, apoiamos para o ensino da EJAI o trabalho voltado a
realidade do sujeito, visando um processo participativo e existencial (FREIRE,
1989). Nesta dimenséo, defendemos o trato com a loa de maracatu, género que

se faz presente no contexto social e cultural dos sujeitos.
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Apresentadas as modalidades, estruturas e caracteristicas do género loa,
seguimos com a reflexdo e partilhas das atividades acerca da insercéo das loas,
realizadas em uma Escola da Rede Municipal de Nazaré da Mata, na turma da
EJAI

Vivéncia da Loa de maracatu: descri¢cdo e analise dos dados

Neste trabalho, comprometemo-nos em abordar estratégias de vivéncia
do género textual oral “loa de maracatu” no ambito da Educagdo de pessoas
Jovens, Adultas e ldosas. Em busca de atingir tal propdsito, agimos a partir de

um conjunto de acdes, conforme veremos a seguir:

Vivéncia do género textual oral Loa de Maracatu

Iniciamos a aula, solicitando ao grupo-sala que ouvisse a cancao

intitulada “Trabalho”, produzida pela mestra de Maracatu Cristiane Mota“.

Exemplo 1/Loa 1l
TRABALHO
Mestra Cristiane Mota (2018)

O TRABALHO NOS HONRA
NOS DA DIGNIDADE
QUALQUER QUE SEJA A IDADE
ESTAMOS SEMPRE A LUTAR
PARA A VIDA MELHORAR
E O TRABALHO QUE NOS GARANTE
SENTISSE CONFIANTE
BUSCANDO SEMPRE MAIS
ACREDITE VOCE E CAPAZ
O SEU TRABALHO E MUITO IMPORTANTE

Apbs a audigdo da loa, levantamos alguns questionamentos:

Pesquisadora: Quem gosta dessa musica? Vocés ouvem muito?

Aluno Severiano: E o Maracatu. O Maracatu é a cultura, cultura de Nazaré
da Mata.

Pesquisadora: Muito bem, Severiano! Fale mais.

Aluno Severiano: Aqui é a terra do Maracatu.

Pesquisadora: Sim. E aterra do Maracatu. Ent&o, o Maracatu é uma cultura
popular. E uma manifestacdo folclorica de Nazaré da Mata, cidade
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considerada a Capital Estadual do Maracatu. Entdo, no Maracatu ha varios
personagens, como: caboclo de lancga, baianas, rei, rainha, damas e tem um
gue € muito importante, que faz a cultura acontecer, que sdo os(as)
mestres(as). Mas, vocés ja tinham escutado as loas?

Aluna Rosa: Que loas?

Aluno Severiano: O que € iss0?

Pesquisadora: as loas sdo esses versos que acabamos de ouvir. SAo 0s
versos produzidos pelos mestres ou mestra de Maracatu. Esse que ouvimos
€ 0 da mestra Cristiane. Ela é de Vicéncia. Ela faz versos, esses que
ouvimos agora. Os mestres e mestras fazem [versos] a partir das
experiéncias deles(as) com qualquer assunto. Esse da Cristiane fala sobre
0 qué? O que foi que ela falou nos versos?

Conforme percebemos, os(as) alunos(as), de imediato, demonstraram
reconhecer o género. De fato, eles ja conheciam aquele som, pois escutavam
nas ruas da cidade (em especial no Carnaval), em alguns meios de
comunicacdo, como nas radios, na televisdo e, até mesmo, em suas casas
(alguns alunos(as) disseram que tinham e ouviam CD’s de Maracatu).

O reconhecimento do género parece reafirmar as palavras de Marcuschi
(2010) e Dolz e Schneuwly (2004) de que os géneros sdo fenbmenos historicos,
vinculados profundamente a nossa vida diaria, nos diferentes contextos da vida
cultural e social dos sujeitos.

Ao observamos o extrato acima, podemos perceber que a aluna Rosa
demonstra surpresa em relacdo ao nome do género textual. Essa reacdo se
estendeu a toda a turma. Nesse momento, buscamos tratar o género, explorando
algumas questdes relativas ao referido prototipo. Destacamos que a loa de
maracatu se configura como um género poético, da tradicdo oral, produzido,
muitas vezes, de improviso, e que 0s versos sao construidos na interacao face
a face por mestres(as) produtores(as), poetas(izas)/tiradores(as) de loas
(AMORIM, 2002). Os mestres e mestras, alguns(mas) com pouca escolaridade,
produzem loas a partir de sua vivéncia, experiéncia e da exploracao de fatos da
atualidade.

A loa é estruturada por versos, oracao, rima e metrica. Os versos sdo as
linhas, frases que constituem a poesia. A oracdo, para 0s mestres, € a logica, ou
seja, € 0 que da sentido aos versos. Ela deve estar coerente, articulada a um

contexto, a uma tematica. Nao se pode produzir versos descontextualizados,
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mas, sim, atrelados a um tema. Outra caracteristica do género € a rima. Ela se
configura como um dos recursos utilizados para explorar a sonoridade das
palavras (TAVARES, 2005). O ultimo elemento que estrutura a loa é a métrica.
Esta se refere a medida, pois ha um limite, comprimento fixo para cada loa. Ao
exceder esse limite, desestrutura-se todo o0 género, no ritmo e na entonacao.

No tocante as loas de maracatu, cabe-nos mencionar que elas sao
organizadas em cinco modalidades: marchas, samba em dez, galope, samba
curto e samba curtinho. Cada uma tem sua estrutura, por exemplo, o samba em
dez é o género com mais versos do Maracatu, seu formato de dez linhas
obedece ao esquema ABBAACCDDC de rimas. Em outros termos, a primeira
linha rima com a quarta e a quinta (sendo a rima indicada pela letra A). A segunda
linha, por sua vez, rima com a terceira (sendo a rima indicada pela letra B). A
sexta linha rima com a sétima e a décima (sendo a rima indicada pela letra C).
Ja a oitava linha rima com a nona linha (agora, utiliza-se a letra D para indicar a
rima).

Ressaltamos que, quando cantado o samba em dez, e a quinta e a sexta
linha sdo repetidas, configura-se o refrdo, cantado pelo contramestre ou pelas
baianas. Por se tratar de um texto longo, o samba em dez demonstra habilidade,
desenvoltura e conhecimento dos mestres, uma vez que, em sua composicao,
sdo trazidas informacgOes relativas a assuntos da atualidade, mostrando a
criatividade, a inteligéncia, a resisténcia e a versatilidade na producao dos versos
(VELOSO e BASILIO, 2008).

Apo6s o movimento de reconhecimento da loa por parte do grupo-sala,
direcionamos nosso olhar para a exploracdo de questdes relacionadas a

estrutura do género.

Estrutura da Loa de maracatu

Em busca de explorar questdes relativas a estrutura, retomamos a Loa 1,

cuja tematica aborda o “trabalho”.
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Pesquisadora: Essa loa que acabamos de ler (exemplo 1/Loa 1) é chamada
de samba de dez, ou samba comprido. Ela possui 10 linhas. Vamos contar:
1,2 ,3,4,5,6,7, 8,9, 10 linhas (pesquisadora apontado cada linha). Os
seus versos sdo sequenciados. Uma linha rima com a outra, ou seja,
possuem sons finais parecidos.

Pesquisadora: Sera que tem sons parecidos? Vamos ler! Prestem atencdo
nos sons.

Neste momento, chamamos atencdo para a escuta atenta dos sons de
cada palavra, observando o que era parecido. Dissemos aos alunos(as):

Pesquisadora: Vamos olhar o cartaz! (colocamos um cartaz na parede) No

texto, vemos a palavra DIGNIDADE e, em seguida, IDADE. (Apontamos

para o cartaz escrito em letra maildscula). Nessas palavras, ha alguma

semelhanga? Qual?

Aluna Alcineide: O “"?

Aluno Flavio: O “D”?

As falas acima revelam a percep¢do da semelhanca no nivel de letras (|

e D). Parece-nos que a sonoridade néo foi posta em evidéncia, mas a questao
grafica das palavras. Os alunos soletraram as letras | e D semelhantes que
constavam nas palavras. Soares (2018) salienta que a aprendizagem a partir da

soletrac&o centra apenas na grafia, ignorando as rela¢des oral-escrita.

Pesquisadora: Vamos pronunciar as palavras em pedagos — DIG-NI-DA-
DE. Agora I-DA-DE.

Aluno Flavio: Sao iguais.

Pesquisadora: Em que séo iguais?

Aluno Severiano: DADE.

Pesquisadora: Muito bem, Severiano! Olha, gente: IDADE e IDADE
(grifando os finais das palavras) séo iguais. Estdo vendo? A esse som igual,
chamamos de rimas.

Com a exploracao acima descrita, buscamos ressaltar o género a partir
das rimas, ajudando os(as) alunos(as) a perceberem a pauta sonora das
palavras, pois, mesmo com compreensdes variadas de escrita, tinhamos a
certeza de que os(as) alunos(as) iriam compreender a semelhanca grafica e
sonora da palavra, como de fato aconteceu. Podemos ver no fragmento acima
que o aluno Severiano localizou a semelhanca sonora entre as palavras

DIGNIDADE e IDADE. O foco de atencao dele, portanto, voltou-se para as partes

Revista Educacéo e Linguagens, Campo Mourdo, v. 9, n. 17, jul./dez. 2020
https://doi.org/10.33871/22386084.2020.9.17.559-585

577



“Loa de Maracatu”: vivéncia do género textual na educacgéo de pessoas jovens, adultas e idosas

iguais delas. E importante destacar que o aluno, na época da coleta dos dados,
estava no nivel silabico inicial de compreensao da escrita - o que implica dizer
que, mesmo em estagio inicial de compreensdo sobre o sistema de escrita
alfabética, havia um despertar para a consciéncia fonoldgica (MORAIS, 2019).

As rimas, dimensdo caracteristica do género de tradicdo oral, séo
“recursos utilizados para explorar a sonoridade das palavras [...]". Elas se
configuram como a “repeticdo regular dos mesmos sons, ou de sons parecidos”
(TAVARES, 2005, p. 31), que criam um ritmo na poesia. Para Tavares (2005),
as rimas criam no interlocutor a expectativa de esperar a poesia ser cantada, e
as palavras com os mesmos sons serem reveladas. Na Loa 1, vemos diferentes
episédios de rimas, tais como: GARANTE, CONFIANTE e IMPORTANTE.

Para Araujo (2011), os textos da tradicdo oral sdo textos poéticos, que
trazem aspectos importantes em sua composi¢do, como, por exemplo, a rima, o
ritmo, a sonoridade, a musicalidade e o jogo de palavras. Gomes e Moraes
(2013) reiteram a importancia do trabalho com os géneros da tradi¢gao oral no
ambito escolar, por proporem momentos divertidos e ricos no processo de
alfabetizacdo e nas praticas de letramento. Ndo s6 por encantarem os(as)
alunos(as) com as rimas e a musicalidade das palavras, mas por favorecerem,
de modo ludico, a conquista da linguagem.

Com olhar direcionado ao género, continuamos a aula explorando outra
modalidade da loa: a marcha de quatro linhas, evidenciando outro estilo de
versos caracteristicos da loa, bem como as producdes espontaneas dos
mestres(as), que, mesmo com pouca escolaridade, conseguem criar loas
improvisadas e rimadas a partir de determinados tema.

Na segunda loa, que veremos a seguir no exemplo 2, buscamos
diferenciar a marcha com quatro linhas do samba com dez linhas. Para fazer
esse trabalho, trabalhamos com loas cujo conteddo explorasse a tematica
profissdes. Tivemos o cuidado de oportunizar textos auténticos, tomando a
profissdo dos(as) alunos(as) como mote para tratar da tematica em foco. Nesse
sentido, eles(as) se tornaram personagens das narrativas da loa, cantada em

forma de poesia.
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Exemplo 2/Loa 2

PROFISSOES
(Barachinha, 2018)
ALDILENE COMO DONA
DE CASA LUTA DEMAIS
E MUITO NAO RECONHECE
O ESFORCO QUE ELA FAZ

AGNALDO AUXILIAR
DE MECANICO TEM TALENTO
PRA SER PROFISSIONAL
TA AGUARDANDO O MOMENTO

ESTUDANTE COMO FLAVIO
COM O ESFORCO QUE TEM
TEM 100% DE CHANCE
DE NA VIDA SE DAR BEM

LUZINETE APOSENTADA
NAO RECLAMA E NEM ESTRANHA
GANHA POUCO MAIS ESTA
FELIZ COM O POUCO QUE GANHA

DONA MARIA DO CARMO
DONA DE CASA QUERIDA
SOFRI, CUIDANDO DE TUDO
MAS ESTA FELIZ DA VIDA

HELENA APOSENTADA
NAO GASTA DINHEIRO A TOA
QUEM SE ACOSTUMA COM POUCO
TAMBEM VIVE NUMA BOA

MARIA DE FATIMA E
COMERCIANTE DE RESPEITO
QUANDO VENDE MUITO POUCO
E FELIZ DO MESMO JEITO

DONA DE CASA FELIZ
COMO DONA SEVERINA
FAZ COMIDA, VARRE E LAVA
BOTA ORDEM E DISCIPLINA

MARCELINO E SEVERINO
FELIZ COMO APOSENTADO
POR ESTAR COLHENDO AGORA
O QUE PLANTOU NO PASSADO

PESSOA COMO MARIA
FERREIRA FAZ GOSTO VER
QUE FAZ DA AGRICULTURA
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POR ONDE SOBREVIVER

OUTRA AGRICULTORA FORTE
E NOSSA AMIGA ROSARIO
QUE TRABALHA NA LAVOURA
SEM EXIGIR SEU SALARIO

Vejamos, a seguir, como se deu a exploracao da Loa 2, encaminhando o
olhar para a estrutura do género.

Pesquisadora: Gostaram?

Alunos(as): Sim

Aluna Rosa: Fiquei encantada.

Pesquisadora: E entdo, quis mostrar para vocés que eles(as) (os mestres
e mestras) conseguem produzir, conseguem rimar as palavras, fazer uma
loa, um verso com vocés, sobre a vida de outras pessoas, sobre diversos
assuntos.

Pesquisadora: [...] Perceberam a diferenca na forma de cantar do outro
texto? (fizemos referéncia ao samba em dez, trabalhado anteriormente)
Esse que lemos é uma marcha com quatro linhas, bem devagar. O outro é
um samba com dez linhas, € mais rapido.

Pesquisadora: Vamos ler e cantar novamente os versos de vocés. Depois,
vou chamar cada um para circular seus nomes no texto.

Aluna Rosa: Professora, depois a gente pode escrever no caderno? Quero
copiar.

Pesquisadora: Pode sim, Rosa.

As loas acima apresentadas foram produzidas pelo mestre Barachinha,
na modalidade marcha, composta de quatro linhas. Na vivéncia desse género,
voltamos a nossa direcdo, dentre outras questdes, para a estrutura do género.
Chamamos atencéo dos(as) alunos(as) para a estrutura dele, bem como para a
diferenciacéo entre a modalidade da marcha e a do samba.

A marcha de quatro versos se configura como a classica quadrinha, tendo
como esquema de rimas ABCB. O primeiro e o terceiro verso séo livres, e o
segundo rima com o quarto verso (indicados com a letra B), o que confere a
“base de toda a poesia popular do Brasil’(VELOSO e BASILIO, 2008, p. 52).
Essa organizacdo condiz com uma estrutura classica, a forma poética mais
simples (VELOSO; BASILIO, 2008).

Na vivéncia do género, percebemos a satisfacdo, a alegria dos(as)

alunos(as) em terem seus nomes, suas historias em versos de Maracatu.
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Realizamos a leitura coletiva dos versos, sugerindo que cada aluno(a)
identificasse e circulasse seu nome proprio no cartaz. Pedimos também que
observassem o nome dos(as) colegas(as). Com essa atividade, exploramos as
palavras estaveis, que, no caso da loa trabalhada, estavam apresentadas no
corpo do texto. Segundo Morais (2012), determinadas palavras se tornam
estaveis, na medida em que os(as) alunos(as) as reconhecem de memdrias e
tentam reproduzi-las, a partir do que memorizaram sobre as letras que as
constituem e sobre a ordem em que se encontram dispostas ou, até mesmo,
pelos sons similares. A estabilidade ajuda os(as) alunos(as) a refletirem sobre o
processo de escrita, a medida que, ao trabalhar com nomes familiares, eles
entendem que sao palavras fixas, sem mudancgas, e que, a partir destas, podem
produzir outras palavras. Assim, neste momento de exploracdo das palavras
estaveis, estdvamos construindo um ambiente em que alfabetizacdo e o
letramento estavam sendo vivenciados na dinamica escolar (SOARES, 2013).
Ressaltamos que, neste artigo, nosso foco ndo esta na alfabetizacao, por
esse motivo ndo ampliamos a discussdo. Contudo, ressaltamos, apoiadas em
Albuquergque e Santos (2007), que os(as) professores(as) devem pensar na
proposta de alfabetizar letrando, oportunizando situacdes de aprendizagem da
lingua escrita nas quais o aprendiz tenha acesso a textos auténticos, que
estejam presentes nos diferentes contextos de uso da lingua, levando a construir

a compreensao acerca do funcionamento do sistema alfabético.

Consideracfes Finais

Neste texto, abordamos estratégias de vivéncia do género textual oral “loa
de maracatu” no ambito da Educagao de pessoas Jovens, Adultas e ldosas, em
uma escola publica da Rede Municipal de Nazaré da Mata.

A partir das atividades vivenciadas em sala, percebemos que os(as)
alunos(as) ndo conheciam a loa pela sua nomenclatura, embora reconhecessem
0 contexto de producdo e de realizacdo do género. Essa questdo desperta em

nés a compreensao de que, embora aspectos ligados a composigéo, contetdo
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e estilo sejam importantes (MARCUSCHI, 2008), a funcdo social do género
pareceu se sobressair no ambito do reconhecimento do texto.

Para tratar das caracteristicas da loa, utilizamos um cartaz, recurso que
nos ajudou a apresentar o prot6tipo de um samba em dez e estimular a pratica
da leitura do género com os(as) alunos(as). Nessa leitura, fomos explorando
guestdes relacionadas a estrutura da loa, como o0s versos e rimas, para melhor
conhecé-la e compreendé-la, de modo que os(as) alunos(as) pudessem
identifica-la. Foi um movimento em que um género de base oral é apresentado
em sua versao escrita e oportuniza pensar sobre dimensdes especificas de sua
caracteristica.

Conforme ressaltamos, no decorrer da atividade, voltamos nossa atencao
para a rima, sem, contudo, direcionar o foco para a apropriagdo da escrita.
Desejavamos promover um espaco de reconhecimento/identificacéo de palavras
semelhantes nas silabas finais, recurso utilizado nas diferentes variedades de
loa de maracatu.

Por fim, queriamos destacar a importancia de se trabalhar com loas de
maracatu no espaco-sala e ressaltar que, no processo de ensino-aprendizagem,
€ necessario e possivel valorizar a cultura oral, representativa de um povo.
Nesse movimento, realcamos a valorizacdo do trato com um texto auténtico,

sintonizado com a realidade dos sujeitos.

Notas

* Ana Claudia de Franca é mestra em Educacéo pela Universidade de Pernambuco
(UFPE) e professora da Rede Municipal de Macaparana/Pernambuco. E-mail:
claudia_francaac@hotmail.com

** Débora Amorim Gomes da Costa-Maciel é doutora em Educacao pela Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE) e professora ha mesma universidade, Campus Mata
Norte. E-mail: deboracostamaciel@gmail.com

1 Manoel Carlos de Franca, popularmente conhecido como Barachinha, nasceu no
municipio de Buenos Aires, Mata Norte de Pernambuco. Produtor de loas, com mais de
6 (seis) CDs gravados e participacdo em filmes, é um dos principais representantes do
género. Atualmente, reside na cidade de Nazaré da Mata, mas atua como mestre do
Maracatu Estrela Dourada, na cidade de Buenos Aires - PE. O referido mestre colaborou
com o nosso trabalho, dispondo-se voluntariamente a nos ajudar com a criacdo de loas
que tratassem da tematica trabalho, bem como ofertando-nos informag¢des sobre o
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género, observando questdes relativas a estrutura, as modalidades e condi¢cBes de
producado, uma vez que ha poucas referéncias documentadas sobre a loa de maracatu.

2 Loas extraidas do 1 CD de Mestre Barachinha e Mestre Zé Galdino. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=WZGDzuyp0e4&t=2087s. Acesso em: 18 abr. 2018.

3 Loas extraidas do CD de Mestre Barachinha e Mestre Bi - CD Encontro de geracdes,
volumel. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=g0tmabl088M&t=1042s.
Acesso em: 18 abr. 2018.

4Os textos foram transcritos seguindo a fala dos sujeitos.
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