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Resumo: Este texto trata de demonstrar que o conceito de mimese presente na Poética de
Aristételes pode ser esclarecido pela relagdo com outros tratados do autor, nos quais se
explora a imaginacdo enquanto poténcia da alma. Para isso, destacamos passagens
importantes da poética, a partir das quais se tecem as relacdes com os demais textos.
Conclui-se que uma investigacdo mais aprofundada sobre a imaginacdo pode trazer luz ao
conceito de mimese da Poética, que nao recebe definicdo naquele tratado.
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THE SOUL’S CORRELATE OF THE POETIC MIMESIS IN ARISTOTLE’S WRITINGS ON
THE SOUL AND THE IMAGINATION

Abstract: This paper aims to demonstrate that the concept of mimesis in Aristotle’s Poetics
may be clarified if related to other treatises of his, on which he inquires imagination as a
potency of the soul. To achieve this aim, we highlight important moments of the Poetics,
which are then related with other treatises. We conclude that a deeper research on
imagination may shed light on the concept of mimesis present in the Poetics, which per se
does not receive an exact definition by the author in that particular treatise.
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Breve inquirigao sobre a pipeoig na Poética

Na Poética, sabe-se, Aristételes define o poeta como um imitador de acbes
humanas. Explanando a atividade do poeta e as caracteristicas de suas producdes,
o Estagirita faz uma série de assercdes a respeito de, entre outras coisas, 0S meios,
modos e objetos da poesia como arte de imitacdo. De fato, neste tratado, salta aos
olhos o seu carater preceptivo.

Pelo fato de ser um tratado a respeito de uma das artes de imitacao
reconhecidas pelo filésofo, a Poética deveria ser o lugar privilegiado para se lancar a
uma investigacao sobre o conceito de imitagdo — pIPEDIG — na maneira como ele foi
entendido pelo mesmo. Ora, é esse o foco da inquiricdo a Poética que exporemos
brevemente a seguir: na medida em que nela o poeta € definido como um imitador
de acdes humanas e, portanto, como alguém que produz pela arte da imitagéo,
perguntamo-nos: 0 que € e como acontece a imitacdo? Nossa intencdo neste breve
desenvolvimento € tecer algumas consideracdes entorno a esse conceito,
aproveitando o fato de que, de maneira mui pouco aristotélica, ele ndo é foco de

nenhuma definicAo mais exata por parte do filésofo — que nesta oportunidade
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também ndo faz a sua usual remissdo a um outro tratado seu —, sendo por ele
utilizado como se fosse algo ja delimitado. Tal falta de exatiddo da margem, segundo
acreditamos, ao exercicio de se estabelecerem algumas distingdes, ou, mais bem,
niveis, no interior do proprio ato de imitacdo que as artes de imitacdo em geral
compartilham. E dando alguma atencéo a cada um desses niveis que chegaremos a
nossa pergunta pelo que ha de essencial na imitagédo, no ato imitativo mesmo, antes
de tornar-se ele a imitacdo em particular levada a cabo por alguma das artes
mencionadas pelo Estagirita.

Sem seguir estritamente a ordem cronoldgica da exposicdo de Aristoteles,
podemos, a partir de algumas proposi¢cdes suas, estipular trés niveis no ato
mimético envolvido no trabalho do poeta. Atentemo-nos para as seguintes

passagens:

1. A epopéia, a tragédia, assim como a poesia ditirdmbica e a maior
partes da aulética e da citaristica, todas sdo, em geral, imitacoes. (...)
Pois tal como ha os que imitam muitas coisas, exprimindo-se com
cores e figuras (por arte ou por costume), assim acontece nas
sobreditas artes (...) (1447a 13-20)"

2. Mas, como os imitadores imitam homens que praticam alguma
acdo (...), necessariamente também sucedera que os poetas imitam
homens melhores, piores, ou iguais a nds, como o fazem os pintores
(...)- (1448a 1-5)

3. Ora, o mito é imitacdo de agdes; e por “mito” entendo a
composicao dos atos; (...). (1450a 1-5)

4. O terror e a piedade podem surgir por efeito do espetaculo cénico,
mas também podem derivar da intima conexdo dos atos, e este € o
procedimento preferivel e o mais digno do poeta. Porque o mito deve
ser composto de tal maneira que quem ouvir as coisas que vao
acontecendo, ainda que nada veja, s6 pelos sucessos trema e se
apiade, como experimentara quem ouca contar a historia de Edipo.
Querer produzir estas emocgfes unicamente pelo espetaculo é
processo alheio a arte e que mais depende da coregia, (1453b 1 e
ss.)

Ora, nelas estd anunciado que ha, em primeiro lugar, um ato de imitagdo que
€ comum, pelo menos, a poesia e a pintura. De 1 e 2, conclui-se que o0 poeta e o
pintor, sdo “imitadores”. Tal paralelo com o pintor é recorrente e sobre ele faremos
algumas observacfes adiante. Interessa-nos por agora frisar essa imitagdo “em
geral” de que fala Aristoteles. O poeta, como imitador que é, e segundo o que é
afirmado tanto em 2 quanto em 3, imita homens em acéo; e, na passagem dessa
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imitacdo “em geral” para a imitagdo propriamente poética, ele realiza a imitagdo das
acgdes pela “composicado dos atos”, quer dizer, pelo mito (assim como o pintor o faz
pela composicdo entre figuras e cores). Em seguida da imitagdo “em geral”’ esta,
pois, a imitacdo realizada na composi¢cao do mito. O mito que, segundo o afirmado
em 4, alcanca seus efeitos sem ser necessariamente encenado: basta ouvi-lo,
quando se trata do mito de uma tragédia, para terrificar-se e apiadar-se; € assim que
a imitacao realizada na representacdo do mito ndo é assunto do poeta (1450b 16).
Imitacdo esta que se segue, em terceiro lugar, pois, a imitacdo das acdes pela
composicdo do mito. Trés sdo, assim, 0s niveis miméticos que podemos distinguir:
a) imitagdo “em geral” (comum a todos aqueles que praticam as artes de imitagao,
0s imitadores) e que consiste em imitar homens em acao, b) imitacdo poética —com
palavras’~ como composicdo do mito (que bem poderia ser imitacdo pictérica ou
imitacdo plastica, dependendo isto da arte de imitacdo a qual se dedique o imitador)
e ¢) imitacdo cenografica ou representacdo (que ja nao é de competéncia do poeta).

Ora, a respeito dos niveis “b” e “c”, Aristételes faz numerosas observacgoes,
mais a respeito do “b” justamente pelo fato de que é nele que esta caracterizado o
fazer do poeta. Mas aquele que nos interessa aqui € o nivel “@”, da imitagdo “em
geral”, que é tratado muito brevemente em 1448b 5-24 no cap. IV (na se¢ao acerca
da origem da poesia e suas causas) e também, a nosso ver, em certos detalhes de
alguns passos ao longo de outros capitulos.

Com efeito, em 1448b 5-24, o Estagirita, a respeito da origem da poesia, diz
que ela provém dos fatos de ser o imitar “congénito no homem” e de que “os
homens se comprazem no imitado”; pela imitagdo, o homem tanto aprende as
primeiras no¢cdes quanto se deleita diante de uma imitacdo®. Ora, apesar de nada
dizer sobre como se da a imitagdo “em geral” que estamos procurando, a relacao
entre conhecimento e prazer na imitagdo, como colocadas neste ponto de vista
naturalista de Aristételes, pelo menos acena para o estabelecimento de alguns
paralelos com outros passos da Poética que podem vir a trazer respostas para a

nossa indagacao. Pois na recém mencionada passagem, esta escrito que:

[...] n6s contemplamos com prazer as imagens mais exatas daquelas
coisas que olhamos com repugnancia (...). Causa é que o aprender
ndo sé muito apraz aos filosofos, mas também igualmente aos
demais homens, se bem que menos participem dele. (1448b 4-17).
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A partir disto, entendemos que, pela imitagdo, os homens tém uma relacdo
teorética com as coisas por meio da imitacdo, e esta relagcédo €, ainda que em grau
diferente, como aquela que é a do filésofo com as coisas em seu aprender. Ou seja,
a imitagao é capaz de revelar com exatidao aquilo que as coisas sao: “tal € o motivo
por que se deleitam perante as imagens: olhando-as, aprendem e discorrem sobre 0

9

que seja cada uma delas, [e dirdo], por exemplo, “este é tal’”. Essa dimensé&o
cognitiva da imitacdo assim posta deve ser relacionada com aquilo que o fildsofo
afirma acerca da poesia e da histéria: a primeira é algo “de mais filos6fico e mais
sério do que a historia, pois refere aquela principalmente o universal, e esta o
particular” (1451b 4-10). Ora, por universal Aristoteles entende o necessério, logo, o
poeta seria capaz de abstrair “0 que é possivel segundo a verossimilhanca e a
necessidade” (1451a 36) e representa-lo ou imita-lo. E € levando isto em conta que
se torna possivel distinguir detalhes da imitagdo “em geral”, principalmente através
das equiparagOes entre 0s pintores e 0s poetas feitas algumas vezes. Pois, se por
um lado os pintores imitam (no sentido do nivel “b” acima descrito) com cores e
figuras e assim produzem imagens (a palavra em grego é €ikov) —e ndo poemas—,
por outro lado os poetas sdo agrupados com 0s pintores e outros imitadores sob a
designacao de “imaginarios” (eikovoTtrolog), que poderiamos, de forma temeraria,
pensar em traduzir como “fazedores de imagens”, combinando o TrolElv com o
eikov)*.O poeta imita, e quando produz um poema tragico ele imita homens, segundo
Aristoteles, “melhores que nés”. Ora, nesse caso, continua ele, “importa seguir o
exemplo dos bons retratistas [eIkovoypagoug], os quais, ao reproduzir a forma
peculiar dos modelos, respeitando embora a semelhanga, os embelezam” (1454b 8).
Apesar de que seja um passo de traducdo conflituosa®, distingue-se nele, para
forma, popeev; assim, o poeta, quando produz um poema tragico, deve imitar a
forma dos modelos com semelhanca, mas embelezando-os.

Na sua arte de imitacdo, o poeta lida, pois, com uma forma. A sua
peculiaridade como imitador € a de que ele a imita com palavras. Agora, a imitacao
“em geral” esta justamente —e é o0 que acreditamos— na producdo dessa forma: ela —
a producdo— é que € a imitacdo do verossimil e do necessario que, em seguida,
podera ser imitado por palavras ou figuras e cores. Nivel “a”: imitagao “em geral” do
verossimil e necessario — producédo da forma —; nivel “b”: imitagéo desta forma como
producdo de uma das artes de imitacdo em particular. E pertinente reiterar uma
passagem ja citada acima:
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Porque o mito deve ser composto de tal maneira que quem ouvir as
coisas que vdo acontecendo, ainda que nada veja, SO pelos
sucessos trema e se apiade, como experimentara guem oucga contar
a histéria de Edipo. (1453b 1 e ss.).

Considerando o que recém colocamos, dela pode-se inferir que as palavras
ouvidas sdo o meio pelo qual a forma do verossimil e necessario (aquilo que o0 mito
esta imitando) é levada ao ouvinte, afetando-o. E, nesse sentido, ja ndo é na Poética
que o Estagirita trata do assunto, mas sim no tratado Sobre a interpretacdo. Com

efeito, nessa obra |é-se:

A voz é simbolo das afec¢des da alma e a escrita da fala. E, como as
letras ndo sdo as mesmas para todos, os sons falados ndo séo os
mesmos. Mas, aquilo de que essas coisas sao simbolos
primordialmente, as afec¢bes da alma, sdo as mesmas para todos, e
aquilo que a estas sdo semelhantes, as coisas, também sdo as
mesmas. (16a 5-9).

Ora, se relacionamos esta passagem com a anteriormente citada da Poética,
podemos entender que o poeta —e todo imitador “em geral’— trabalha abstraindo das
coisas a sua forma — que a ele se da como “afeccado da alma” (TTouxn TTaBnuarov -
psyché patheméaton) —, que é a imitagdo no nivel “a”, e produzindo dela uma
imitacdo, aquela no nivel “b”. Assim, ndo importa se alguém presencia a encenagao
de uma tragédia ou apenas ouve ou lé o poema, o que a ele sera dado € a TTouxn
TTodnuarta (pathemata), a forma que o imitador abstraiu das coisas e simbolizou
pelas palavras.

Conclui-se dai que, o lugar mais apropriado para se discorrer sobre imitacao
“em geral’ ndo seria bem na Poética —que, como dissemos, tem um carater muito
mais preceptivo— e sim no tratado Sobre a Alma, pois essa imitacao primeira seria,
digamos assim — e com isto lancamos a hipétese deste projeto — uma faculdade da
alma. Faculdade que, porém, tem de se exercer de alguma forma especial no caso
de quem pratica as artes de imitagdo, pois o que Aristételes diz no tratado Sobre a
interpretacéo € extensivo a todos os homens. Dai que, na Poética, a poesia recebe o
atributo de “algo de mais filoséfico que a historia”: a forma que ela imita é algo de
universal e, € claro, ndo sédo todos os homens que sdo capazes de abstrair o

universal, mas somente alguns, como os filésofos.
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A imitacao “em geral” (poiesis I) e o produzido (poeisis Il); pavraocpa e eiIKov

Vé-se que, pelo que delineamos brevemente nestas linhas a respeito da
Poética, faltam elementos neste tratado para se entender qual é exatamente o
processo em que esta envolvida a producdo das obras dos “imitadores” ou poetas
(em sentido amplo, como o emprego do termo “artista” nos dias atuais). Como
mencionamos, o Estagirita faz amplas prescricdes a respeito de como devem ser
compostas as tragédias, quais sdo as suas partes e 0s meios que devem utilizar-se
para a sua produgcdo. Mas nada desenvolve mais extensamente a respeito dos
aspectos animicos e noéticos do processo de producgao, seja da uipeoig “em geral”
(nivel “@”), seja desta em particular (nivel “b”). Acreditamos assim, que, para tratar
de dar uma completude a explicagdo da pipgeoig como empregada neste tratado, a
atencdo deve recair principalmente sobre duas caracterizacdes que Aristételes faz
do poeta ao longo do seu escrito: a) ele € um “imaginario” (produz imagens) e b) ele
se destaca dos demais homens —tanto do vulgo como do historiador— porque tem
uma relagao especial com o “necessario” e o “verossimil”.

A quais “imaginarios” referia-se Aristoteles para caracterizar o poeta? Como
assinalamos, ao retratista (elkovoypagoug) e aos pintores ((wypa@og); mas, acima
de tudo, ele se refere ao poeta como a “qualquer outro imaginario” (€/IKovoTToIOG).
Ora, como bem assinala Aristoteles, o que o0 poeta produz ndo se refere
simplesmente ao que foi nem ao que é, mas ao necessario e verossimil; ou seja, a
sua pigeolg, enquanto “eikonopoiesis”, refere-se a uma €ikov especial, a uma
‘imagem” que ndo é apenas a de um estado-de-coisas ou de um acontecimento
qualquer. Arriscamo-nos aqui a tratar a questao langando mao dos termos “género”
e “espécie”’, apenas para deixar o mais claro possivel o que queremos dizer e
facilitar-nos a exposi¢cdo. Diriamos, pois, que ha& um género denominado
“‘imaginarios” e, compreendidas neste, diversas espécies de “imaginarios”, dentre
elas: o retratista, o pintor e o poeta. Assim, as determinacfes especificas do poeta
sdo as de “eikonopoiein” o que é verossimil e necessario. Agora, por pertencerem ao
mesmo género, os “imaginarios” devem possuir algo em comum, a saber, a
faculdade da imaginacgéo. E € neste ponto que, a nosso ver, o tratado Sobre a Alma
lanca uma luz sobre o problema.

Faremos primeiro uma mencéo rapida a esta faculdade para depois remeté-la
ao nosso problema. Aristételes, no tratado Sobre a Alma, define a imaginacao
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(pavracia) como “aquilo segundo o que dizemos que nos ocorre uma imagem”’
(427b 27)°. Mas, como este tratado leva em consideracdo todos os seres
“animados”, o Estagirita deve apontar que, além do homem, outros seres possuem
imaginacgao; assim, o homem, além da imaginacao “perceptiva” (aiodnTikn) —que ele
tem em comum com 0s animais— possui a imaginagao “raciocinativa” (AoyioTikn):
“toda imaginacéo ou é raciocinativa ou é perceptiva. E desta também compartilham
todos os animais” (433b 21). E desta imaginacao “raciocinativa”, decorre igualmente
que o homem faz um emprego “deliberativo” (BouAeTikn) da imaginacéo, possuindo,

3

pois, uma imaginacdo “deliberativa’’: “a imaginacdo perceptiva, como foi dito,
subsiste também nos outros animais, mas a deliberativa apenas nos capazes de
calcular’ (434 a5)®. Em consonancia, pois, com a conhecida definicdo do homem
como “animal racional”’, a imaginacdo humana vai para além dos sentidos, sendo
capaz de raciocinar com as imagens. E 0 pensamento, enquanto capacidade de
pensar as formas — as €1d¢ —, o faz também por meio de imagens: “o capaz de
pensar pensa as formas, portanto, em imagens” (431b 2)°.

Voltando a questdo do poeta como “imaginario”, agora podemos considera-lo
em relagao a esse delineamento da imaginacao “raciocinativa” (e “delieberativa”).
Ora, como vimos recém, € comum a todos os homens este tipo de imaginacgéo;
porém, como vimos na Poética, o poeta &, entre os homens, um “imaginario”
especial, pois a sua producdo baseia-se numa relacdo com o verossimil e o
necessario, relacdo esta que ndo é acessivel a qualqguer homem e que, assim,
aproxima o poeta do filésofo. E por isso, pois, que acreditamos ser acertado dizer
que essa diferenga especifica entre 0 emprego da imaginagao “raciocinativa” pelo
poeta em relacdo aos demais homens da-se nessa capacidade em comum, sendo,
porém, o resultado do exercicio dessa faculdade por parte do poeta o primeiro passo
da sua atividade enquanto poeta. Se falavamos, comentando a Poética, que seria
necessario estratificar a piueoic em trés niveis, considerando-se o nivel “a” como a
imitagdo “em geral” exercitada pelos “imaginarios”, consideramos agora, a luz do
tratado Sobre a Alma, que tal exercicio da-se nesse emprego especifico da
imaginacao “raciocinativa”. Com efeito, o Estagirita diz que, na busca pelo que “é
superior”, por meio do raciocinio ou da deliberagao, o homem “é capaz de fazer uma
imagem a partir de varias” (434a 5)*. Nesta poiesis estaria, pois, 0 primeiro passo
do trabalho realizado pelo poeta, a imitagao (pipeoig) “em geral”, que denominamos
agui como “poiesis I”. Segundo o que acreditamos e expusemos acerca da Poética,
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€ sO apods esse ato “poiético”, ou desta “eikonopoiesis”, que o poeta podera, de fato,
lancar-se ao trabalho e empregar a sua arte (texvn) na produgéo efetiva e material
da sua obra. Assim, retomando a nossa estratificacdo, o seu trabalho comeca pelo
emprego especial (que o diferencia dos demais homens e o aproxima do filosofo) da
imaginacdo (@avracla) na produgao (poresis 1) de uma imagem (@aviaocua; na
verdade, deve-se dizer eikov, como explicaremos ainda) — isto constituindo a
imitacdo “em geral”, o nivel “a” — e se segue da imitacdo desta imagem (a qual
denominamos poiesis Il) através dos modos e meios prescritos pelo tipo de obra de
arte as quais se dedica a produzir — constituindo esta produgao o nivel “b” —, sendo
que o nivel “c”, como afirma o Estagirita, ja ndo diz respeito ao poeta.

Deve-se dar atengdo ao emprego do termo €ikov por parte de Aristételes,
quando se refere aos “imaginarios” na Poética, e a sua relacdo com o termo
gavraopa que nés mesmos fazemos aqui. De fato, o Estagirita ndo escreve
“‘phantasmapoids” na Poética. Devemo-nos remeter aqui a um outro tratado seu,
Sobre a memoria e a reminiscéncia, onde é estabelecida uma distingdo entre o que

€ pavTtaopa e o que é sikov. Com efeito, diz o Estagirita:

the mnemonic presentation [pavracua] within us is something which
by itself is merely an object of contemplation, while, in relation to
something else, it is also a presentation of that other thing. In so far
as it is regarded in itself, it is only an object or a presentation; but
when considered as relative to something else, e.g. as its likeness
[eikov], it is also e mnemonic token [pvepovepa]. (450b 21-27)M.

Entende-se, pois, que a distingdo do simples gavracua para o €IKOv repousa
no fato de que o segundo é necessariamente uma remissao a algo que nao ele
mesmo, mas que se liga a ele por um lago identitario: algo ausente que se faz
presente através do @avraoua contemplado atualmente, que se torna, entao, €ikov,
‘semelhan¢a”. Ja o mero ¢@avracpa é uma imagem que se limita a sua
contemplacgao presente.

A importancia desta distingéo se faz sentir quando consideramos que aqueles
“‘imaginarios” da Poética ndo imitam e produzem imagens que se esgotam na sua
simples contemplagdo enquanto meras imagens. O seu uso da @avTaoia AOYIOTIKE
consistiria em que, como vimos, quando “fazem uma imagem de varias”, esta ndo é
apenas ¢@avracpa, mas eikov, € semelhanga. O ¢€kov produzido, segundo
acreditamos, é semelhanca porque remete justamente ao verossimil e necessario.

Mas nédo, entenda-se, como semelhanca entre duas imagens, pois 0 verossimil e
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necessario ndo possui imagens originais a serem imitadas: Edipo rei ndo é a
imagem do verossimil e necessario, mas uma imagem, ou seja, guarda semelhanca
para com o verossimil e necessario, assim como Antigona e outras tragédias. A
grandeza dos “imaginarios” estaria justamente na sua capacidade de produzir
imagens que, por meio da semelhanca, tornam possivel a remissao dos receptores
das suas obras ao que € verossimil e necessario, tornando acessivel ao homem
comum algo que nao lhe seria acessivel de forma alguma. Ter-se-ia, assim, uma
possivel motivacédo para o ditado aristotélico que destaca o poeta dentre os homens
comuns e o torna mais proximo dos filosofos. Igualmente, desponta deste fato a
dimensdo metafisica da pipeoig, enquanto via de transito entre o sensivel e as
formas inteligiveis.

Deteremos neste ponto este breve desenvolvimento, confiantes de que foi
possivel deixar claro como o estudo da imaginagdo, a @avrtacia, pode vir a
responder pelo que é a pigeoic. E considerando-a como uma atividade que possui
tanto uma parte animica como uma parte técnica que acreditamos, pois, ser possivel
alcancar uma resposta e estabelecer por completo o significado do seu emprego na
Poética. Para investigar a pipeoig seria, assim, necessario também investigar a yuxn
e as suas poténcias, o que pode abrir caminho para pensar, por exemplo, formas
atuais de arte cujos processos criativos ainda podem ecoar nas propostas

aristotélicas?.

NOTAS

* Enrigue Nuesch é doutor em Estudos Literarios pela Universidade Estadual de Londrina
(UEL), possui graduacdo em Letras - Lingua Espanhola e Literaturas pela Universidade
Federal de Santa Catarina — UFSC (2004) e Mestrado em Teoria Literaria pela mesma
instituicdo (2007). Foi Professor Assistente | do curso de Letras: Lingua e Literatura
Portuguesa e Lingua e Literatura Espanhola da Universidade Federal do Amazonas
(UFAM), Instituto de Natureza e Cultura de Benjamin Constant entre 2009 e 2011.
Atualmente é professor adjunto na Universidade Estadual do Parana, Campus de
Apucarana. Tem experiéncia na area de Letras com énfase em Teoria do Texto Digital € no
ensino de literaturas de lingua espanhola e teoria literaria. E-mail:
enriguenuesch@gmail.com

1 Para a Poetica, utilizamos a traducao de Eudoro de Souza (1973) e o estabelecimento do
texto grego feito por Imannuel Bekker (1831). Damos a informag&do completa de todos os
tratados aqui citados nas Referéncias. Em vez de fazer a referéncia por pagina, preferimos
referir o leitor & numeragdo convencional empregada no estabelecimento de textos da
antiguidade, para que |Ihe seja possivel localizar as passagens em qualquer edicdo das
obras.

2 Como ja citamos acima: “[...] o mito deve ser composto de tal maneira que quem ouvir as
coisas que vao acontecendo, ainda que nada veja [...]".
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3 Aristoteles falou também a respeito do valor cognoscitivo e do prazer envolvidos na
imitacdo quando trata das coisas prazerosas na Retérica (1371b 4).

4 70 poeta é imitador, como o pintor ou qualquer outro imaginario (“ €€l yap €0TI MIMETNG O
TTOINTES , WOTEP av €1 (wypaPog N TIG aAlog ikovoTrolog”) (1460b 6).

5 Além da traducado de Eudoro de Souza, consultamos outras trés. Para a mesma passagem
citada, temos: [0s bons retratistas...] “reproduzem uma forma particular, assemelhada com o
original, mas pintam-na mais bela” (ed. Cultrix) ; “os quais, no intuito de reproduzir o aspecto
préprio dos modelos, os pintam mais belos” (ed. Ediouro) ; “estes, fazendo os homens iguais
a noés e respeitando a sua forma propria, pintam-nos mais belos” (ed. Calouste Gullbenkian).

6 “coTiv n TTavracia Kad NV Aeyouev @avraoua T nuiv yiyyveodal’. Para o tratado Sobre a
Alma, citamos a traducdo de Maria Cecilia dos Reis (2006) e o texto em grego estabelecido
por Trendelemburg (1883). Consultamos ainda uma traducdo em lingua espanhola e uma e
lingua inglesa, conforme disposto nas Referéncias.

7 Mas ndo afirmariamos sem investigacdo mais minuciosa que as imaginacdes
“raciocinativa” e “deliberativa” sao poténcias diferentes. Acreditamos que deve-se
permanecer apenas com a distincdo entre o que é somente perceptivo e 0 que ja é
“raciocinativo”, sendo a “deliberagdo” algo decorrente de se possuir raciocinio (Aoyoo).

8 “n Pev ouv AICTETIKE GAVTOOIO , WOTTEP EIPETAI , KAl €V TOIO OAAOIG CWIG UTTAPXEl, N O¢
BOUAETIKN v TOIG AOYIOTIKOIG, .

9 “Ta YEV OUV €10€E TO VOETIKOV €V TOIO QAVTACHOOI VOEL”.
10 “woTe duvartal v €K TTAEIOVWY QAVTAGUATOV TTOEIV.

11 Para este tratado, citamos a traducdo inglesa de J. |. Beare (1952) e o texto em grego
estabelecido por Immanuel Bekker (1837).

12 Veja-se Nuesch (2010).
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