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Resumo: Balizado nos pressupostos batailleanos sobre o erotismo, este trabalho visa a
refletir sobre as relagBes entre 0 sagrado e o erético configuradas nos textos da poeta Hilda
Hilst, mais precisamente em seis poemas do volume Poemas malditos, gozosos e devotos
(1985), nos quais a autora explora o elemento erético como motivo poético que induz a
desopressdo do ser feminino, ndo sé pela liberacdo do desejo, mas também por
desestabilizar a Imago Dei masculina que milenarmente legitima o patriarcalismo e a
opressao da mulher. Assim, a poesia hilstiana faz-se revolucionéria e atuante nas esferas da
sensibilidade, da inteligéncia e do desejo humanos, inserindo-se como uma proposta de
conscientizacdo da urgéncia de se romper com os paradigmas repressores masculinos.
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BETWEEN THE SACRED AND THE PROFANE: THE RELIGIOUS EROTICISM AND THE
FEMININE EMANCIPATION IN THE POETRY OF HILDA HILST

Abstract: Delimited by the bataillian assumptions on eroticism, this study aims to analyze
the relationship between the sacred and the erotic configured in the texts of poet Hilda Hilst,
more precisely in six poems in the volume Cursed, joyful and devout Poems, (1985), in which
the author explores the erotic element as a reason that induces poetic liberty of opression
derived from being female, not only for the liberation of desire, but also destabilizes the
Imago Dei that millennially legitimizes male patriarchy and oppression of women. So, the
hilstian poetry turns, then, into a revolutionary and active instrument in the spheres of
sensitivity, intelligence and human desire, inserting itself as a proposal for awareness of the
urgency to break up with the masculine repressive paradigms.
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Em 1967, com o poema “Exercicios para uma idéia”*, uma composicdo de
sete estrofes/conceitos, Hilda Hilst busca “uma idéia de Deus” (HILST, 2002, p. 29),
ou melhor, uma racionalizacdo ou uma teorizacado sobre Deus, fundamentada num
conhecimento metafisico que se desenvolve a partir de um processo de
distanciamento da concepg¢éo mistica ou sagrada para a légica.

A reflexdo sobre Deus perpassa a maior parte da poesia hilstiana, como se
por meio de seu fazer poético ela ndo sO pudesse apreendé-lo como tambéem
garantir sua prépria fé, fazendo de sua poesia a religido pela qual ela professa Deus,
pois conforme a autora declara em entrevista nos Cadernos de Literatura Brasileira
“Posso blasfemar muito, mas o meu negdcio é o sagrado. E Deus mesmo, meu
negocio € com Deus.” (HILST,1999,p. 30).

Passados dezessete anos, a poeta publicou Poemas malditos, gozosos e
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devotos, que reune 21 (vinte e um) poemas sem titulos, apenas numerados de | a
XX, nos quais prevalece o tom metafisico, pois nesse volume o eu-lirico volta-se
constantemente ao Outro, um interlocutor que, por vezes, revela-se claramente
como Deus, que € constantemente evocado e interpelado em sua poesia, hum
constante exercicio poético-simbolico de representacdo da tematica divina.

Sob a luz dos pressupostos tedricos, principalmente de Georges Bataille,
apresentaremos neste texto a leitura de alguns dos poemas insertos no volume
citado, partindo do seguinte postulado batailleano acerca da natureza descontinua

dos seres:

Cada ser é distinto de todos os outros. Seu nascimento, sua morte e
0s acontecimentos de sua vida podem ter um interesse para 0S
outros, mas ele é o unico diretamente interessado. Ele nasce s6. Ele
morre s6. Entre um ser e outro ha um abismo, uma descontinuidade.
(Bataille,1987, p. 12).

O desejo de vencer a angustia da descontinuidade manifesta-se na poética
hilstiana denunciando uma “mania de infinitude” (HILST, 2002, p. 138), ou seja, um
desejo de ir além, estendendo os conflitos de sua existéncia individual ao da
existéncia humana sinalizando para o divino/sagrado, nesse sentido sua escrita
assume o poder de transformacdo engendrado nos dominios do erotismo, pois
segundo Bataille (1987, p. 23): “A poesia conduz ao mesmo ponto como cada forma
do erotismo; conduz a indistin¢do, a fusdo dos objetos distintos. Ela nos conduz a
eternidade, a morte, e pela morte, a continuidade”.

Portanto, assim como o erotismo batailleano, a escrita hilstiana, aqui em
especial neste grupo de poemas apresentado, funda-se num dilema paradoxal,
vertiginoso e existencial que transita entre os caminhos do corpo, do coracdo e/ou
do sagrado.

A abordagem hilstiana de Deus, além de n&do se (con)formar com a do crente
satisfeito, segundo assinala Pécora (HILST, 2005, p. 10), projeta-se sempre no
embate do desejo erético. Desse modo, 0 eu-lirico ora manifesta-se como criatura
ora como criador, mas jamais na posi¢ao de serva passiva ou contrita. Nos primeiros
poemas, se faz, ou melhor, se refaz a imagem de Deus, constituida de um mistério
profundo cercado por dor, davidas e medo do vazio, um ser impiedoso que se

manifesta ja no poema de abertura:
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[

Pés burilados
Luz-alabastro
Mandou seu filho
Ser trespassado

Nos pés de carne
Nas méaos de carne
No peito vivo. De carne.

Pés burilados
Fino formao

Dedo alongado agarrando homens.

Galaxias. Corpo de homem?
Nao sei. Cuidado.

Vive do grito

De seus animais feridos
Vive do sangue

De poetas, de criancas

Tem esfaimada fome
Do teu todo que lateja.

Se tenho a pedir, ndo peco.

Contente, eu mais lhe agradeco
Quanto maior a distancia.

E do porisso uma  danga,
vezenquando

Se faz nos meus 0ssos velhos.

Cantando e dangando, digo:

Meu Deus, por tamanho
esquecimento

Desta que sou, fiapo, da terra um
cisco

Beijo-te pés e artelhos.

Pés burilados
Luz-alabastro
Mandou seu filho

Ser trespassado
E do martirio de homens

Mulheres santas. Nos pés de carne

Nas maos de carne

Temo que se aperceba No peito vivo. De carne.

De umas misérias de mim

Ou de veladas grandezas Cuidado. (HILST, 2005, p. 14-15).

Soberbas
De alguns neurbdnios que tenho
Tao ricos, tdo carmesins.

Observamos que 0 poema acima, embora seja composto por versos livres e
brancos em algumas estrofes e rimas misturadas em outras, apresenta uma
sonoridade que Ihe confere um tom elegiaco, uma espécie de oracdo. Nos versos
“Mandou seu filho / Ser trespassado // Nos pés de carne / Nas méao de carne / No
peito vivo. De carne” , fica claro que o deus hilstiano € mesmo o deus judaico-
cristdo, pois esses versos nos remetem claramente a crucificagdo de Cristo. E,
portanto, sobre Deus que recai toda a “ira poética” da autora iconoclasta ou
blasfema, como ela mesma ja se assumiu. Aparentemente, nesse volume, Deus é 0
personagem central.

Essa inversao da imagem do deus misericordioso, justo e livre das vaidades
humanas é constantemente figurada nos outros vinte poemas que compdem a obra.
Em versos curtos, mas ricos em imagens e sonoridade, a poeta assume uma
postura extremamente agressiva em relagdo a Deus por meio de “poemas-

apostrofes”, nos quais um eu-lirico em transito entre o amor e o odio, o temor e a
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indignacdo, a humildade e a ira, enfim, um eu-lirico transbordante de sentimentos
conflitantes interpela um interlocutor ora configurado Deus, ora homem/mulher,
procedimento estético que aproxima e/ou distancia esses trés elementos,
dependendo do prisma pelo qual olhamos o texto.

Alidas, em relacdo a abordagem sobre Deus observada em 1967, em
Exercicios, 0 que mais prevalece nesse poema € a prismatizacdo, ou seja, as varias
vias de acesso pelas quais, contraditoriamente, entramos nos poemas hilstianos ou
deles nos distanciamos, pois, ao mesmo tempo em que ela expde a crueldade de
Deus, através da figuracao da crucificacdo, ela também o louva, visto o tom elegiaco
que ela empresta as estrofes 01, 02, 10, 11: “Pés burilados / Luz-alabastro / Mandou
seu filho / Ser trespassado // Nos pés de carne / Nas méos de carne / No peito vivo.
De carne.”

Nas estrofes 03, 04 e 05 ela enfatiza a crueldade sédica de Deus, que apesar
de toda essa perversao sanguinaria “Vive do sangue”, € um deus esculpido de luz:
“Pés burilados / Luz-alabastro”. Mas apesar do poder desse deus, € ela, poeta, que
0 espreita e adverte suas potenciais vitimas/criaturas, ocasido em que percebemos
também o emprego da funcdo conativa, como recurso da poeta para remeter-se ao
leitor a fim de adverti-lo: “Cuidado”.

Além de espreita-lo, ela também o ludibria, conforme as estrofes 06, 08, 09:
“Temo que se aperceba / De umas misérias de mim / Ou de veladas grandezas.//
Soberbas / De alguns neurbénios que tenho / Tao ricos, tdo carmesins.”, em sua
esperteza e vivacidade, figurativizadas nos “neurdnios carmesins”, o eu-lirico cobica
o poder divino “Tem esfaimada fome / Do teu todo que lateja.”, e astuta como a
serpente edénica ela dissimula: “Cantando e dangando, digo: / Meu Deus, por
tamanho esquecimento / Desta que sou, fiapo, da terra um cisco / Beijo-te pés e
artelhos”. Assim, fingindo uma humildade que n&o tem, pois em determinados
momentos ele enaltece a prépria “velada grandeza”, o eu-lirico vai convivendo,

combatendo, questionando, competindo, louvando: “Pés burilados...”, e colocando-
se equidistante a Deus e ao homem.

A transitoriedade, porém, ndo é pertinente apenas aos sentimentos do eu-
lirico, pois a sua condigdo existencial também é transitoria, assim como a de seu

interlocutor:
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Il Se tu és agua
Rasteja e espreita E tocha. E maquina
Levita e deleita Poderosa se tu és rocha.
E negro. Com luz de ouro.

Um olfato que aspira

E branco e escuro. Teu rastro. Um construtor
Tem muito de foice De finitutes gastas.
E furo.
E Deus.
Se tu és vidro Um sedutor nato. (HILST, 2005, p. 17).
E punho. Estilhaca.
E murro.

Retomando a efeito imagético metaférico do prisma, recorrente na poética
hilstiana, percebemos no texto acima a transitividade da interlocucdo que agora
repousa sobre o leitor que mais uma vez € advertido acerca do poder e
periculosidade desse deus/amante: “Se tu és vidro / E punho. Estilhaca. / E murro./
Se tu és agua / é tocha. E maquina / Poderosa se tu és rocha. A atitude de
“espreitar’, que no texto anterior era do eu-lirico, aqui € atribuida a Deus, assim
como a de seduzir: /... E Deus. / Um sedutor nato”.

Esses dois poemas deixam clara a ruptura que a autora pretende provocar na
imagem do Deus judaico-cristdo, que sempre foi adorado como o deus da
misericérdia e das infinitas béncdos. No &pice de sua iconoclastia, a poeta
reapresenta a Paixdo de Cristo, ndo como um ato de amor ao homem, mas sim um
ato de crueldade de um Deus-pai, todo poderoso, mas extremamente cruel para com
o proprio filho. A partir dessa cisdo da imagem divina, desconstréi-se também todo o
discurso da sociedade judaico-crista, estabelece-se o processo de humanizacao de
Deus, que em momento algum é negado, e sim tem seu conceito questionado.

O poema seguinte, “Dentro do prisma” no qual se estrutura toda a obra
hilstiana, nos coloca frente a imagem de um espelho invertido, no qual ndo é Deus
gue fez o homem a sua imagem e semelhanca, mas sim o ser/poeta que faz Deus a
sua imagem, pois ao humanizar Deus, langcando um novo olhar sobre a mitologia
cristd, o revela demasiadamente cruel e violento, por extensao, revela também o
quao violento e cruel é o proprio ser humano, isto que segundo essa ideologia o

homem é feito a imagem e semelhanca de Deus.

Caio sobre teu colo. A ti me incorporo
Me retalhas. A contragosto.
Quem sou?

Tralhas, do teu divino humor. Sou agora faria
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E descontrole.
Coronhadas exatas Agito-me desordenada
De tuas maos sagradas. Nos teus moles.
Me queres esbatida, gasta

Sou facanha

E antegozas o gosto Escuro pulsante

De um trémulo Nada. Fera doente.

Me devoras A tua semelhanca:

Com teus dentes ocos. Homem. (HILST, 2005, p. 19).

A imagem do homem reduzida a “tralhas” reaparece, anos depois, em Cartas
de um Sedutor, “COMO PENSAR O GOZO envolto nestas tralhas? Nas minhas”
(HILST, 2002, p. 15), esse fragmento da fala de um de seus personagens, do
conjunto de obras que ela chamou de trilogia pornografica, revela que esse embate
travado entre a poeta e o divino ira perdurar ainda em quase toda sua producéo.
Mas é importante notar que, apesar da crueldade desse deus aqui ressaltada, ha
também a sugestdo de um embate erético, ja insinuado nos ultimos versos do
poema ll, “E Deus. / Um sedutor nato”.

Por ocasido da producédo da referida trilogia — composta por “Cartas de um
sedutor” (2002); “O caderno rosa de Lori Lamby” (1990); “Contos d’escarnio: textos
grotescos” (2002) — a autora se propds “escrever umas coisas porcas” e venais,
conforme fala dela mesma, porém, devido a sua genialidade, ndo alcancou tal
objetivo, mas certamente inovou e redimensionou o sentido do erdtico e/ou do
pornografico, conseguindo, assim, ser iconoclasta e simultaneamente esculpindo
outras tantas imagens literariamente deslumbrantes, com suas méaos de artista que
Deus — seu eterno parceiro, rival e desafeto, amado e odiado, na mesma proporcéo
— lhe concedeu.

Voltando ao poema, toda progressao do ato erético pode ser vislumbrada se
observarmos mais atentamente a gradacéo impressa nos versos, nas duas primeiras
estrofes percebemos uma entrega submissa e, ao mesmo tempo, incerta do eu-
lirico, ao ato amoroso: “Caio sobre teu colo / ... / Me queres esbatida, gasta”. A partir
da quarta estrofe inicia-se a rendigc&o erotica: “Me devoras /... / A ti me incorporo / A
contragosto”.

Na quinta e sexta estrofes, o que era uma rendigao “a contra gosto” torna-se
uma “experiéncia paradoxal e conjunta do excesso e da falta, o jogo do ser
ultrapassando na morte a descontinuidade individual — para sempre provisoria”
(BATAILLE, 1987, p. 97): “Sou agora furia / E descontrole. / Agito-me desordenada /
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Nos teus moles. / Sou faganha / Escuro pulsante / Fera doente”. Na ultima estrofe,
finalmente, divino e humano, homem e mulher, bem e mal, ndo necessariamente
nesta ordem, se conciliam e se equiparam: “A tua semelhanga: / Homem.”.
Rompem-se todas as diferencas e hierarquias, inclusive a de género.

Assim, Hilst, nessa sua perscrutagao do divino, entre o sagrado e o profano,
desenvolve uma poética que “constitui-se uma ‘erdtica’ vicaria, substitutiva,
ostensivamente precéaria, na qual o desejo do conhecimento de Deus imbrica-se com
o conhecimento do corpo do homem” (PECORA, in: HILST, 2005, p. 10), neste
sentido, o erotismo presente neste conjunto de poemas nos remetem a Bataille
(1987, p. 15), segundo o qual, no erotismo sagrado, a busca da continuidade do ser
confunde-se com a busca do amor de Deus, ou seja, a face do divino revela-se na
medida em que se alcanca o autoconhecimento humano.

Sendo a mulher a maior vitima da repressdo sexual, as primeiras
organizagfes feministas brasileiras, em meados dos anos setenta, atribuiam as
guestBes relativas a sexualidade feminina um importante destaque dentre o0s
elementos fundamentais na luta pela emancipacdo. Assim, embora Hilda Hilst nunca
tenha se declarado feminista, ou até bem pelo contrario?, seu investimento poético
no erotismo acena também como uma ruptura dos padrfes repressores, sinalizando
para a necessidade feminina de vivenciar os desejos do corpo como via de
autoconhecimento, construcdo identitaria e redimensionamento das relacfes entre
homem e mulher, entre 0 humano e o divino.

Sob o titulo “Gozoso”, o poema de numero XlIV, do volume em questéo, foi
publicado no Suplemento Cultura d’'O Estado de Sao Paulo em 15/07/1985,
juntamente com os poemas de numero VI e VI, sob os titulos de “Devoto” e
“Maldito”, respectivamente. Sendo assim, entendemos serem esses trés poemas o0s

mais representativos dessa obra.

XV
Se te ganhasse, meu Deus, minh’alma se esvaziaria?
Se a mim me aconteceu com os homens, por que nao
[com Deus?
De inicio as lavas do desejo, e rouxindis no peito.
E aos poucos lassiddo, um desgosto de beijos, um
[esfriar-se

Um pedir que se fosse, fartada de caricias.

Se te ganhasse, que coisas ainda desejaria minh’alma
Se ficasses? Que luz seria em mim mais luminosa?
Que negrume mais negro?
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N&o haveria mais nem seducéo, hem ansias.
E partirias. Em vazia de ti porque téo cheia.
Tu, em abastancas do sentir humano, de novo
[dormirias. (HILST, 2005, p. 45).

Por muitos séculos, & mulher era permitido sentir apenas o amor Agape, ou
seja, 0 amor ao préximo, amigo ou inimigo, e a aceitacdo do batismo cristdo. Em
algumas civilizacbes ainda prevalece essa forma de repressdo. As reflexdes de
Marcuse (1978) pressupdem a origem erética da civilizacdo, fundamentada na
doutrina platénica, na qual o mito de Eros é central, mas ndo necessariamente
concordando com esta doutrina. Para o filésofo aleméo, é Eros que provoca o
movimento de ascensdo as outras formas de amor, a saber, Logos ao mundo das
ideias; e Agape, amor espiritual.

Nesse poema, essa nogao esta figurada em: “De inicio as lavas do desejo, e
rouxindis no peito. / E aos poucos lassiddo, um desgosto de beijos, um / [esfriar-se.”
Observa-se que o signo “esfriar-se”, destacado pelos colchetes, assume conotagdes
positivas, no sentido de plenitude e serenidade atingidas pelo amor Agape, ao qual
se ascendeu por via de Eros.

E importante ressaltar que justamente esta composi¢cdo na qual o eu-lirico,
busca Deus de forma suplicante, sem a arrogancia e a violéncia que move alguns
dos outros poemas, tenha sido denominada Gozoso, 0 que nos deixa a impressao
de que s6 em plenitude com o sagrado é possivel obter-se o gozo pleno: “Se
ficasses? Que luz seria em mim mais luminosa?”, e vice-versa, 0 que nos leva mais
uma vez a imagem do prisma ou do espelho, como sintese metaférica da obra
hilstiana.

Assim, Eros realiza o que Marcuse denomina “sublimacédo desrepressiva”, ou
seja, a sexualidade ndo é desviada nem impedida de realizar seu objetivo, mas, ao
contrario, ao realiza-lo transcende-o em busca de uma gratificacdo mais plena que
agui se configura como o transito entre o humano e o divino, mais do que isto, como
uma paridade, ou mesmo uma identidade estabelecida: “E partirias. Em vazia de i
porque tao cheia. / Tu, em abastancas do sentir humano, de novo / [dormirias”.

Essa identificacdo entre o humano e o divino, € (re)apresentada no poema
seguinte, de nimero XV, no qual a poeta subverte a lenda do touro de Europa,
segundo a qual, Zeus, transformado em um reluzente touro branco, seduz a ninfa

Europa, que ao montar em seu dorso, é violentamente transportada para ilha de
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Creta, onde o deus finalmente a possui. (KURY, 2003, p. 142).

XV

Desenho um touro na seda.
Olhos de ocre espelhado

O pélo negro, faustoso
Seduzo meu Deus montado
Sobre este touro.

[...]

O touro e a mulher sou eu.
Tu és, meu Deus,

Avida nao desenhada

Da minha sede de céus. (HILST, 2005, p. 47).

Nos versos acima, mais uma vez notamos a forga de Eros a impulsionar o
humano, equiparando-o ao divino, pois, ao redimensionar determinados elementos
do mito grego: “pélo negro”, os pélos do touro de Europa eram brancos; “Seduzo
meu Deus”, no mito Zeus, portanto deus, era o sedutor; “O touro e a mulher sou eu”,
na lenda o touro e a mulher eram elementos distintos, sendo o primeiro divino e
segunda humana, aqui ambos se unificam no eu-lirico. Temos, entdo, um ser
feminino que se revela o sujeito do ato da seducédo e mais, o criador de Deus: “Tu
és, meu Deus, / A vida ndo desenhada / Da minha sede de céus.” O fato de “Deus”,
nesse poema, estar sempre grafado com inicial maitscula, € um indicativo de que se
trata do Deus da tradicdo ocidental, e que €, este mesmo, segundo a concepcao da
autora, que depende da poeta para existir.

Essa interdependéncia existencial entre Deus e a poeta, aqui esta
transfigurada em um eu-lirico suplicante que reproduz “devotas” como um oficio

religioso:

XVII

Penso que tu mesmo cresces

Quando te penso. E digo sem cerimbnias
Que vives porque te penso.

Se acaso nao te pensasse

Que fogo se avivaria ndo havendo lenha?
E se n&o houvesse boca

Por que o trigo cresceria?

Penso que o coracgéo

Tem alimento na ldéia.

Teu alimento é uma serva

Que bem te serve a mao cheia.
Se tu dormes ela escreve
Acordes que te nomeiam.

Abre teus olhos, meu Deus,
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Come de mim a tua fome.

Abre a tua boca. E grita este nome meu. (HILST, 2005, p. 53).

Segundo Bataille (1987, p. 15), “todo erotismo € sagrado, mas [...] A busca de
uma continuidade do ser perseguida sistematicamente para além do mundo imediato
aponta uma abordagem essencialmente religiosa”. Essa premissa batailleana
expressa bem a forma em que o elemento erotico € aproveitado na poesia hilstiana,
ou seja, 0 erotismo converte-se em matéria para o seu oficio religioso de buscar
Deus, e por extensdo, buscar a si mesma, pois sendo “uma mulher que s6 sabe o
homem” (HILST, 2005, p. 31) ela tem sede de saber Deus, porque sé assim saber-
se-4 a si mesma.

Mais uma vez invocamos a metéfora do espelho para compreender essa ideia
de Deus no tracado poético de Hilst, pois conhecendo Deus ela se auto conheceria e
vice-versa. Mas quem é esse deus criador que se alimenta de sua serva, a mesma
serva de quem depende sua existéncia? Essa questdo nos remete a Cronos, o deus
que, a pedido da mée, Gaia (Terra), vingou-se do pai, Urano, aprisionando-o e
tomando-lhe o reino, na condic&o de rei dos deuses e senhor do mundo, ele devorou
os proprios filhos, mas foi aprisionado e destronado por Zeus, Unico filho
sobrevivente gracas a artimanha de sua mae, Rea, irma e esposa de Cronos, que
mais tarde passou a personalizar o tempo (KURY, 2003, p. 96-97).

Essa breve cronica nos mostra que a ideia de Deus tracada por Hilst esta
intimamente entrelacada com essa ideia do mito cosmogdnico, o que nos revela
também que, por tras da origem do Universo, paralela a atitude dos deuses, houve
uma acdo fundamental e decisiva de um ser feminino. Isto posto, paira uma nova
guestao, por que, entdo, ainda hoje predomina uma ideia patriarcal de Deus? Essa
certamente foi a pergunta que mais inquietou a poeta.

Vale ressaltar ainda que a poeta/deus, de quem depende a existéncia de
Deus, embora o desafie, em momento algum o subestima, pelo contrario, oferece-se
humildemente em sacrificio: “Abre teus olhos, meu Deus, / Come de mim a tua fome.
/ Abre a tua boca. E grita este nome meu.”, pois sabe que dela depende a existéncia
de ambos, pois ela também se alimenta Dele: “Penso que o coragao / Tem alimento
na ldeia.” E é no seu universo poético que a poeta e Deus serdo eternizados: “Teu
alimento é uma serva / Que bem te serve a mao cheia. / Se tu dormes ela escreve /

Acordes” que te nomeiam”.
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Nesse sentido, a poesia hilstiana ndo s6 provoca novos estados psiquicos
como também inventa um novo erotismo e muda as relacbes passionais entre 0s
homens e as mulheres que, ao reverem estas referéncias, encaminham-se também
para o revisionismo das relacfes sociais entre os géneros, pondo em tensao 0s
valores cristalizados pela ideologia masculina.

Assim, ao explorar o elemento erdtico como motivo poético que induz a
desopressdo do ser feminino, ndo soO pela liberacdo do desejo, mas também por
desestabilizar a Imago Dei masculina que milenarmente legitima o patriarcalismo e a
opressao da mulher. A poesia hilstiana faz-se, entédo, revolucionéria e atuante nas
esferas da sensibilidade, da inteligéncia e do desejo humanos, inserindo-se como
uma proposta de conscientizacdo da urgéncia de se romper com o0s paradigmas
repressores masculinos e estabelece um didlogo com a critica feminista pos-
moderna, segundo a qual o corpo é visto como um portal da subjetividade, assim,
ele deixa de ser apenas uma esséncia biologica fixa ou uma entidade historica,
passando a ser problematizado como uma interface entre o biolégico e o social,
“entre o campo sociopolitico e a dimensao subjetiva (BRAIDOTTI, 1992, p. 63).

Em Poemas malditos, gozosos e devotos, percebemos uma constante busca
por Deus “De uma mulher que sé sabe o homem.” (HILST, 2005, p. 31), uma busca
gue (con)funde-se com a de si mesma. Assim, uma nova trindade divina constitui-se
através da concepcdao de Deus hilstiana humana/divina/ecoldgica e € Deus, segundo
a sua concepcdo, e nao aquela revelada pela tradicdo patriarcal, que a poeta quer
encontrar e se fazer devota, pois desse modo encontraria a Si mesma.

Nesse movimento de busca, o erotismo ganha forca como um meio de se
atingir o sagrado e, por extensdo, o autoconhecimento, e desconstréi a supremacia
masculina por meio da desconstrucdo das oposicfes binarias que mantém a
dominagdo das mulheres pelos homens. Ao desfazer as oposigbes homem X
mulher; humano X divino, inicia-se um principio da androginia que coloca o ser
humano acima das diferencas de sexo, coadunando com os estudos feministas pés-
modernos que propdem o revisionismo critico, acerca dos processos de
subjetividade e dos conceitos de identidade, dando inicio ao neofeminismo ou pos-
feminismo.

Nessa senda do neofeminismo, é importante ressaltar a repercussdo do
pensamento feminista e seus deslocamentos tedricos na (re)producao historiografica
atual, assomando novos temas, pondo em uma nova perspectiva 0s temas e
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guestdes seculares, e visando sempre a conferir maior visibilidade as mulheres

enquanto sujeitos histéricos, dessa forma:

A critica feminista torna-se contextual, histdrica e relativista, o que de
inicio implica uma atitude critica iconoclasta que consiste em nédo
aceitar totalidades criticas universais ou baliza fixas. Trata-se de
historicizar os préprios conceitos com que se tem de trabalhar, tais
como reproducdo, familia, publico, particular, cidadania e
sociabilidades, a fim de transcender definicdes estaticas e valores
culturais herdados como inerentes a uma natureza feminina. (SILVA
DIAS, 1994, p. 375).

Portanto, ao propor poeticamente uma desconstrucdo da imagem de Deus,
Hilda Hilst, de certa forma, registra/historiciza um novo olhar para as “verdades
absolutas” secularmente apregoadas acerca do sujeito feminino, a autora
transcende as definicbes estaticas, conforme preconiza Silva Dias no excerto acima,
mas trazendo o enfoque para o sagrado, para a cultura judaico-cristad predominante
no ocidente, de forma transgressora e desafiadora.

Nesse volume, portanto, a poeta cumpre a proposta que o titulo sugere, ou
seja, a experiéncia erotico/poética convertida em experiéncia religiosa de devoc¢éo a
Deus, ou vice-versa, pois tanto na prosa como na poesia hilstiana sempre ha o
espaco para uma dupla resignificacdo, mesmo porque a devocdo da poeta
contempla e é contemplada no gozo “das delicias da carne”, revolucionando os
valores religiosos deformados e deformantes, respaldadas na moral sexual crista,
gue impde a castidade.

Assim, a partir da proposi¢do de uma vivéncia mistico-erotica, que contempla
corpo e espirito, profano e sagrado, humano e divino, em total integracdo com a
natureza e as sensacfes do corpo feminino, pois o tempo todo é um eu-lirico
feminino que invoca a presenca de Deus, Hilst, consciente ou inconscientemente
faz paridade entre questionamentos metafisicos e a condicdo da mulher,
convertendo-se em “uma verdadeira resposta ecoldgica, integradora dos diferentes
registros: o ambiental, o social e o da subjetividade humana ou mental” (SOARES,
1999, p. 89).

Notas

* Mailza Rodrigues Toledo e Souza é doutora em Letras (Est. Comp. de Liter. de Lingua
Portuguesa) pela Universidade de Séo Paulo (2009). Tem experiéncia na area de Letras,
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com énfase em Literatura Brasileira, atuando principalmente nos seguintes temas: poesia,
poesia de mulheres, género, identidade suplemento literario, periddico e ditadura militar,
Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa, Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa. E-mail: izarodrigues_46@hotmail.com

! Esse poema foi publicado em 2002, no volume Exercicios, juntamente com outros escritos
da autora que compreendem sua producao poética de quase dez anos, pela Editora Globo,
sob a organizacéao de Alcir Pécora.

% Hilda Hilst foi considerada machista por muitas feministas, por declaracdes, por exemplo,
como essa, feita em entrevista & Revista CULT, edicdo 132 “CULT - A maioria dos seus
personagens € homem. Sao eles que tém a necessidade da expressao e da transcendéncia.
As mulheres, por outro lado, sdo quase sempre um estorvo. Por qué? H. H. - Porque meus
personagens pensam muito. E dificil vocé imaginar uma mulher assim, com tudo isso na
cabeca. Sao raras as mulheres com fantasias muito enriquecedoras. A fantasia que elas
mais gostam parece que € o 69. E 0o mais imaginoso que elas conseguem (risos). As
mulheres querem ter filhos, gostam de penduricalhos, de dancar, de ir a bailecos, eu néo sei
0 que é. Mas meus personagens sdo muito engracados também. Sao meio cinicos, as vezes
meio  debochados, mas  tém muita coisa la  dentro. Disponivel em:
<http://revistacult.uol.com.br/novo/news.asp?edtCode=0D3CE3B5-1377-489F-94CA- >
Acesso em 25 de margo de 2007. Além disso, a autora também exigia ser qualificada como
poeta e ndo como poetiza, de medo que confundissem seus escritos com “prendas
domésticas”, por ndo aceitar o feminino de poeta, também travou diversas discussdes com
algumas feministas.

® Pécora afirma que os poemas de Poemas malditos, gozosos e devotos, podem ser

nomeados “devotas’, como anuncia o titulo, em funcido da sincera e empenhada
interrogacdo de um sentido para a idéia de Deus” (in: HILST, 2005, p. 9).

* Conforme Dicionario Aurélio(versdo eletrdnica), Acorde 1: Cantico, verso ou poesia,
especialmente lirica.

® Lembrando que Hilda Hilst, em determinadas ocasifes, em entrevistas diversas, fez
declaracdes que chocaram algumas feministas de sua época.
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