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A 152 edicdo da Revista Cientifica/FAP, publicacdo do Campus de Curitiba Il -

EDITORIAL

Faculdade de Artes do Parana, da UNESPAR apresenta nos seus dois volumes um conjunto
de reflexdes, questdes e problematizacbes no campo do Ensino de Arte, abrangendo
formacgao e atuacao docente, perspectivas de investigacao e praticas artisticas em contextos
educacionais diversos.

No contexto atual de insergdo de uma Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
elaborada na sua ultima edigdo sem um amplo envolvimento da comunidade das areas
especificas, bem como da proposicao de uma reforma do Ensino Médio que reduz saberes
e conteudos, entre eles o de Arte, a discussao sobre a relevancia do ensino de arte torna-se
urgente, necessaria e vital.

A formacao de criangas, jovens e adultos ndo pode ser fatiada e direcionada as
necessidades profissionais do mercado de trabalho, pois os processos de aprendizagem
sdo amplos e visam, sobretudo, a transformagao do educando pelo conhecimento e reflexao

para que este possa entender, divergir e se posicionar frente a complexidade e diversidade

humana. Deste modo, urge compreender a arte como area de conhecimento, como saber 7
historico e cultural construido pela humanidade e que carrega em si posicionamentos,
transgressdes e interagbes criticas sobre a complexidade do mundo para além do
entendimento logico e racional.

Ensino de arte € area de conhecimento com histéria e conteudos proéprios, €
pratica social e deste modo possibilita a construcdo de pontos de vista e de percursos
questionadores frente ao vivido, ao estudado, ao experienciado. Nesta relacdo dialética
do sujeito-mundo, movimenta a imaginagao, extrapola e transcende o imediato, projeta e
transforma o proéprio trabalho ao possibilitar modos diferentes de representacéao e de critica.

Nesse sentido, reunimos nesta edigao reflexdes, experiéncias e investigacdes que
aprofundam o debate atual de e sobre o Ensino de arte e apresentam, de distintos modos,
a acao provocadora da relagdo entre corpo/mente/emocgao e entre sujeitos — alunos,

professores, mediadores, publico — envolvidos em processos criativos e transformadores.
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NUMERO 2 - Praticas artisticas em contextos formais e nio formais de ensino

Neste volume destacamos experiéncias e praticas realizadas em espacos formais e
nao formais de ensino. Sao apresentados quatro artigos que articulam cultura, aprendizado
e transformacgao, refutando a dualidade entre teoria e pratica. No primeiro artigo, Fernanda
de Souza Almeida e Carolina Romano de Andrade debatem sobre a pratica artistica
em dancga, propondo a reflexdo sobre a construcdo da danga a partir do cruzamento
interdisciplinar entre dancga, educacao e infancia. As autoras destacam a necessidade de
processos de criacdo nos quais os protagonistas sdo as criangas da educagao infantil,
participando ativamente das decisdes, em didlogo com o professor/mediador. O papel do
ludico como estratégia para as composigdes em danga é relevado e também revelado por
meio da abordagem de situagdes da pratica in loco e da socializagdo de experiéncias em
contexto. Ao destacar a formacéo dos professores, as autoras enfatizam a sistematizagao
de proposicdes sensiveis e criativas.

O segundo artigo se situa no contexto ndo formal de ensino do teatro, no qual Martha
Lemos de Moraes apresenta uma investigagao em recepgao teatral na perspectiva do gestor 8
cultural. Para tanto, analisa o programa educativo “SESC Arte-educagéo: transformando
plateias”, realizado no Teatro SESC Paulo Autran, em Taguatinga-DF. A autora discute a
mediacgao cultural e artistico/teatral como possibilidade potente de agao cultural em espacos
de educacao nao formal, em prol da experiéncia estética do espectador.

Ainda no contexto do teatro e da experiéncia estética, o artigo de Maria Eunice
de Oliveira e Helga Loos-Sant'’Ana expde suas reflexdes artisticas e pedagdgicas sobre
praticas artisticas no contexto escolar. Ao apresentar o espag¢o da escola como um lugar
potente para a criacao artistica de alunos e professores, refletem sobre as interseccdes entre
o teatro contemporaneo — teatro pés-dramatico e performance - e as praticas pedagdgicas
do/a professor/a de teatro.

Finalizamos este volume com o artigo de Renata Patricia Silva que apresenta duas
experiéncias docentes realizadas por estudantes da Licenciatura em Teatro da Universidade
Federal do Tocantins. A autora aborda e analisa essas situagdes a partir do conceito de

experiéncia estética, fundamentando-se nas ideias do filésofo norte-americano John Dewey.
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Renata também insere o pensamento do russo Lev Vygotsky ao investigar as contribui¢cdes
da pedagogia teatral no processo de desenvolvimento das dimensdes afetivas, cognitivas
e motoras do adolescente. O artigo expde os desafios e as superagdes no processo de

ensino e aprendizagem mediado pelo teatro no contexto escolar.

Desejamos uma 6tima leitura a todas e todos!
Guaraci Martins
Roberta Ninin
Sonia Vasconcellos
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DANGAR COM A CRIANGA: UM OLHAR PARA A COMPOSIGCAO E CRIAGAO EM
DANGA COM A PEQUENA INFANCIA

Fernanda de Souza Almeida’
Carolina Romano de Andrade?

Resumo. O presente texto busca destacar alguns fundamentos da danga com a educagao
infantil e despertar um olhar para os processos de criagdo nesta linguagem artistica com a
crianga pequena, revelando situagdes da pratica in loco. Pretende-se com isso, contribuir
com a constru¢cado de uma danca alinhada a infancia no ambito das intervencgdes educativas,
a partir do cruzamento interdisciplinar entre dancga, educacao e infancia. Além disso,
apresentar uma socializagcao de experiéncias em contexto, para fomentar a formacao de
professores por meio do debate e da sistematizagao de proposi¢cdes sensiveis e criativas.
Desta forma, em um dialogo entre as pesquisas de doutoramento (ANDRADE, 2016) e de
mestrado (ALMEIDA, 2013) das autoras, destacou-se a necessidade dos processos de
criacdo em danga com a educacgao infantil colocarem os pequenos como protagonistas do
processo, participando ativamente das decisdes, em dialogo com o professor/mediador.
Este profissional, pode se inspirar nos conhecimentos anteriores advindos das vivéncias
das criangas e contribuir com ideias e sugestdes. Ademais, ressalta-se o papel do ludico
como fio condutor das especificidades dessa etapa da vida, uma estratégia interessante de
permear as composi¢cdes em dancga. Nesse sentido, € importante que o professor embrenhe-
se no universo infantil para oferecer pistas para auxiliar as criancas a estabelecer relacoes
de experiéncia com o mundo (ANDRADE, 2016); descobrindo e compondo sua propria
danca, por meio da ludicidade.

Palavras-chave: danca e educacéo. criagao artistica. educacao infantil. praxis educativa.
principios metodologicos.

1 Professora do curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal de Goias (UFG).
Pesquisadora do Nucleo de pesquisa e investigacao cénica Coletivo 22 e membro do grupo de
pesquisa Danga: Estética, Educacao do Instituto de Artes da UNESP, desde 2009, atuando em
projetos de pesquisa que versam sobre danca, educacao e formacao de professores. Coordena
o projeto de pesquisa Dancarelando: a praxis artistico-educativa em danca com criangas e o
projeto de extensdo Dangarelando.

2 Bailarina, coredgrafa, pesquisadora e professora. E professora credenciada pela Royal Aca-
demy of Dance(RAD), Bacharel (2003) e Licenciada(2006) em Danga-UNICAMP. Mestre em
Artes (IA-UNICAMP/2006). Doutora em Artes (IA-UNESP/2016), membro-pesquisadora do
grupo de pesquisa Danga: Estética e Educacdo (GPDEE-IA/Unesp). Atuou como prof. coord. da
Pés Graduagdo Lato sensu Danca- Educagdo Faculdades Integradas de Bauru. Foi professora da
Universidade Sagrado Coracdo Bauru, no Cursos de Artes Cénicas, onde coordenou os projetos
de extensao de Capoeira e Cultura Popular. Foi professora substituta na Universidade Estadual
Julio de Mesquita Filho, no curso de licenciatura em Educacéo Fisica (DEF/BAURU). Participou
(2015) do Nucleo Sao Paulo - NuSP - ligado ao Projeto Mapeamento Danca patrocinado pelo
MINC. Atualmente é professora voluntaria do Mestrado Profissional (Stricto sensu) em Artes,
PROF-ARTES
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DANCING WITH THE CHILD: A LOOK AT THE COMPOSITION AND CREATION IN
DANCE WITH SMALL CHILDREN

Fernanda de Souza Almeida
Carolina Romano de Andrade

Abstract. This paper seeks to highlight some fundamentals of dance with childhood education
and stimulate a look at the creation processes in this artistic language with the small child,
emphasizing the practical situations in loco. It is intended to contribute to the construction of
a dance aligned to childhood in the educational context, from the interdisciplinary relationship
between dance, education and childhood. In addition, present a socialization experience in
context to promote the teacher formation through the discussion and the systematization
of sensitive and creative propositions. Thus, in a dialogue between a doctoral research
(AUTHOR 1, 2016) and a master’s research (AUTHOR 2, 2013), featured the need of
creative processes in dance with childhood education to put children as protagonists in the
process, actively participating of decisions, in dialogue with the teacher. The professional
can be inspired on previous knowledge derived from the children’s experience and contribute
ideas and suggestions. Moreover, it is emphasized the playful role as a guide of the specifics
of this stage of life, as an interesting strategy to the compositions in dance. Therefore,
it is important that the teacher immerse himself in children’s universe to provide clues to
help the children to establish relationships of experience with the world (AUTHOR 1, 2016),
discovering and composing their own dance, through playfulness.

Key words: dance and education. artistic creation. child education. educational praxis.
methodological principles.
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DANGA E INFANCIA: LINGUAGEM, MOVIMENTO E CRIAGAO.

Nos ultimos 20 anos de consolidacdo da educacéo infantil como a primeira etapa
da educacao basica, politicas publicas e pesquisas académicas® tem buscado contribuir
com a compreensao sobre a infancia e a acdo educativa nessa fase peculiar da vida.

O dialogo com diversas areas do conhecimento tem fomentado uma concepgao
mais ampliada de crianga, de corpo e movimento, indissociaveis da constituicdo de suas
identidades e das possibilidades de interagédo (BUSS-SIMAO, 2009). Tais reflexdes, estao
favorecendo a construcdo de propostas que se distanciam de um modelo tradicional de
transmissao do conhecimento e de uma concepg¢ao escolarizante de educacao infantil,
reconhecendo as especificidades educativas dessa etapa.

Especificidades essas, que integram o educar, o cuidar e o brincar, em ag¢des que
expandem e diversificam as experiéncias das criancas sobre si, 0 outro € 0 mundo, sem
o carater de terminalidade de elaboragao dos conceitos. Uma perspectiva que considera
o dinamismo do desenvolvimento infiltrado na cultura, na qual o corpo com seus sentidos,
significados e expressdes so vistos e vividos em sua plenitude (SAYAO, 2002).

Ha uma centralidade do corpo nas acdes e relagdes. E possivel notar que “aquilo
que as criangas mais gostam de fazer € experimentar novas sensagdes, novas experiéncias,
mexer, tocar, rolar, pular, fuxicar, demonstrando o contato consigo, com os afetos e com os
signos pertencentes ao contexto cultural” (SAYAO, 2002, p. 61). E, é nesse movimento que
as criancas constituem suas identidades, relacionamentos, interagdes e autonomia.

Desse modo, € necessario favorecer que 0os pequenos vivenciem corporalmente
suas infancias, nas mais variadas possibilidades de acdes, expressdes e linguagens
produzidas pela cultura em que estdo imersos e, constantemente reinventam. Nesse
sentido, pensar essa gente pequena como protagonista e, ao mesmo tempo, mediada pela

cultura é reconhecer

3 Dentre as politicas publicas elaboradas nos ultimos 20 anos em prol da Educacgao Infantil destacamos a
Constituicdo Federal de 1988, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgédo Nacional - LDB n° 9394/96, Refe-
rencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil - RCNEI (1998), Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo Infantil - DCNEI (2010). E, entre as pesquisas, ressaltamos as produc¢des académicas apresenta-
das no mapeamento de danca voltada para a Educacgao Infantil e seus temas correlatos na tese de Andrade
(2016).
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que a crianga, centro do planejamento curricular, é sujeito historico e de direitos
que, [...] nas suas praticas cotidianas vivencia, constréi sua identidade pessoal e
coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra,
questiona e constroi sentidos sobre a natureza e a sociedade (BRASIL, 2010, p. 1).

Mas, é também, optar por um caminho: o da expressao de suas multiplas
linguagens (GOBBI;PINAZZA, 2015), recuperando valores e conhecimentos que incluem o
movimento, o gesto, o toque, os sabores, os cheiros, os sons, o desenho, a pintura, a fala,
a escrita, a poesia, 0os sonhos, o encantamento, a representacéo, o brincar e a invengao
de cenarios, narrativas e personagens. Uma compreensdo da educacgao infantil como
campo de conhecimento interdisciplinar e de politicas intersetoriais, multidimensionais e
em permanente evolugéo.

Sob tal perspectiva, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéao Infantil
(BRASIL, 2010) destacam a natureza ludica de jogos, brincadeiras e a danga como
manifestacdo artistica e cultural essencial para que as criangas tenham o dominio da
linguagem simbdlica e do universo sensivel. Nesse sentido, a danga pode ser trabalhada
dentro de principios estéticos da sensibilidade, valorizando o ato criador.

Desse modo, esse artigo busca levantar alguns aspectos sobre um processo de
criagdo em danga, no qual, a crianga pequena seja considerada como um sujeito ativo
no seu processo de apoderamento e reelaboragdo do conhecimento, valorizando suas
contribui¢des singulares, diferentes daquelas advindas do mundo dos adultos. Uma criagao
em danga com as criangas e nao para elas; sem negar, com isso, a preocupagao em relagao
a apropriagao do patriménio cultural da humanidade (direito legitimo de todos), como as
dancgas brasileiras, étnicas, de rua, o balé, a danga contemporanea, entre tantas outras.

Para pensarmos a criagdo em danga com a crianga, para além do senso comum,
como por exemplo, a criacdo de coreografias, destacamos a necessidade de que esse
processo abranja o ludico e possua um proposito, uma intengao; que pode estar relacionado
a investigagao e concepgao de movimentos para a composi¢do de um espetaculo, de uma
cena, entre outras finalidades que podem se alterar conforme a situagao planejada pelo
professor em dialogo com as criangas. Uma pratica que pode revelar-se como uma poténcia

para o encontro entre corpo, movimento, criatividade, expressao e as multiplas linguagens.
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Essa tematica foi denunciada por alguns autores, como Marques (1999, 2005) e
Vieira, Teixeira e Teixeira (2010) que explicitam a duvida de docentes e gestores em como
mediar a danga nessa etapa da educagao basica sem resumi-la as apresentagdes em datas
comemorativas e as letras de musica em movimentos. Uma situagao que tem se modificado
paulatinamente, mas que insiste em permanecer no contexto escolar.

Desta forma, este texto traz como objetivo destacar alguns fundamentos da danga
com a educagao infantil e despertar um olhar para os processos de criagcao nesta linguagem
artistica com a crianga pequena, relevando situagdes da pratica in loco. Pretende-se
com isso, contribuir com a construcdo de uma danga alinhada a infancia no ambito das
intervengdes educativas, a partir do cruzamento interdisciplinar entre danga, educagéao e
infancia; além da socializacdo de experiéncias em contexto para fomentar a formacao de
professores por meio do debate e da sistematizagdo de outras proposi¢cdes sensiveis e
criativas.

Ademais, esse tema germinou do interesse das autoras deste artigo em promover
um dialogo entre suas pesquisas de doutoramento (ANDRADE, 2016) e de mestrado
(ALMEIDA, 2013) e da oportunidade de participar do X Seminarios de Danga do 34°
Festival de Danga de Joinville intitulado “Danca nao é (s6) coreografia”, com a comunicagao
oral e resumo expandido “Elementos de criagdo em danga com criangas pequenas”

(ANDRAEDE;ALMEIDA, 2016).

TEMATICAS DA DANGA NA EDUCAGAO INFANTIL

Para entendermos como podemos desencadear processos de criacdo em danca
com as criangas, torna-se relevante pontuar os conhecimentos especificos da danca e a
compreensao desta como uma linguagem artistica, uma vez que, sdo bases para a criagao.
A danca como linguagem é um sistema de signos proprios que permite a comunicagao
por meio do corpo e do movimento. Isso significa que ela possui um conjunto organizado
de elementos com possibilidades de combinacdo potencialmente estética que produzem

significado (MARQUES, 2010).
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Sob tais aspectos, Goncgalves (2010) compara a linguagem da danga a um
caleidoscopio, no qual, os seus elementos— saltos, giros, tor¢ées, deslocamentos, entre
outros — “sao pecgas de diferentes cores e formatos que, juntas, podem combinar-se em
uma infinidade de arranjos, cada qual inusitado a produzir singularidades” (p. 3). Segundo

a autora

[...] as pecas também podem ser trocadas a cada aula, a cada montagem
de espetaculo, a cada situagdo de aprendizagem, ampliando ainda mais as
possibilidades de novas experiéncias, novos encontros de corpos que irdo
embaralhar os codigos, desmonta-los e dar-lhes sentidos (p. 4).

A crianga pequena tem a fungdo simbdlica como eixo da sua agao no mundo,
desse modo, torna-se interessante a presencga da danca em seu cotidiano, especialmente
o educativo. Entretanto, interessa-se mais que o resultado, o processo utilizado para atingi-
lo: a consciéncia, a criatividade, a sensibilidade e a atencao.

A partir do exposto, para facilitar a compreensao do que e de como criar, Andrade
(2016) apresenta os conhecimentos de danca em trés aspectos, denominados tematicas
da dancga, divididos em: corpo, fundamentos da danca e criagdo em danga (esse ultimo
aspecto sera abordado no proximo subitem). Para a criagéo, o primeiro aspecto que ela
destaca € o conhecimento de corpo, uma vez que, € nele que a danca se expressa.

Esse conhecimento do corpo, passa pela nocdo das estruturas/constituicao
corporal, envolvendo os sistemas dsseo, articular, muscular, proprioceptivo e exteroceptivo.
Este pode ser o primeiro passo para a crianca explorar suas possibilidades de movimentos.
E, como consequéncia, favorecer um ajuste postural, graduagao de ténus, percepgao das
partes do corpo e posicionamento das articulagdes, para a realizagado de movimentos com
menor ou maior esforgo.

Ao conhecer o corpo, pode-se incluir o fato de a crianca encontrar diferencas entre
os tamanhos, os tipos de movimento, de peso e fazer comparagdes em relagao ao seu
corpo e aos demais. O corpo aqui, € pensado como uma unidade, composta por varias

partes que se relacionam entre si.
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A ideia é nao ter pressa em ampliar o conhecimento de corpo da crianga; esse
processo € uma troca de aprendizados e pode levar tempo, dependendo do jeito que a
proposta € apresentada e de como as criangas a recebem.

O segundo aspecto € denominado por Andrade (2016) como fundamentos da
dancga, envolve o brincar com: a gravidade, as relagdes espaciais, ritmo e as associagdes
de tempo.

Pela gravidade pode-se investigar as possibilidades do corpo, das articulagdes,
0 estudo do peso e dos apoios em relagdo ao chao, ao proprio corpo e aos objetos; bem
como, da resisténcia e das oposigdes 0sseas, conscientizando a crianga de seu eixo global,
em dialogo constante com a forgca da gravidade. Ao tornar consciente o uso do espaco as
criangas poderao estabelecer relagdes espaciais dangadas com o eu, o outro e 0 ambiente.

Ao explorar o ritmo e as relagbes de tempo na dancga, os pequenos poderao
empreender diferentes qualidades e dindmicas do movimento, como a velocidade, as
pausas, pulsos, intensidades e flexibilidade, reconhecendo gradativamente os limites e as
potencialidades de seu corpo.

Entre os fundamentos podem ser trabalhadas as agdes corporais - girar, saltar,
rolar, espiralar, dobrar, balangar e outras possibilidades de movimentos e agdes cotidianas,
como engatinhar, rastejar e sentar. Tais agdes, podem ser exploradas e ampliadas por meio
das variagdes de formas, dindmicas, espaco (niveis, planos, progressodes), tempo e ritmos
variados.

Ja Almeida (2013), organizou sua proposta em danga com a educagao infantil em
quatro elementos da dancga: corpo, movimento expressivo, espago e ritmo. O elemento
corpo envolve a compreensao e a percepgao da estrutura do corpo e do movimento, por
meio das vivéncias com as agdes corporais, articulagdes, imobilidade, reconhecimento dos
tamanhos, nomeagao de 0ssos e musculos, sensibilidade proprioceptiva e exteroceptiva e,
adaptagdes ao contato improvisagdo. O movimento expressivo destaca a expressividade
que a acgao pode revelar, em experiéncias com as diferentes graduagdes de tonus, peso,
apoios, equilibrios e ajustamentos posturais. Ja o elemento espaco, enfatiza o dialogo

entre corpo e movimento com o espago amplo, social e pessoal, na experimentagao da
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cinesfera, das diregdes, niveis, planos, tensdes espaciais, distancias, progressoes, formas
e projecdes. Por fim, o ritmo integra as relagbes com o tempo — subito e sustentado (LABAN,
1978) - e a percepgao ritmica bioldégica e métrica.

Ao revelar essas duas possibilidades de organizar os conhecimentos da danga com
a educacao infantil, que ora se assemelham, ora se diferenciam; tais estudos destacam que,
o movimento em si ndo é dancga, mas a combinacgao desses fatores podem comunicar e gerar
danca, aliados as agbes corporais, a expressividade, criatividade e intencionalidade, como
componentes constitutivos da danga e que podem pertencer aos processos de criagao.

Dessa maneira, a danga como qualquer outra manifestagao artistica, € forma de
conhecimento que envolve a intuicdo, sensibilidade, emocgéo, imaginacéo e capacidade de
comunicagao, assim como o uso da memoaria, interpretagao, analise, sintese e avaliagao.
Entretanto, tais conhecimentos especificos da danca podem ser estimulados em qualquer
idade, o que pode diferenciar o uso desses elementos com a crianga € o foco na abordagem, o
“‘como” essa danga pode ser oportunizada aos pequenos, seja em vivéncias sistematizadas,

seja na composicao de cenas/espetaculos.

CRIAGAO EM DANCA

Para iniciar esse subitem, nos ateremos a definicdo dos termos composigao e
coreografia, uma vez que pertencem aos processos de criacdo, mas se diferem. Para
Marques (1999), a composi¢gao em danga pode articular agdes corporais, gestos e frases
de movimento em infinitas possibilidades de combinacdo. Dessa maneira, é possivel
compreender a composi¢ado como o conjunto de multiplos processos por meio dos quais 0s
dangarinos organizam os elementos da danca (ALMEIDA, 2013) em constante pesquisa de
movimentagao.

Essa composi¢cdo pode acontecer por meio da combinacdo: de células de
movimento pré-estabelecidas advindas da improvisagao ou ndo; de movimentos incitados
por meio de ritmos e estimulos sonoros internos (batidas do corag&o, sons de respiragao,
etc.) ou externos (musicas, sons diversos); da relagdo das pesquisas de movimentagao
dos bailarinos com o espaco; e de regras estabelecidas ou ndo, previamente ao processo

criativo; entre outros.
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José Gil (2001, p.81) define o termo coreografia como “um conjunto de movimentos
que possui um nexo, quer dizer uma logica de movimento, proprio”. Ja Jacques (2009),
descreve a coreografia como um projeto de movimentagao corporal, definido para um ou
mais corpos. A criacdo dos passos e movimentos de uma coreografia pode ocorrer por meio
de uma improvisagao ou por atribuicdo de um coredgrafo.

A composicao distingui-se das coreografias, no que diz respeito a forma como estes
elementos sao criados, articulados, sequenciados e distribuidos no tempo e no espaco. A
principal diferenciagao entre esses termos € que a coreografia possui como resultado estético
uma sequéncia pré-organizada e definida de passos ou movimentos, e na composi¢ao as
movimentagdes ndo sao necessariamente organizadas e definidas a priori.

Para Andrade (2016) uma possibilidade interessante para a criagdo com a infancia
€ que o professor seja um mediador do processo e auxilie as criangas a investigar e criar,
contribuindo com ideias e ampliando as perspectivas sobre as composi¢des ou coreografias
inventadas por elas. A coreografia pode ser um meio interessante de criacdo, desde que,
as criangas participem do processo e nao sejam apenas reprodutoras de modelos focados
em aquisicao de habilidades, criados exclusivamente por seus professores. A criagao de
uma coreografia deve ser apresentada como uma proposta baseada em conhecimentos
anteriores, advindos das vivéncias, na qual, se coloca a crianga como protagonista no
processo de construgdo dos conhecimentos.

Para as criagdes em danga, as proprias criangas podem ser responsaveis pela
escolha dos temas, discutidos em conjunto com os professores. O importante € que haja
participacao ativa na elaboragédo do enredo, do movimento, da encenagao e dos figurinos.
Nesse sentido, o professor pode, por exemplo, favorecer e ampliar o conhecimento e
concepgao das movimentagdes por meio de exercicios, jogos e vivéncias (ANDRADE,
2016).

Um aspecto relevante no universo infantil € a ludicidade. Dentre as atividades
ludicas, 0 jogo se configura como uma opgao metodoldgica interessante e prazerosa para a
criacdo. Por meio do jogo, é possivel a incorporagao de exercicios técnicos, de consciéncia
do corpo, nos fatores de movimento e na integragao de linguagens artisticas, por exemplo.

Em especial, os jogos de faz de conta ocupam um lugar central na danga com as criangas
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pequenas, pois estimulam a imaginacédo e a diversdo presentes na infancia (ALMEIDA,
2013). O jogo também trabalha com o imprevisivel, com a possibilidade da criagdo e
recriagdo de movimentos; dessa forma, no jogo também pode acontecer a improvisacgéao.

Outra estratégia interessante na educacgao infantil € a improvisagao que permite
a busca de movimentos pertencentes ao repertério individual, sejam eles do cotidiano,
aprendidos em atividades fisicas, explorados em brincadeiras, em um novo espago e/ou
com diferentes estimulos (SARAIVA-KUNZ, 1994), favorecendo a ampliagéo do repertorio
de movimentos, a consciéncia corporal e a transformacao dos elementos da danca em
linguagem.

Em relagao a integragao de linguagens, é possivel realiza-la utilizando o movimento
como ponto de partida para sensibilizar os pequenos para o ritmo, as paisagens visuais,
a representacado cénica e a literatura; nos quais, oportunizam a educagao dos sentidos,
enriquecendo e diversificando a sensibilidade sobre si, 0 outro € 0 mundo, e potencializando
a multiplicidade expressiva infantil.

Ademais, acreditamos que a apreciacdo estética na infancia possibilita a
compreensao das relagdes entre danga, sujeito, dangarino e expectador. Por meio de uma
fruicdo para além do senso comum, a apreciacado pode proporcionar uma visao artistica da
danga, contextualizando-a como manifestagao cultural presente na sociedade (GODOY,
2010). Essa experiéncia estética favorece a crianga estabelecer conexdes entre as
experiéncias corporais vivenciadas que podem se transformar em criagao.

Adiante, abordaremos recortes de dois diferentes processos de criagdo em danga
no contexto escolar com criangas de 5 anos de idade, que se desenvolveram ao longo da
pesquisa de mestrado de ALMEIDA (2013). Tais processos, estdo alinhados aos principios
anteriormente elencados, principalmente no que tangem os pequenos como centro do
processo, participando ativamente das decisdes e em dialogo com o professor/mediador;
o qual, se inspirou nos conhecimentos anteriores advindos das vivéncias das criangas e
contribuiu com sugestodes e sistematizagdes dos signos da danca.

Dessa maneira, apresentaremos trechos da pesquisa organizados em: escolha do

tema, processo e apresentacgao.
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OUTRO OLHAR PARA OS PROCESSOS DE CRIAGAO EM DANGA COM A CRIANGCA
PEQUENA

Ao pesquisar os principios metodolégicos de abordar a danga com a educagao
infantil, Almeida (2013) experimentou dois caminhos: o primeiro configurou-se como o
projeto piloto da investigagdo que recebeu o nome de “Danga Criativa™; e o segundo, a
nova proposta elaborada a partir das reflexdes de tal projeto, em didlogo com recortes das
teorias de Wallon (1941, 1975), Mahoney e Almeida (2004 e 2009), Laban (1978, 1990),
Marques (1999, 2005, 2010), Godoy (2007, 2010, 2011), entre outros; nomeado de “Planeta
Danca”.

O curso “Danga Criativa” foi realizado com uma turma de dezesseis criangas, em
uma escola particular, percorrendo os meses de fevereiro a dezembro de 2010, em 35
encontros, realizados uma vez por semana, no contraturno. Ja o “Planeta Dang¢a” contou com
a participagao de 35 criancas, matriculadas em uma Escola Municipal de Educacéao Infantil
(EMEI) e foi oferecido durante os meses de agosto a novembro de 2012, em 30 encontros
realizados duas vezes por semana, inseridos na matriz curricular. Ambas aconteceram na
cidade de S&o Paulo com encontros de 45 minutos cada.

Para “Danca Criativa” havia a expectativa da gestdo, dos pais e das criangas, por
uma apresentacao de final de ano; pois era cultura do local. Assim, perguntavam por esse
momento desde o retorno das férias de julho.

O contrario aconteceu com “Planeta Danc¢a”, que n&do contava com esse tipo de
producao. Desse modo, a decisido por iniciar um processo de criagao partiu do interesse
despertado nas criangas durante os momentos de apreciagao estética, no qual questionavam
sobre a comunicacao, relacdo artista e expectador, construcdo das cenas, escolha de

figurinos, entre outros.

4 “Danca Criativa” € uma expressao criada em meados do século XX para se referir as ideias e metodologias
de ensino da danga para a educacgao inspirada nos estudos de Laban. Para saber mais recomendamos a
leitura do artigo: STRAZZACAPPA, Marcia. A tal “Danca Criativa”: afinal, que danga nao seria? In: TOMAZZO-
NI, Airton; WOSNIAK, Cristiane; MARINHO, Nirvana. Algumas perguntas sobre Danga e Educacao. Joinville.
Nova Letra, 2010. p. 29-46. No caso do projeto piloto, 0 nome do curso foi proposto pela escola.

Rev. C.de Artes Curitiba v.15 | n.2 jul./dez. | p.1-106 | 2016




Nesse contexto, para coroar o encerramento do “Planeta Danga”, Almeida (2013)
propds que 0s pequenos vivenciassem a constru¢ao e apresentacdo de uma coreografia,
refletindo que tal oportunidade poderia ser uma ocasiao privilegiada para as criangas serem
apreciadas e vivenciarem mais uma possibilidade da danga como linguagem artistica.

E, ao anunciar a sugestao de se apresentarem para os colegas de outra turma da

escola, os pequenos vibraram! Contudo,

G.M.C.% interrompeu a comemoracao, alertando-os de que precisariam, entdo,
ensaiar. Pedi que pensassem em um tema e, no final da aula, T.Y.R. sugeriu
“marionetes”, alegando que os bonecos de madeira poderiam dangar em peso
firme e com as articulagdes [uns dos elementos da danga experimentado por eles
ao longo do curso]. As demais criangas aprovaram a ideia e acrescentaram que
poderiam pensar em outros brinquedos que dangavam. Frente a tais questdes,
disse que comegariamos a nos organizar relembrando alguns aspectos da danga ja
vivenciados (ALMEIDA, 2013, Diario de campo, 01/11/2012).

No projeto piloto “Danga Criativa” a sugestao do temafoi elencada pela pesquisadora,
uma vez que percebeu durante o desenrolar do curso um interesse pelos jogos infantis da
cultura popular, por parte dos pequenos. Esse assunto foi despertado por uma das criancas
que entrou em contato com esse universo durante as férias na fazenda de um parente,
trazendo tais aprendizados para os encontros. A partir de tal iniciativa, os jogos passaram
a ser experimentados e transformados em danca; o que resultou na sugestdo para o mote
de construcao da cena.

Com o tema aprovado, coletivamente listaram, em uma roda de conversa, 0s jogos
que todos mais gostavam; em seguida a pesquisadora perguntou qual deles eles gostariam
de transformar em dancga e, em uma votacao a “amarelinha” foi eleita.

Ambos exemplos de escolha de tema para a apresentagao germinaram das ideias e
curiosidades das proprias criangas; nao houve construgdes prévias realizadas pelo adulto.
Um processo permeado de dialogos e mediagdes, para duas construgdes coletiva que

revelaram as especificidades do universo infantil.

5 Adotamos o uso de siglas para preservar a identidade dos participantes. Ademais, os termos de consenti-
mento livre e esclarecidos assinados pelos responsaveis estao arquivos na universidade.
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Nesse exercicio de estimular e investigar conjuntamente as prioridades das
criangas, o olhar, o receber e as escolhas, tornam-se recursos de investigacao (LAROSSA,
2010). Isso porque receber implica colocar-se a disposi¢ao daquele que vem, considerando
cada crianga como um ser singular, em que a todo o momento os dialogos precisam ser
estabelecidos e realinhados conforme as necessidades que surgem.

Nesse sentido, para auxiliar a elaboragdo de um tema com o olhar para a crianga,
€ importante embrenhar-se no universo infantil, ouvindo-as e oferecendo pistas para ajuda-
las a estabelecer relagbes de experiéncia com o mundo (ANDRADE, 2016). Isso requer
dos professores 0 acionamento de seu repertério de vida, aliados as pesquisas diretamente
ligadas ao tema, no sentido de incorporar em suas praticas, vivéncias significativas. Isso
implica um olhar atento para o contexto da educagédo e para as criangas. A partir das
necessidades que os pequenos apresentam, o professor organiza quais aspecto do tema
escolhido sera aprofundado. Nele, se articula o que se pretende, porque e como trabalhar
a dancga a partir de uma tematica advinda da curiosidade das criangas.

Dando prosseguimento ao processo de criagao, no projeto piloto “Dancga Criativa” a
pesquisadora, em conjunto com as criangas, retomou uma vivéncia anterior com placas de
E.V.A.® coloridas, recortadas em formato de retangulo. Organizaram o material no chao no
formato da amarelinha e sugeriu que iniciassem a coreografia simulando o jogo. Quando
houve uma mudanga na musica, L.F. propds que todos pegassem as placas do chao e
dangassem com elas. Almeida (2013) orientou para que as criangas finalizassem o jogo e
caminhassem, cada uma, para um retangulo marchando como soldados, uma vez que a
musica indicava tal movimento. Todas juntas abaixavam, pegavam as placas e corriam pelo
espaco se distribuindo homogeneamente. Cada crianga escolheu o lugar onde gostaria de
dancar nesse momento.

A pesquisadora perguntou que tipo de movimentagao poderiam explorar a partir de
entdo e M.E.V. lembrou-se de uma atividade anteriormente realizada sobre desenhar no ar,

e assim o fizeram, utilizando as plaquinhas e explorando as direcdes.

6 E.V.A ¢é a sigla de “Etil Vinil Acetato”, uma material parecido com borracha.
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Em uma nova alteragao na sonoridade da musica, Almeida (2013) sugeriu que
juntas colocassem os E.V.As no chao. As criangas foram questionadas pela pesquisadora
sobre as possibilidades de explorar os niveis (alto, médio e baixo) e varias ideias surgiram.
Os pequenos optaram pela proposta de L.P. de colocar a plaquinha na cabeca e descer
chacoalhando o corpo todo. Em seguida, foi incentivado que elas imaginassem a placa
com o ponto de apoio da cinesfera’ e que elas dangassem explorando a maxima extensao
do espaco pessoal, por meio de equilibrios, saltos e énfase nas partes do corpo, bracos e
pernas.

Para finalizar a coreografia, C.P. pediu que mudassem de placa, uma vez que, ela
queria dangar na cor vermelha. A pesquisadora prop6s que trocassem de lugar utilizando
as agodes corporais da amarelinha (saltar) e, quando chegassem, realizassem quatro
movimentos inspirados no langamento da pedrinha, mudando novamente de placa. Isso
aconteceria até a musica acabar, momento em que elas elaborariam uma pose final.

Ja no “Planeta Danga”, a composi¢cao se inspirou em um tema do faz de conta,
em que, os brinquedos ganhavam vida e dangavam. Contudo, como os pequenos desse
contexto nao tinham o costume de apresenta-se, o processo iniciou-se com a apreciagao
de videos de outras criangas dangando e com a proposigao de alguns exercicios inspirados
nos jogos teatrais da Viola Spolin (2007), no qual, uns assistiam aos outros dangarem.

Na sequéncia, conversaram sobre quais brinquedos poderiam representar dangando
e, a partir das falas das criangas, a pesquisadora perguntou quem gostaria de ser cada um
dos citados. Ela dizia, por exemplo: “eu gostaria de trés criangas que imitassem uma bola,
trés que representassem uma marionete” e assim por diante.

A partir disso, Almeida (2013) propds que todos se distribuissem pelo espaco e
gue os pequenos que encenavam brinquedos iguais ficassem distantes. Cada um criou a
sua pose inspirada no personagem que representaria e ela sugeriu possiveis mudancgas de

nivel ou do peso que o “brinquedo dancaria se tivesse vida”.

7 Cinesfera é o espacgo pessoal; uma esfera imaginada por Laban que envolve o corpo, onde acontece
o movimento (SIQUEIRA, 2006). A extensdao maxima da cinesfera pode ser atingida alongando-se as
extremidades dos membros superiores e inferiores sem mudar a postura, isto &, o lugar de apoio (GODOQY,
2007).
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A pesquisadora mostrou a musica (escolhida por ela, uma colagem musical com
sons de bonecos de corda, fabrica de brinquedos, piano e violao) e todos aprovaram. Nos
sons de “dar corda”, T.Y.R. sugeriu que cada crianga mexesse uma parte do corpo e G.M.C.
sugeriu que, em seguida, todos dangassem como brinquedos.

O terceiro momento da coreografia foi elaborado pela pesquisadora inspirada em
uma fala de T.Y.R., que queria dangar como marionete. Deste modo, organizou as criangas
em duplas, levando em consideragcdo a proximidade espacial e solicitou que decidissem
quem seria a marionete e quem seria o condutor.

Com isso, pediu que as “marionetes” sentassem com as pernas e bragos afastados
lateralmente e os condutores imaginassem que estavam segurando fios presos aos bracos
do brinquedo. Todos juntos levantaram o membro superior direito, 0 esquerdo, os dois e a
“marionete” ficou um pé. As criangas riram bastante, alegando que parecia de verdade.

Observando o desenrolar do processo Almeida (2013) investiu um pouco mais na
construcao do personagem e na diferenga que os movimentos de cada brinquedo poderiam
apresentar, com isso, no encontro seguinte, logo que chegou a EMEI, foi a brinquedoteca
e pegou alguns brinquedos que as criangas escolheram para representar, entre eles, uma
boneca de pano, um ursinho de pelucia, uma marionete, um boneco super-heréi e um
carrinho.

Em companhia das criangas, conversaram sobre os personagens e a representagao.
Explicou que, para a danca ficar interessante, o publico precisaria pensar que elas eram
brinquedos “de verdade”, que houvesse essa comunicagao. Pediu entdo, que observassem
as formas, o peso, as tensdes espaciais, que cada objeto poderia conter para se aproximar
ao real.

Com essa questao compreendida, iniciaram o ensaio. As criangas sugeriram dangar
o “gruda-gruda” (apelido dado por elas as vivéncias adaptadas do contato improvisacao)
apos a cena da manipulagao das “marionetes” e, em seguida, a pesquisadora propés
que finalizassem a coreografia dangando individualmente, enfatizando os niveis e acbes
corporais, até que a musica acabasse.

Algumas criangas compreenderam tado bem a questdo do personagem que até a

expressao facial mudou.
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O desvelar de ambas construgdes coreograficas, tanto do “Danga Criativa”, como
do “Planeta Danca”, fomentaram uma participagdo ativa das criangas que, integradas e
envolvidas com o processo de criagao, interagiram e compartilharam escolhas inclusive na
selecao do figurino, do penteado e do cenario.

Este processo dialégico oportunizou o contato dos pequenos com as habilidades
de propor, opinar, escutar, ceder e combinar (GODOQY, 2010), no qual, foram respeitados
como sujeito com desejos, ideias e capacidade de decidir (FARIA e SALLES, 2007). Houve
uma mediagado sensivel da pesquisadora que buscou articular os elementos da dancga:
agdes corporais, articulagdes, partes do corpo, espago amplo e pessoal, diregdes, contato
improvisagao e ritmo com a comunicacdo e a imaginagao, em células coreograficas
baseadas na improvisagao.

Ademais, fomentou-se um estudo sobre o tema e as possibilidades de movimentagao
vinculadas a ele, que favoreceu a compreensao do que e porque a criancga estava realizando
cada agao, promovendo um sentimento de pertencimento e apropriagao da criagao.

No momento das apresentagdes de ambos os projetos, Almeida (2013) observou
uma certa ansiedade nos pequenos que se transformou em um misto de timidez, receios e
euforia. Desta forma, orientou-os a se concentrarem e aproveitarem a oportunidade. Foram
instantes prazerosos que proporcionaram as criangas lidarem com seus sentimentos
decorrentes da exposigdo em publico. Ao final, todas apontaram a apresentagdo como a
ocasidao mais especial do curso e relataram sua satisfacdo em participar.

Neste contexto, a apresentagdo pode ser um momento privilegiado para propiciar
a vivéncia da danga como linguagem artistica, possibilitando a crianga aprender sobre
as relagdes entre dangarino e publico, como o corpo se organiza em cena, 0 que Sao e
como acontecem os bastidores, a elaboracdo de uma coreografia, vivenciar o ensaiar, a
preparagao, momentos antes e o agradecimento. Desta forma, é interessante que pertenga

ao universo “dangante” infantil.
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Portanto, a experimentagao “da danga pelas criangcas nao pode estar determinada
pela marcacao e definicdo de coreografias pelos adultos” (BRASIL, 1998, p. 30), pois se
“considerada uma atividade de técnicas e passos predeterminados relacionados a cada
estilo - 0 que acontece frequentemente -, a danca se torna uma pratica inadequada para a
faixa etaria” (VIEIRA;TEIXEIRA;TEIXEIRA, 2010, p. 3).

Assim, ao pensar o processo de ambas apresentacdes, a pesquisadora procurou
valorizar o papel comunicativo e simbdlico que as coreografias possuem, relacionando seus
signos, na qual, sua elaboracéao foi uma consequéncia e parte do processo de vivéncia. Foi
um processo (o0 curso) que se completou com o produto (a apresentagdo) e um produto
que revelou o processo de abordagem da danga (MARQUES;BRAZIL, 2006 apud VIEIRA,
2012).

Tais fatos foram também compartilhados por Vieira (2012) ao trabalhar a
apresentagcao com seus pequenos de educacgao infantil na 72 mostra Ladrilho, Ladrilhando

e Brincando em Vigcosa — MG.

Nas apresentagdes, como artistas, as criangas mostraram obras variadas que
foram frutos de processos colaborativos com seus professores de Danga nos varios
laboratérios criativos desenvolvidos ao longo de cada semestre. As apresentagdes
das criangas na Mostra englobaram elementos criados por eles mesmos durante as
aulas, por meio de estimulos das professoras-pesquisadoras. Durante a elaboragao
das ‘coreografias’, decidiamos com as criangas o figurino, a maquiagem e os
elementos cénicos. Esses momentos propiciaram reflexao critica sobre o universo
da Danca. Alguns ensaios das apresentagdes eram feitos no teatro, e se tornaram
momentos ricos de aprendizagem para os alunos sobre iluminagédo, marcagéao de
palco, entradas e saidas de palco, como se comportar nesse espacgo, dentre outros

(p. 3)
Ademais, destacamos que, Almeida (2013) optou por langcar méo de musicas,
em sua maioria, instrumentais, possibilitando que as criangas criassem movimentos sem

executar gestos para as palavras da musica.

EMBALANDO UM SONHO: CRIAGAO DA DANGA COM OS PEQUENOS

Partimos da premissa de que existem conhecimentos especificos em danga que
podem ser articulados para a criagao artistica e vivenciados com os pequenos por meio de

estratégias que vao ao encontro das caracteristicas e necessidades do universo infantil.
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Por meio da articulagcédo entre danga, jogo, ludicidade e educagao, apresentamos
algumas possibilidades de a crianga exercitar a imaginagao e ressignificar o mundo por
meio do corpo, em um espacgo de interagado, protagonismo, investigacdo e construgao de
conhecimentos sobre si e sobre o ambiente que a rodeia.

Nesse processo, 0 professor se apresenta como um interlocutor, alguém que
dialoga, media; objetivando expandir as experiéncias das criangas. Essa experiéncia &
apresentada como uma aventura, uma viagem aberta em que existe a possibilidade de se
deixar influenciar a si préprio, se deixar seduzir e solicitar pela crianga (LARROSA, 2010).
Um convite a entrar no mundo infantil a fim de compreendé-lo e proporcionar vivencias
dangantes que contribuam com a construgdao da autonomia, identidade e criatividade dos
pequenos.

Esse modo de abordar a danga pode proporcionar a crianga a possibilidade de se
conhecer sensivelmente, perceber e ter consciéncia do seu corpo; experimentar movimentos
expressivos; desenvolver a sensibilidade estética®; potencializar-se como seres criativos;
exercitar diferentes formas de criagcdo e composicéo, a fim de que sejam produtoras de
conhecimentos e cultura. O intuito é auxiliar a crianga a compor sua prépria danca, através
da ludicidade, considerando-as ndao apenas como fruidoras, receptoras, mas como agentes
participantes.

E nesse sentido que destacamos a contribuicdo desse texto para a construcdo de
uma danca alinhada a infancia no ambito das intervencgdes educativas, a partir do cruzamento
interdisciplinar entre dancga, educacao e infancia; além da socializagao de experiéncias em
contexto para fomentar a formagao de professores por meio do debate e da sistematizagao
de outras proposi¢cdes sensiveis e criativas.

As pesquisas finalizadas de ambas autoras deste artigo rumam nesta direcao, tendo
sido defendidas no Instituto de Artes da Unesp-SP, sob a orientagdo da Profé. Dr® Kathya
Maria Ayres de Godoy e apoio da Capes, por meio da concessao de bolsas de demanda

social.

8 A sensibilidade estética surge nesse processo de percepgao dos objetos que transcende a dimensao utilita-
ria direta e ultrapassa uma atitude univoca diante da realidade. Na relagao estética o sujeito entra em contato
com o objeto mediante a totalidade de sua riqueza humana, ndo apenas sensivel, mas também intelectiva e
afetiva (CAMARGO e BULGACOQV, 2008).
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E, apesar de concluidas, as investigacbes continuam sendo desenvolvidas e
aprofundadas. Andrade apresentou ao Instituto de Artes da Unesp-SP o projeto de pds
doutoramento, no qual, pretende refletir sobre o tipo de danca que esta sendo oferecida
para a Educacéao Infantil (ElI) em Sao Paulo. A intengao é verificar, por meio das diretrizes/
propostas/orientagdes curriculares municipais para El, quais as concepg¢des de Dancga,
Movimento e Educagao presentes nestes documentos. Ja Almeida esta investigando
o contexto da danca na educacao infantil na cidade de Goiania (GO), bem como, os
diferentes caminhos metodoldgicos de abordar esta linguagem artistica com os pequenos;
por meio dos projetos de pesquisa “Dancgarelando: a praxis artistico-educativa em danca
com criangas” e “Danga e infancia: em cena os Centros Municipais de Educacgao Infantil da
cidade de Goiania” e do projeto de extensdo “Dangarelando”. Uma constru¢cdo da danca

articulada as especificidades da infancia.
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REVISTA S
CIENTIFICALL

FORMAGAO DE ESPECTADORES JOVENS E ADULTOS: A RECEPCAO TEATRAL
NO PROGRAMA EDUCATIVO SESC ARTE-EDUCAGAO - TRANSFORMANDO
PLATEIAS.

Martha Lemos de Moraes!

Resumo: Esta pesquisa investiga a recepgao teatral na perspectiva do gestor cultural, a
partir de analises e intervengdes nas agdes culturais propostas pelo programa educativo
“SESC Arte-educacao: transformando plateias”, realizado no Teatro SESC Paulo Autran
em Taguatinga-DF, com estudantes jovens e adultos. A falta de envolvimento dos alunos
do EDUSESC motivou este estudo, que justifica-se porque contribui para a formagao dos
alunos, provocando o saber sensivel de espectadores por meio da experiéncia estética.
O objetivo geral € ampliar o acesso fisico e linguistico dos espectadores as diversas
manifestacbes teatrais. Sao objetivos especificos: compreender os fenbmenos da
recepcao teatral; diagnosticar as problematicas estruturais e conceituais presentes nas
diferentes fases de desenvolvimento do programa analisado; interferir nas acbes culturais
realizadas, através de intervengcdes mediadoras entre espetaculo e espectador; reformular
as agodes culturais oferecidas pelo programa e articular novas parcerias para a efetivagao
de um trabalho colaborativo. Por se tratar de uma pesquisa-ag¢ao, descreve, analisa e
reformula as vivéncias promovidas por este programa no periodo de abril de 2012 a abiril
de 2013. Envolveu os participantes por meio de observagao, entrevistas semiestruturadas
individuais e coletivas, diario de itinerancia, registros audiovisuais, questionarios e analise
de conteudo. Os resultados demonstram que a articulagao entre as diversas acdes culturais
educativas (incluindo o fazer teatral) e em especial a mediacgao teatral pré e pds-espetaculos
contribuem para a formacéao de espectadores emancipados, disponiveis para a experiéncia
estética, para o saber-sensivel, capazes de interpretar, criticamente, as estéticas da vida e
do cotidiano.

Palavras-chave: Espectador. Recepcgao teatral. Gestao cultural. Experiéncia estética.

1 Professora substituta no Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia - UnB; supervisora do
PIBID Teatro; doutoranda em Pedagogia do Teatro pela Escola de Comunicagdo em Artes da Universidade
de Séao Paulo.
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REVISTA S
CIENTIFICALL

TRAINING YOUNG VIEWERS AND ADULTS: THE THEATRICAL RECEPTION
IN THE EDUCATIONAL PROGRAM “SESC ART EDUCATION TRANSFORMING
SPECTATORS”

Martha Lemos de Moraes

Abstract: This research investigates the theatrical reception under the cultural manager
perspective, based on analysis and interventions in the cultural actions proposed by the
educational program “SESC Arte-educacédo: transformando plateias”, performed in the
SESC Theater Paulo Autran with young students and adults, in Taguatinga, Brazil. The
lack of involvement of EDUSESC students motivated this study, which is justified because
it contributes to the formation of students, provoking the sensitive knowledge of spectators
through aesthetic experience. The general goal is to expand the linguistic and physical
access of the spectators to the several theatrical manifestations. The specific goals are:
to understand the theatrical reception phenomena; to identify structural and conceptual
problematic presented in different development levels of the analyzed education program;
to interfere in the cultural actions carried out, through mediatorial interventions between
spectacle and spectator; to reformulate the cultural actions offered by the educational
program and to articulate new partnerships in order to promote a collaborative work..
Because it is an action research, it describes, analyses and reformulates the experiences
promoted by SESC theater educational program from April 2012 to April 2013. It evolved the
participants through observation, individual and collective semi-structured interviews, journal
of experience, audiovisual registers, forms and content analysis. The results have shown
that the link between the several cultural education actions (including the theatrical act) and
especially the theatrical mediation pre and post spectacles contribute to the formation of
emancipated spectators, available to aesthetic experience, to sensitive-learning and able to
interpret critically the aesthetics of life and routine.

Key-words: Spectator. Theatrical reception. Cultural management. Aesthetic experience.

Rev. C.de Artes Curitiba v.15 | n.2 jul./dez. | p.1-106 | 2016




Apresento neste artigo a pesquisa de campo que realizei no Mestrado em Arte
Contemporanea na Universidade de Brasilia. Investiguei a formagao de espectadores a
partir de analises e intervengdes das agdes culturais propostas pelo Programa Educativo
SESC Arte-educagao Transformando Plateias, realizado no Teatro SESC Paulo Autran, em
Taguatinga — Distrito Federal, no qual atuei como gestora cultural até maio de 2014.

Quando assumi a gestao neste espaco cultural, em 2010, imaginava encontrar um
Teatro bastante movimentado, pois Taguatinga € umaregiao administrativa do Distrito Federal
- DF que, apesar de periférica, possui mais de 230.000 habitantes e é tradicionalmente
conhecida por ter vida noturna considerada como uma das mais movimentadas do DF.
Porém, a realidade foi frustrante: o teatro era mais utilizado como auditério da escola
EDUSESC? do que como palco teatral. Quando havia apresentacdo de espetaculos, os
alunos da escola EDUSESC iam contra a vontade, sentiam que estavam perdendo aula.

A partir dessa observagao empirica, parti do pressuposto de que estar diante de
uma obra nao garante a “fruicdo” (BARBOSA, 2002); para formar espectadores nao basta
somente oferecer-lhes o acesso fisico ao teatro (DESGRANGES, 2010); e que uma agao
cultural s6 se completa quando chega ao seu usuario ou consumidor, ndo somente pela
producao e distribuicdo, mas pela apropriacdo da obra (COELHO, 2001).

Assim, geraram-se as perguntas: como formar espectadores a partir de um programa
educativo em teatro que atue para além da facilitacédo de acesso fisico (espetaculos em
horarios acessiveis, ingressos populares, transporte escolar, etc.) do espectador a obra?
Como contribuir para que ocorra a experiéncia estética do espectador escolar na recepgao
teatral?

Outros questionamentos permearam esta investigagao na busca de compreender
as lacunas entre artista, obra, espectador e mercado, na perspectiva do gestor cultural, para
encontrar maneiras efetivas de aproximagao entre a arte teatral e a sociedade num dado
contexto, do qual fazia parte e realizava intervencdes que fizeram desta uma pesquisa-

acao. Assim, as questdes “como se da a relagao entre a estética teatral apresentada e

2 Escola de educacao basica do Médulo de Educacéo e Cultura / SESC-DF, localizada ao lado do Teatro
SESC Paulo Autran, em Taguatinga-DF. A escola funciona de segunda a sexta nos trés turnos e oferece
Educacéo Infantil, Ensino Fundamental, Médio e Educacdo de Jovens e Adultos - EJA.

Rev. C.de Artes Curitiba v.15 | n.2 jul./dez. | p.1-106 | 2016




o0 espectador contemporaneo?”, “a recepgao pode ser mediada?”, “é possivel formar
espectadores?” e “que agbes podem ser realizadas por um programa educativo, visando
provocar esteticamente arecepcao?”’também meimpulsionaramarealizarestainvestigacao.

Este estudo teve como objetivo geral ampliar o acesso fisico e linguistico dos
espectadores as diversas manifestacdes teatrais, contribuindo para a formacédo de
espectadores frequentadores e fruidores. Pretendia provocar o saber-sensivel dos
espectadores escolares, buscando despertar sentido nos sentidos (DUARTE, 2001) e/
ou o pensar com as tripas (MAFFESOLI, 2001) pela experiéncia estética. Como objetivos
especificos, procurava compreender os fendmenos da recepgao, os efeitos estéticos
teatrais e também o espectador contemporaneo; diagnosticar as problematicas estruturais
e conceituais presentes nas diferentes fases de desenvolvimento do Programa Educativo
SESC Arte-educacgao Transformando Plateias; interferir nas agdes culturais realizadas, por
meio de interven¢des mediadoras entre cena de teatro e sala de espetaculo; reformular as
acodes culturais oferecidas pelo programa citado e articular novas parcerias para a efetivagao
de um trabalho colaborativo.

Iniciei esta pesquisa na perspectiva da mudanca social — a transformagao dos
espectadores — por meio da ag¢ao cultural, mas com a consciéncia de que a primeira
mudanga ocorre verdadeiramente no meu olhar enquanto sujeito pesquisador.

Considero a discussao sobre a formagao de espectadores relevante, por perceber
na visitacao de escolas ao teatro SESC Paulo Autran que ha certo “senso comum” de que
o conhecimento racional/intelectual € desconectado dos saberes sensiveis — e a estes, &
dada menor importancia. No entanto, me sentia responsavel, no papel de gestora cultural,
em apresentar e oferecer as comunidades escolares algumas das infinitas possibilidades
educativas e libertadoras da arte. Educativas num sentido amplo, de formagao humana, mais
voltada ao desenvolvimento da sensibilidade, do corpo, para que o estudante aprendesse

a se relacionar de maneira mais integra e plena com o mundo ao redor (DUARTE, 2001).

3“Anogéo diz respeito a um profissional ou instdncia empenhados em promover a aproximagao entre as obras
e os interesses do publico, levando em conta o contexto e as circunstancias. [...] Espera-se do profissional
especializado na arte teatral que fagca pontes entre a escola e as artes da cena; uma dupla competéncia,
artistica e pedagdgica, reunida em um unico profissional, deve ser dinamizada tendo em vista a formacao de
individuos familiarizados ou até mesmo envolvidos com a esfera artistica” (PUPO, 2011, p.114).
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Por meio da arte o ser humano pode simbolizar mais de perto o seu encontro primeiro,
sensivel, consigo mesmo e com o mundo. Assim, a sensibilidade do individuo constitui o
ponto de partida (e talvez, até o de chegada) para a constru¢gédo de uma sociedade mais
justa e fraterna, que coloque a instrumentalidade da ciéncia e da tecnologia como meio e
nao um fim em si mesmo.

Mais do que nunca, é preciso possibilitar ao espectador-educando a descoberta
de cores, sons, formas, sabores, texturas, odores, etc. E preciso educar o seu olhar, a sua
audicao, o seu tato, o paladar e o olfato para perceberem de modo acurado a realidade em
volta e aquelas outras nao acessiveis em seu cotidiano. O que se consegue de inUmeras
maneiras, mas especialmente com a experiéncia artistica/estética pela linguagem teatral.
E ndo basta a estimulagdo desenfreada dos sentidos e sentimentos sem o contraponto
da reflexdo acerca deles. E preciso sentir, ser estimulado nas muiltiplas formas sensoriais
possiveis, mas, como aponta Duarte (2001, p. 224), “é necessario prestar atengao ao que
se sente, pensar naquilo que os estimulos provocam em nds e no papel desses sentimentos
no correr de nossa vida em sociedade”.

Assim, esta pesquisa surgiu do dialogo entre a necessidade imediata de resolugao
de um problema especifico em meu cotidiano de trabalho, pois percebia o Teatro Paulo

Autran com publicos escolares indisponiveis a experiéncia estética.

METODOLOGIA

Tratou-se de uma pesquisa de campo qualitativa/colaborativa, pois estabeleceu
uma relacao de ‘parceria’ entre o pesquisador e os demais participantes, em prol de uma
transformacao social. “Na pesquisa colaborativa a sistematizacdo do processo reflexivo
parte da descricdo, da informacao e do confronto que desencadeiam uma quarta agao, a
reconstrugao” (IBIAPINA, 2008, p.73). Estareconstrucéo esteve presente emtodas as etapas
desta pesquisa-acao. A pesquisa-acao propde uma pratica interdisciplinar, transformadora,
de relevancia social, em que o publico-alvo € considerado sujeito consciente que colabora

com o pesquisador (BARBIER, 2007).
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Fundamentada nas noc¢des de Larrosa Bondia, acrescentei nesta proposta a teoria/
pratica sem dicotomia, a partir da nocéo de ‘experiéncia’ (tanto do espectador, quanto a
minha experiéncia e a dos sujeitos participantes/colaboradores desta pesquisa), pois “o
saber de experiéncia se da na relagao entre o conhecimento e a vida humana (2001, p.10).
Para o autor “[a experiéncia] ao nos passar nos forma e nos transforma. Somente o sujeito
da experiéncia esta, portanto, aberto a sua propria transformacao” (LARROSA BONDIA,
2001,p.8, grifo do autor).

Thiollent (2011, p.19) aponta que, na pesquisa-acao, “as interpretacdes da realidade
observada e as acgdes transformadoras sao objetos de deliberagao” e complementa que “é
possivel estudar dinamicamente os problemas, as decisdes, acdes, negociagdes, conflitos e
tomadas de consciéncia que ocorrem entre os agentes durante o processo de transformacao
da situagao” (2011, p.25). O pesquisador, por sua vez, interfere através da escuta sensivel no
processo, em um ciclo espiral, que apresenta “planejamento, acao, observagao e reflexao,
depois um novo planejamento da experiéncia em curso” (THIOLLENT, 2001,p.60).

Assim, a espiral desta pesquisa foi construida a partir da pesquisa teérica imbricada
a minha pratica profissional cotidiana; das intervengdes e analise do Programa Educativo
SESC Arte-educacao: transformando plateias em duas fases distintas de maturagao,
desenvolvidas no processo experimental com parcerias institucionais; da retomada
constante de todas as etapas anteriores; da reformulagao do programa educativo, em que
apresentei uma proposta de sistematizacdo que nao se configura em um modelo final, pois
a espiral € infinita.

Como procedimentos de coleta de dados foram utilizadas multiplas técnicas tais
como observacgao participante e diario de itinerancia, registros audiovisuais, entrevistas,
questionarios, analise de conteudo. O foco desta pesquisa esteve nas experiéncias
mediadoras propostas enquanto acado cultural. Neste parametro, tanto a filmagem dos
espetaculos quanto das intervengdes realizadas pelos mediadores no teatro e em sala de

aula (antes e depois dos espetaculos), serviram como documento de pesquisa.
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O PROGRAMA EDUCATIVO

Desde 2010, quando assumi a gestdo do Teatro SESC Paulo Autran, observava
que estudantes da EJA - EDUSESC iam ao teatro contra a vontade, sem sequer saber o
que iriam assistir. Achavam que estavam perdendo aula, ndo entendiam o sentido de estar
ali, conversavam durante a peca, reclamavam para a direcdo. Nao se dispunham a uma
experiéncia estética, a um didlogo com a obra. E, de fato, a fruicgdo ndo acontecia, nem
mesmo quando o espetaculo era premiado, como foi o caso de “A Noite dos Palhacos
Mudos”, da Cia. La Minima (SP), que se apresentou pelo projeto Palco Giratorio em 2010.
Na saida do espetaculo ouvia comentarios de espectadores/estudantes como “ndo acredito
que perdi a aula de matematica pra ver isso”. Enquanto para alguns espectadores iniciados
esta pecga foi uma das melhores experiéncias estéticas ja vividas (conforme relatado). Era
evidente que este contato fisico entre espectador e espetaculo ndo era suficiente, pelo
menos nao da forma como era estabelecido.

No segundo semestre de 2010, a partir da minha participacédo no Seminario Nacional
SESC em Arte e Educagao, em Recife, comecei a pesquisar e participar de congressos e
seminarios a fim de compreender melhor os fenbmenos da fruicao artistica, da recepgao
teatral, da educacéo estética e da industria cultural para descobrir que acdes culturais
poderiam ser desenvolvidas pelo Teatro SESC Paulo Autran para formar plateias, nao
somente no aspecto quantitativo (humero de espectadores no teatro), mas numa esfera
qualitativa, objetivando a experiéncia estética do espectador.

No final de 2010, apresentei a primeira versdao do Programa Educativo SESC
Arte-educacéao: Transformando Plateias a direcdo do SESC, tendo sido aprovado. Visava
uma apropriagdo da linguagem teatral pelos espectadores, uma aproximagao entre obra
teatral e publico. De 2010 a 2011 o projeto foi realizado sem orgamento proprio, somente
com articulagdo de parcerias com escolas e projetos teatrais patrocinados pelo governo
que pudessem oferecer contrapartidas a comunidade, com sessdes gratuitas em horario
escolar, bate-papo entre publico e atores e oferta de oficinas pontuais para estudantes.

Em 2012, Programa Educativo SESC — Arte-educacdo: Transformando Plateias
comprovou resultados quantitativos de atendimento ao SESC-DF e passou a ter orcamento

proprio, possibilitando o seu crescimento. No mesmo ano iniciei o mestrado em Artes na
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UnB, e o programa educativo se configurou em meu objeto de pesquisa-ag¢ao. Neste periodo
(2/2012), reformulei o projeto, que passou a ter como pilar a triangulagao entre professor,

estudante e artista/obra:

FIGURA 1 - TRIANGULAGAO ENTRE PROFESSOR, ESTUDANTE E ARTISTA/OBRA

PROFESSOR ! ESTUDANTE

Formacao Programacao
continuada em cultural facilitada
Arte-educacado e oficinas

para professores pontuais

ARTISTA/
ESPETACULO

Mediacdo pos-
espetaculo (bate-
papo com a
platéia)

FONTE: MORAES (2014, p. 81).

Aformacéao continuada para professores era entendida como a mola propulsora das
acgdes culturais voltadas para o publico escolar e objetivava que os docentes de educagao
basica agissem em suas escolas como multiplicadores do interesse pela experiéncia
estética. Sensibilizados, os professores levariam os seus alunos ao teatro, atuariam como
mediadores do espetaculo em sala de aula, promovendo discussdes e relagdes com sua
disciplina e com os temas transversais — ética, saude, meio ambiente, orientagdo sexual e
pluralidade cultural. Foram realizados mddulos mensais com palestras e oficinas em arte-
educacao, com palestrantes/oficineiros mestres ou doutores em arte-educacdo ou seus
desdobramentos.

No encerramento foram aplicados questionarios aos professores-estudantes
participantes, bem como realizada avaliagao coletiva, na qual eu pude dialogar e filmar

os feedbacks dos professores para poder reformular este desdobramento (formacao
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continuada) para o ano seguinte—2013. Dados coletados: 72% dos professores frequentaram
no maximo trés modulos; 36% dos participantes da formagao continuada trouxeram seus
alunos a programacao do Teatro SESC Paulo Autran; somente 12% dos professores da
EDUSESC Taguatinga participaram da formacgao.

Esses dados também foram cruzados com as informacdes presentes nas fichas de
inscrigdes. Os resultados quantitativos indicaram que os objetivos da formacéao continuada
foram atingidos de forma incipiente, pois poucos participaram das atividades de forma
realmente continuada (varios médulos). Além disso, é impossivel saber, de fato, se os
professores mediaram o espetaculo posteriormente em sala de aula e como o fizeram.
Por outro lado, 36% dos professores trouxeram seus alunos a programacgao. Este dado
avaliado no contexto que, anteriormente, apenas o teatro buscava as escolas e, a partir
desta formagao, algumas escolas passaram a buscar o teatro, indica que houve avangos
qualitativos.

Na analise do relato dos professores, pude perceber que eles se sensibilizaram
principalmente com as oficinas, o que aponta ser esta uma estratégia relevante. No entanto,
pude perceber que a formagao continuada para professores € uma agao de resultados em
longo prazo, pois outros desafios que o professor enfrenta no dia-a-dia acabam dificultando
a articulagdo com a escola, bem como a saida dos estudantes até o teatro.

Quanto a baixa adesao dos professores da EDUSESC, as principais justificativas
foram cansaco e faltade tempo o que, naminhainterpretagao, representaumadesvalorizagao
da acao. Percebi nas conversas registradas em diario que eles compreendem a formagao
continuada ndo como uma oportunidade de reciclagem, mas como um retorno ao ambiente
de trabalho no horario de descanso, mas sem remuneragao. Sem desmerecer 0 cansaco e
a falta de tempo, acredito que esse seja um problema que todos os professores enfrentam
— principalmente os de escolas publicas — que, paradoxalmente, foram os que mais
frequentaram a formacao. De qualquer forma, mostrou-se necessario repensar novas
estratégias para estimular a participacdo dos professores, em especial da EDUSESC.

Em relacao aos feedbacks dos professores na avaliagao coletiva realizada no ultimo
encontro, pude coletar sugestdes bastante interessantes para a reformulacéo da formacao

continuada do ano seguinte. Os professores também contribuiram com sugestdes, como
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abrir alguma ferramenta virtual de dialogo e troca entre os professores entre um maédulo
e outro; propuseram também que, se possivel, seria interessante agregar aos moédulos
espetaculos dos palestrantes ou demonstracdes de trabalhos afins — que tivessem relagao
com o tema apresentado; indicaram a elaboragcao de material didatico e/ou indicagao de
bibliografias para pesquisa e aprofundamento; reclamaram da pouca divulgacgao.

Analisei a formagao continuada para professores como estratégia fundamental
para a formacao de espectadores escolares, e ndo mais como “mola propulsora” do projeto.
As expectativas de que os professores de diversas areas nas escolas atuassem como
mediadores e a idealizagdo de formar os “espectadores do futuro” sao possibilidades
de reverberagao do trabalho, porém nao devem se configurar como objetivos, devido a
subjetividade e dificuldade de avaliagao.

Quanto ao pilar “estudante / programacao cultural facilitada e oficinas pontuais”,
qgue advinha na negociacdo de sessdes em horarios escolares (de segunda a sexta, em
horarios matutino, vespertino e noturno), a dificuldade foi no que se refere a depender
da sorte: por hora, haviam espetaculos muito interessantes para os estudantes, outras
vezes, nem tanto. O mesmo ocorria com as oficinas e oficineiros: ficavamos “a mercé” da
qualidade e da boa vontade dos artistas, que nem sempre compreendiam a contrapartida
do ponto de vista formativo e social.

O terceiro pilar da triangulacdo nessa etapa de pesquisa esteve relacionado a
mediagao teatral, mas ainda em carater de laboratério. Até entdo, as mediagcbes se
configuravam somente em bate-papo entre espectadores e artistas apds os espetaculos,
mas a partir da investigagao sobre outros projetos de formacao de publico, tal como o
projeto Cuida Bem de Mim desenvolvido em Salvador; Formagéo de Publico da Secretaria
do Estado de Sao Paulo; ag¢des culturais do Maison e do La Colline Théatre na Franga,
comecei a conhecer outras possibilidades de mediagao que poderiam ocorrer antes, durante
ou depois do deslocamento das escolas até o espaco cultural. Diversos experimentos foram
realizados em busca de uma mediagao teatral emancipadora que levasse em consideragao
as singularidades dos espectadores e contribuisse para a apropriagao da linguagem teatral.

Outro fator investigado foi sobre quem deveria/poderia exercer este papel.
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Primeiramente, pedi que os diretores dos grupos que fossem se apresentar aos
publicos escolares conversassem com os alunos logo antes do espetaculo. Os resultados
foram os mais variados. Alguns diretores se recusaram a fazer por considerarem esta
atitude desnecessaria e/ou repressora, como se nao tivessem tido a liberdade em como
e o que dizer. Outros o fizeram dando apenas as recomendagdes basicas, como pedir
que desligassem celulares; que nao fotografassem o espetaculo etc. Outros entravam no
mérito do “comportamento”, pedindo siléncio, concentracdo. Porém, deste experimento, o
que surtiu mais resultado — inclusive no comportamento, apesar de este ndo ser o foco —
foi a conversa que o diretor Guilherme Reis (atualmente Secretario de Cultura do Distrito
Federal) teve com os alunos da EDUSESC antes de assistirem ao espetaculo Bagatelas
do Grupo Cena. Tratou-se de uma breve conversa, de aproximadamente cinco minutos,
com microfone na frente do palco, em tom descontraido, em que o diretor falou brevemente
sobre as recomendagdes — explicando os “porqués” de algumas solicitagdes, por exemplo,
que o flash “cega” os atores — em carater de bate-papo. Incluiu uma pequena apresentagao
do grupo teatral, disse que teria um bate-papo no final e pediu que prestassem bastante
atencado em, por exemplo, como se da a relagao da passagem do tempo no espetaculo.

Em um segundo momento, eu mesma comecei arealizar essas pequenas mediagdes
pré-espetaculo. Pedia sugestdes, inclusive, aos grupos, sobre que assuntos eles achavam
importante abordar neste momento prévio. Foi o caso do espetaculo 27 Terras de Soraia
Silva. Ela, inclusive, me enviou previamente por e-mail um pequeno texto que julgava ser
interessante para relaciona-lo ao seu trabalho, que li e discuti com os espectadores antes
da peca. Com essas experimentacdes — registradas em meu diario de itinerancia — percebi
gue sempre que alguém recebia o publico a frente, Ihe dava as boas-vindas, o que quer que
falasse (desde que de forma educada e amigavel), de certa maneira ja contribuia para que
eles se preparassem para a recepgao. Ou seja, esta preparacao, a priori, estava mais na
forma do que era dito do que no conteudo. Em contrapartida, quando a forma era autoritaria,
ou nao surtia efeito nenhum — ndo davam atengao — ou causava certo “engessamento na

plateia”. Portanto, trata-se de um momento bastante delicado.
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Além disso, nem sempre era possivel fazer esta mediagao prévia, por diversos
motivos: a estrutura do espetaculo (no caso de cena aberta ja no inicio da peca, ndo ha
espaco para o dialogo com o publico); nem sempre tinha alguém disponivel no teatro
para fazer este trabalho (somente um agente cultural por vez acompanhava os eventos e
dependendo do que tivesse que resolver, perdia o time desta mediagao prévia). havia ainda,
por outro lado, uma preocupagao em nao “didatizar” a recepgao. O objetivo da mediagao
teatral era a sensibilizagado do espectador, mas o risco da didatizagdo ou do autoritarismo
assombravam essas agdes.

Assim, dessas experiéncias em “anunciar” o espetaculo logo antes do seu inicio,
analiso que esta agao pode por um lado contribuir para concentrar os estudantes antes de
iniciar um espetaculo, mas por outro lado, pode causar o efeito contrario, dependendo da
forma como é realizada. Nao quero induzir o olhar, quero despertar a autonomia de leitura
do espectador, tanto da arte quanto do mundo e de si. Além disso, o fato do mediador
nesses casos nem sempre ter assistido ao espetaculo anteriormente também pde em risco
todo o trabalho, que pode ficar desconexo em relagéo a peca; ou, por outro lado, ha o risco
do mediador fazer spoiler, ou seja, desvendar aspectos do espetaculo antes mesmo da
recepcao do espectador, comprometendo o “efeito surpresa”.

Ao longo de 2012 foram realizadas potentes parcerias com o programa Pro-
licenciatura, da Universidade Aberta do Brasil, pelo projeto SESC Dramaturgia Leituras
em Cena; Com o Festival do Teatro Brasileiro — Cena Gaucha, pela Alecrim Producgdes,
que possuia mediadores teatrais contratados e realizava media¢des antes e depois dos
espetaculos com estudantes de escolas publicas; e com o projeto Teatro na Escola, da
Fundacao Athos Bulcao, que oferecia formagao continuada aos professores e proporciona a
montagem e recepgao de espetaculos por meio de uma mostra interescolar. Arelagado com a
escola EDUSESC também foi de parceria, porém, por se tratar da mesma instituicao (SESC),
ela abriu suas portas para que eu coletasse dados sobre a relagao dos alunos, professores
e coordenadores com o Teatro SESC Paulo Autran. Assim, apliquei questionarios em abril
e novembro de 2012 com praticamente toda a comunidade escolar; observei e registrei em

diario de itinerancia todas as praticas de mediagao experimentadas.
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Os dados demonstraram lacunas entre a teoria e a pratica dos professores,
qgue no discurso consideraram a fruicdo de espetaculos importante, mas na pratica, nao
acompanharam as atividades de fato; participaram muito pouco dos espetaculos oferecidos
e, conforme registros em diario de itinerancia, quando assistiam — raras excecgbes —
conversavam, mexiam no celular etc.; ha contradi¢gdes entre as respostas dos professores e
dos alunos, pois apesar de 55% e 60% dos docentes terem dito que discutiam posteriormente
sobre os espetaculos em sala de aula, apenas 10% e 18% dos discentes confirmaram.

Tal como na analise dos dados fornecidos pelos professores, ha lacunas entre
os discursos e as praticas dos gestores. Apesar de considerarem o teatro importante no
discurso, na pratica ddo muito pouca importancia as atividades. Muitos responderam
objetivar o “acesso a cultura”, o que demonstra — mesmo que nao intencionalmente — um
conceito restrito, iluminista e elitista de cultura. Ha também uma compreensao da mediagao
restrita ao “comportamento”, ao “entendimento racional” e da “histéria” da peca.

Assim, pude concluir que com este método de programa educativo, apesar do
Teatro SESC Paulo Autran ter apresentado um espaco de aproximacgao dos estudantes
ao teatro em relagao aos dois periodos (abril € novembro de 2012), faltava um espaco de
experiéncia artistica/estética — fazer/fruir.

No final de 2012, conquistamos* para o projeto orgamento para a contratagao
esporadica de mediadores especializados. A partir de um esbog¢o de reformulacdo do
programa educativo, contratamos a mediadora teatral Gleide Firmino (professora licenciada
em teatro) para realizar mediagdes teatrais antes e depois do espetaculo Histérias de um
Garrafeiro — direcao de Fernando Bennevolo, do RJ.

Foi realizada com a EDUSESC uma mediagao pré-espetaculo, com duragao
de duas h/a por turma, em sala de aula, na semana anterior a recepgao do espetaculo.
Esta acao cultural/educativa contribuiu para uma reflexdo e mudancga de paradigmas de
alguns alunos que ja estavam completamente fechados para a experiéncia teatral, tanto
por ndao compreenderem o sentido em assistir espetaculos em horario de aula quanto por

experiéncias ruins anteriores. Ainda anterior a recepc¢ao, foi realizada uma breve mediagao

4 Utilizo as flexdes de numero no singular quando me refiro as minhas acdes/reflexdes como pesquisadora, e
no plural quando se trata das agdes coletivas oferecidas pelo programa educativo, por tratar-se de pesquisa
colaborativa.
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no Teatro, cinco minutos antes da peca iniciar. Observei que a parte da plateia que havia
participado da mediagdo em sala de aula demonstrava certa expectativa, estava mais
concentrada e pedia siléncio aos demais colegas que nao participaram da agao em sala de
aula.

Apods o espetaculo oferecemos o bate-papo entre os artistas e a plateia mediado
pela professora Gleide. Este momento foi revelador, pois como apenas metade da plateia
havia participado da mediagdo prévia em sala de aula, a diferenca da participacao foi
gritante, tanto em relagdo a demonstracéo de interesse quanto ao nivel das perguntas.

Primeiramente, constatei que, das oito perguntas realizadas, sete foram de
estudantes que participaram da mediagao prévia. Esse ja € um dado interessante, pois
demonstra, a priori, que a mediagao em sala contribuiu para a emancipagao do espectador,
uma vez que esses se sentiram mais seguros para fazer perguntas em publico. Esse dado
pode indicar também o nivel de interesse de ambos 0s grupos, ao passo que O grupo
estimulado perguntou sete vezes mais. Das perguntas realizadas pelo grupo mediado,

varias evidenciaram um olhar mais apurado e critico, por exemplo:

Qual era o papel daquela mulher que aparecia numa lembrancga.... qual era o
objetivo dela estar ali, concretamente? Digo, por que as outras lembrancas foram
imaginarias e a da mulher se concretizou numa personagem? Havia um sentido para
isso? Ou o inverso: por que ele conversava com garrafas e ndo pessoas de carne e
0ss0? Pergunto isso porque a atriz s6 entra em cena nessa hora... o resto da pega
inteira € s6 um ator no palco... Houve um motivo especial? Pois eu achei estranho,
no inicio parecia que ela tinha mais importancia do que outros personagens, mas
depois vi que ndo... Qual o papel daquela mulher ali? Alias, qual € o papel da mulher
no teatro? Porque o papel dela era tdo pequeno? Porque o papel das mulheres, na
vida, é sempre tdo pequeno? (P.R. 23 anos, 72 Série, EJA/ EDUSESC).

Os atores do espetaculo ficaram desconsertados para responder. A atriz respondeu
que como o teatro é equipe, qualquer “ponta” tem a mesma importancia do que fazer um
personagem principal, pois o objetivo é o espetaculo como um todo e ndo o ego do ator
ou da atriz, indiferentemente do género. Em seguida, outra estudante resmungou: “,
mas engragado é que os grandes autores, filésofos, escritores sempre sdo homens”. A
mediadora Gleide aproveitou para falar: “E interessante o desdobramento da discusséo,
pra isso também serve vir ao teatro, pra gente sentir, refletir situagbes da vida la fora.

Continuem, que ta muito legal!”. Um rapaz, entdo, respondeu:
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Que nem a senhora falou Ia na sala, né, professora, das midias, da propaganda...
Assim como elas induzem a querer a droga, o alcool, também mostram com
mensagem por tras, dos preconceitos dos negros, da mulher. Nao tem aquela
propaganda la, da Grazi Massafera com o ruivinho da Porta dos Fundos... da Vivo...
quando ele fala que foi baratinho, nem precisou gastar nada pra descobrir o telefone
dela, ela fica puta e vai embora! Quer dizer que pra um homem merecer uma bela
mulher, tem que ser rico? Tem que gastar fortunas com ela? (C.P, 18 anos, 7° série
EJA - EDUSESC).

Um dos atores aplaudiu a fala do rapaz e disse que o grupo tem essa preocupagao
mesmo com o discurso do subtexto. Depois que a plateia foi embora, na minha entrevista
com o grupo, um dos integrantes da equipe comentou que inicialmente se tratava de um
monadlogo e que, por razdes outras, foi acrescido da personagem. Retomando a pergunta
da estudante P.R, é possivel concluir que todas as leituras s&o validas, pois mesmo em
contato com os criadores, jamais os leitores de uma obra saberdo as intengdes exatas,
as vezes nem mesmo os criadores sabem. Ou seja, trata-se mais de uma questao de
emancipacgao do espectador, de fato, do que de uma interpretacao correta. Valem multiplas
interpretacdes, que compartilhadas, desdobram sentidos, alimentam o saber-sensivel do
espectador.

Para finalizar o laboratério, a mediadora voltou nas turmas (em sala de aula) poucos
dias depois da recepgao da peca. Os estudantes falaram do espetaculo com bastante
propriedade, abordando aspectos formais e tematicos. Percebi que na pés-mediacéo na
escola os estudantes ficaram mais a vontade para criticar. Analiso que este fato tenha
ocorrido porque, diferentemente do bate-papo pds-espetaculo, agora os atores estavam
ausentes. Além disso, a turma estava no seu ambiente habitual, ou seja, a sala de aula.

Apods o debate, foram realizados jogos dramaticos e de improvisagao teatral na
perspectiva da Pedagogia do Espectador (DESGRANGES, 2010), como proposta de
desdobramento criativo acerca de alguns signos presentes no espetaculo. A simbologia das
garrafas (que eram ressignificadas como pessoas, no espetaculo) foi selecionada como um
dos angulos de ataque de analise. Exemplo: em circulo, uma pessoa vai ao centro com uma
garrafa na mao e diz: “isso é uma garrafa mas poderia ser... faz uma acgao ressignificando
o objeto e o grupo tem que adivinhar que objeto a garrafa se transformou. O jogo segue até
todos participarem. Ao final, € promovida discussdo com o grupo a partir de perguntas que

os levam a reflexdo e comparagao com o espetaculo assistido.
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Outro angulo de ataque selecionado para a mediagao pos-espetaculo em sala de
aula foi a autobiografia como processo criativo para a construgao de discurso, bem como
seus aspectos de hibridismo entre o real e o ficcional e a relagao entre ator/personagem.
Esse aspecto foi trabalhado e discutido a partir de jogos de construgdo de narrativas de
historias de vida dos participantes, porém, misturando verdades e mentiras para os demais
participantes adivinharem quais histérias eram verdade, mentira ou possuiam ambos os
elementos (reais e ficcionais).

No final, fizemos uma avaliacdo coletiva de todo o processo com o espetaculo,
desde a pré-mediagdo. Em circulo, a mediadora pediu que cada um falasse, pois era
importante para nés o feedback de todos. Os relatos variaram desde “gostei” ou “legal” até

relatos emocionantes, como o de R.Y:

Eu sempre achei que era uma picaretagem dos professores ficarem nos levando
pras pegas em horario de aula, mas agora eu percebo o quanto pode ser rica e
transformadora essa ida. O teatro pode abrir a nossa cabega, fazer refletir sobre
as coisas de uma forma mais divertida, menos chata. A peca do Garrafeiro, por
exemplo. Quantas aulas ja perdemos pra ter aquelas palestras chatas da policia
militar sobre o uso de drogas... Entra num ouvido e sai no outro. Todo mundo sabe
que droga faz mal, vicia e é crime. Mas numa peca ¢ diferente... a gente sente...
a gente chora, a gente ri, e dai ndo esquece. Ainda mais se tem alguém como a
senhora, pra fazer todo esse trabalho com a gente... nossa, todo esse trabalho, eu
que antes achava que tavam nos tratando de qualquer jeito, por sermos pobres,
nao ter tido oportunidades de estudo, agora eu me sinto numa escola de primeiro
mundo...Vejo o privilégio que nds, da EDUSESC temos em ter um teatro dentro da
escola. Isso, infelizmente, é pra poucos (72 Série, EJA— EDUSESC).

Da experiéncia com o espetaculo “Historias de Um Garrafeiro” com os espectadores
da EDUSESC, pude avaliar o quanto o processo de mediacéo surtiu resultados positivos,
com base na observagao e nos depoimentos dos alunos, da mediadora e do grupo teatral.
Ficou evidente, no bate-papo com a plateia (mediagado “p6s”), o impacto da mediagao
prévia, pois tanto o interesse quanto o nivel de aprofundamento das perguntas foi bastante
distinto entre as turmas que participaram da mediagao anterior e as que nio. A mediacao
pré-espetaculo realizada no teatro demonstrou prepara-los no sentido comportamental e a
mediacao poés em sala de aula mostrou-se um momento primordial tanto para a possibilidade
critica quanto para a reverberacao do espetaculo no corpo dos espectadores, por meio de

jogos e produgdes criativas.
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As principais dificuldades foram em relacao a disponibilidade de horarios nas turmas
para entrar em sala. Ainda ha uma ideia, nas escolas, de que o aluno esta “perdendo aula”.
Concluimos que talvez seja mais interessante reformular o projeto para esta realidade
escolar (diminuindo o numero de interferéncias com os estudantes), transferindo a mediagao
prévia para o formato de palestra logo antes da peca e deixando a mediagao pos para o
bate-papo/oficina em sala de aula.

Percebi nas mediacgdes pré e pds-espetaculo realizadas por profissional, resultados
mais potentes em nivel de acesso linguistico, pois ha ainda pouca reverberagdo na mudancga
de consciéncia dos professores na escola EDUSESC. Assim, paralelamente a formagao
continuada para professores, se faz necessaria a contratacdo de mediadores teatrais
profissionais que atuem junto as escolas para a sensibilizagao, ampliagao de repertorios e
desdobramento de sentidos.

O programa educativo foi sendo reformulado ao longo de sua experimentacao,
concomitantemente na teoria e na pratica. Em 2013 propus o guarda-chuvas da acbes
mediadoras, com o objetivo de contribuir para a ampliagédo de repertorios estéticos dos
estudantes-espectadores, por meio da ampliagao do acesso fisico e linguistico, quantitativo
e qualitativo dos espectadores escolares as diversas manifestacdes teatrais. Segue abaixo,

o modelo de programa educativo reformulado, incluindo seus desdobramentos e parcerias:

FIGURA 2

PROGRAMA EDUCATIVO
SESC ARTE-EDUCAGAO: TRANSFORMANDO PLATEIAS

Legenda
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FONTE: MORAES (2014, p. 110).
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A alusdo a um guarda-chuva demonstra que se trata de um projeto que abarca
todas as atividades do teatro pelo ponto de vista de que toda a atividade artistico-cultural
oferecida possui um viés educativo que pode ser trabalhado junto as escolas, desde que
desdobradas para tal. Nessa perspectiva, a “mola propulsora” do projeto deixa de ser a
formagao continuada para professores (para formar espectadores do futuro) passando a se
configurar nas agées de mediacdo em seus diversos niveis (para formar espectadores do
presente).

No entanto, todos os desdobramentos possuem o mesmo grau de importancia,
inclusive as parcerias, havendo uma interligagao entre todas as partes. Em 2013 o projeto
ampliou suas parcerias (incluiu a Secretaria de Educacao do Distrito Federal), passou a
oferecer transporte escolar gratuito para as escolas e consolidou as mediacgdes teatrais pré
e pos espetaculos. Além disso, passou a ter orgamento para contratacéo de programagao
teatral especifica para o projeto. Quanto a formagdo continuada para professores,
ocorreram algumas alteragbes de acordo com os feedbacks dos professores. Criamos,
ainda, outro desdobramento, em consequéncia da formagao continuada, que era o de
ampliar os encontros promovendo seminarios, simp0osios € congressos nacionais e quem
sabe, internacionais, abertos para inscricdes de trabalhos dos professores, com posterior
publicacdo em anais.

Um simpdsio em cultura e educagdao em nivel nacional, com duragao de trés dias
estava previsto para novembro de 2013, mas nao foi realizado por questdes orgcamentarias.
Esta pesquisa foi finalizada em dezembro de 2013 com o programa educativo “guarda-
chuvas de a¢cdes mediadoras” em vigéncia. A expectativa era de que o programa, para além
da pesquisa, se perpetuasse como agao cultural-educativa do Teatro SESC Paulo Autran
e fosse expandido para outras unidades operacionais do SESC-DF. Porém, em 2015, o
programa educativo foi suspenso por tempo indeterminado pela diregcado do SESC-DF, que
alegou haver necessidade de cortes de verba devido a crise que o pais estaria enfrentando.
Assim, a breve existéncia do programa educativo “SESC Arte-educacéao: transformando
plateias” ficou registrada nessa pesquisa, na experiéncia de muitos estudantes-espectadores

e de alguns professores-mediadores, que até hoje esperam e cobram a sua reativagao.
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ANALISE DE DADOS E CONSIDERAGOES FINAIS

Como resultado desta pesquisa, apresento a mediagao cultural e artistico/teatral
como possibilidade potente de acdo cultural em espacos de educacgao nao formal, em prol
da experiéncia estética do espectador. E preciso fomentar o desejo pelo teatro. As acdes
culturais propostas no Teatro Paulo Autran em Taguatinga-DF demonstraram que as relagdes
entre cena e sala sdo complexas — em que a possibilidade de formacao de espectadores
reside em como mediar. Se num sentido estrito ndo é possivel “formar” espectadores, pode-
se estimular, mediar, trocar, pode-se compartilhar experiéncias, desdobrar sentidos, porque
o caminho da arte é o da sugestao, da provocagao e nao o da proposigao.

Considero que promover encontros mais aprofundados entre espectador e
espetaculo seja um papel educacional, cultural, politico e social, em que todos os envolvidos
possuem uma parcela de responsabilidade (ndo somente o professor de teatro na escola).
Trata-se da acessibilidade a diversidade artistico-cultural e em contrapartida da ampliagcao
de repertorios estéticos dos estudantes, cabendo as politicas de educacao e cultura, aos
professores, as instituicbes de fomento e apoio (publicas e privadas), aos gestores e
produtores culturais e aos atores/diretores/cias. de teatro. Esta rede complexa pode tornar-
se um ciclo virtuoso, retro-alimentador, estabelecendo relagbes colaborativas em prol do
ato do espectador.

Nessa perspectiva, o teatro SESC Paulo Autran tornou-se pelo Programa Educativo
SESC Arte-educacdo Transformando Plateias um espago mole (MEDEIROS, 2005), que
buscou ultrapassar as barreiras duras de seu palco italiano e a frieza de um nao-lugar
(AUGE, 1994), propondo dentre outras agdes culturais, a mediacéo pré e pds-espetaculo
com os publicos escolares, por meio de encontros, palestras, bate-papos e oficinas tanto
no teatro, quanto no préprio ambiente escolar.

Pela mediacao teatral é possivel provocar a sensibilidade, a disponibilidade
a experiéncia estética — que ultrapassa o momento da recepcédo propriamente dito.
“‘Formar espectadores” significa estimular o despertar dos multiplos sentidos. Os sentidos

despertos possibilitam uma interpretagcdo aguda dos signos utilizados nos espetaculos
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diarios. Com um senso critico apurado, esse cidadao-espectador, consumidor-espectador,
eleitor-espectador, procura estabelecer novas relagées com o entorno e consigo mesmo”
(DESGRANGES, 2010, p. 159).

Utilizo o termo “Mediagdao Cultural” numa envergadura que abrange acgdes
relacionadas a producéao cultural, visando a facilitagcdo de acesso fisico e linguistico do
espectador ao teatro; e “Mediacao Artistica” ou, mais especificamente, “Mediagao Teatral”,
para referir-me as agoes artistico-pedagogicas, que dizem respeito ao acesso linguistico
dos espectadores escolares.

Proponho que o mediador teatral reflita sobre as seguintes perguntas: “Que
espetaculo é este que esta sendo oferecido a estes estudantes?”; “Quem sao os estudantes
que assistirdo a esse espetaculo?” Os mediadores partiram dos seguintes desafios
propostos pelo projeto: instigar nos espectadores-estudantes a busca por algum sentido
em sair da sala de aula para ir assistir a um espetaculo; possibilitar que os espectadores
saibam, minimamente, o que irdo assistir; estimular o interesse/disponibilidade/abertura
dos sujeitos espectadores a experiéncia estética; incitar a discussao e o desdobramento de
sentidos a partir de um determinado espetaculo. Por essa perspectiva, considero importante
que o mediador seja capacitado tanto em relagéo as artes e estéticas da cena quanto
pedagogicamente.

E importante ressaltar que se pretende a ampliacdo de repertérios simbdlicos e
a experiéncia estética — sem estabelecer hierarquia entre os diferentes estilos/géneros
apresentados. Compreendendo que historicamente a arte € legitimada pelas relagées de
poder, é preciso estar alerta para ndo acabar reforgcando as hegemonias esteticamente
dominantes e/ou para nao impor ou induzir o julgamento estético dos estudantes. Considero
esta uma questao primordial na atuagédo do mediador, pois, dependendo de como ele atue,
os resultados podem ser desastrosos — até mesmo piores do que se ele nao interferisse no
processo de recepgao.

Por isso, avalia-se que é preferivel que os mediadores sejam licenciados em
Artes Cénicas e que ja possuam experiéncia tedrico-pratica sobre o assunto, seja na
atuagao como mediadores teatrais advinda da participagao em outros projetos de formagao

de espectadores, seja no interesse pela pesquisa sobre o tema. E importante que os
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mediadores que atuem de forma a desdobrar sentidos sobre o teatro e/ou seus contextos —
sem restringir as possibilidades de leitura. Acredito que o mediador jamais pode impor uma
leitura, pois ndo existe interpretacéo certa ou errada. Considero que o seu papel deva ser

o de “conduzir a si mesmo”, tal como Larrosa (2010, p. 51) propde:

Essa é uma bela imagem para um professor: alguém que conduz alguém até si
mesmo. E também uma bela imagem para alguém que aprende: ndo alguém que
se converte num sectario, mas alguém que, ao ler com o coragéo aberto, volta-se
para si mesmo, encontra sua prépria forma, sua maneira propria.

Além disso, de acordo com Pupo, “experimentamos uma articulagdo harmoniosa
entre duas dimensdes — fruir e fazer teatro — que ndo cabe mais tratar de modo paralelo
se tem em vista a formacgé&o sensivel de um individuo critico” (apud DESGRANGES, 2011,
p.14).

Neste sentido, Pupo questiona se ainda é possivel a apropriagao da obra pelo
publico, proposta por Teixeira Coelho (2001), ja que o teatro ndo é mais considerado como
obra acabada na contemporaneidade. A autora provoca a seguinte reflexdo: se nas artes
da cena nao ha espetaculo sem espectador, logo, ndo ha obra de arte antes do evento
efémero em si.

Isso significa que n&o ha dicotomia entre fazer e fruir, uma vez que o olhar néo é
mais entendido como meramente contemplador e/ou passivo. Compreendo que a mediagao
teatral va rumo a busca pelo acontecimento da experiéncia estética no outro. Tal como na
recepcao a atividade esta associada na experimentagao pratica, ha também reflexao.

Assim, o programa educativo realizado no espacgo cultural Paulo Autran buscou
promover acbes teorico-praticas que compreendessem a experimentacido-reflexao
sem dicotomia, antes e/ou depois da recepcao teatral. Estas intervencdes levaram em
consideragao a realidade local, portanto, o projeto nao buscou a reproducdo de nenhum
modelo de programa educativo pré-existente. Investigou por meio da pesquisa-agéo o
desenvolvimento de procedimentos apropriados ao seu proprio contexto espago-temporal.

Portanto, as mediagbes teatrais vivenciadas pelo programa em 2013 ndo exigiam pré-
requisitos dos estudantes, nem “catequizava” o gosto das pessoas. Tampouco “didatizava”

a recepgao ou reforga a hegemonizagao das culturas historicamente dominantes — papel
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este que as macro-industrias culturais e de comunicagdo em massa exercem muito bem
(BENJAMIM, 1994). A busca permanente foi pelo fomento do prazer pelo teatro, propondo
o olhar critico diante da arte e, consequentemente, do mundo e de si mesmo, por meio de
agdes que provoquem a experiéncia estética e o compartilhamento de sentidos.

Para Bertold Brecht, a leitura critica e a capacidade de compreens&o de uma obra
de arte podem e precisam ser trabalhadas. A capacidade de elaboragao estética € uma
conquista e ndo somente um talento natural. “Subjaz a arte um saber conquistado através
do trabalho (BRECHT apud KOUDELA, 1991, p.110).

Portanto, ndo setratade um processoderacionalizagdo daarte,nem,emcontraponto,
de uma retomada ao romantismo que pressuponha o dom. Trata-se de contextualizar e
compreender que, se por um lado o gosto n&o se ensina nem deve ser imposto, por outro,
estética se discute, se estimula, se compartilha, se amplia, se apreende.

E nesta perspectiva — de recepcdo criadora — que proponho a mediacdo como
envergadura de um programa educativo ligado a programagcao cultural: A Mediagao Cultural
considerada em nivel macro (fisico e linguistico), realizada por meio de agbes culturais
em um nivel de produgéao (promover oficinas, encontros, simpdsios, seminarios, parcerias,
formacgao continuada para professores, programacao cultural facilitada, transporte escolar,
etc.) e a Mediacao Artistica/Teatral imbricada pelo fazer-fruir, atuando na relagao direta com

a programacao cultural e o espectador-estudante.
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REVISTA S
CIENTIFICALL

TEATRO NA ESCOLA: POSSIBILIDADES DE DESENVOLVIMENTO DE
ADOLESCENTES

Maria Eunice de Oliveira’
Helga Loos-Sant’Ana?

Resumo: A arte, em todas as suas formas, € um produto histérico cultural da humanidade
e, ao mesmo tempo, elemento essencial na constituicio do humano no ser. Contudo, a
arte, ainda que inserida no rol das disciplinas escolares obrigatorias no Brasil, tende a ser
compreendida na escola como um conhecimento de menor importancia e desnecessario a
plena formagao dos cidadaos. Este artigo apresenta parte dos resultados de uma pesquisa
qualitativa realizada em uma escola publica da cidade de Curitiba, Parana, com a qual
pretendeu-se contribuir para a producdo de conhecimentos sobre o papel das artes no
desenvolvimento do ser humano. Os participantes da pesquisa foram 15 adolescentes
com idades entre 12 e 14 anos. Partindo-se do pressuposto de que o ser humano é uma
unidade indivisivel complexa na qual inter-relacionam-se as dimensdes afetiva, cognitiva,
social e motora, o estudo investigou as possibilidades de desenvolvimento propiciadas pela
realizagdo de atividades teatrais na instituicdo escolar, fundamentando-se principalmente
nas ideias do psicologo russo, criador da psicologia historico cultural, Lev Vygotsky.

Palavras-chave: Arte na educacéo. Teatro na escola. Desenvolvimento humano. Psicologia
do desenvolvimento.
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REVISTA S
CIENTIFICALL

THEATER PLAY AT SCHOOL: POSSIBILITIES FOR ADOLESCENTS’ DEVELOPMENT

Maria Eunice de Oliveira
Helga Loos-Sant’Ana

Abstract: Art in all its forms is a historical-cultural product of humanity and, at the same
time, an essential element for the human constitution of being. However, art, even though
is an obligatory school discipline in Brazil, tends to be understood, at school, as a minor
knowledge and unnecessary to the formation of citizens. This paper presents part of the
results of a qualitative research taken place at a public school in Curitiba, Parana, with which
one pretended to contribute on the production of knowledge about the role of the arts on
human being development. The participants of this research were 15 adolescents between
12 and 14 years old. Starting from the principle that the human being is an indivisible
complex unit, in which affective, cognitive, social and motor dimensions are interrelated, the
research investigated the development possibilities propitiated by working with theatrical
activities at the scholar institution, based mainly on the Russian psychologist ideas, creator
of the historical cultural psychology, Lev Vygotsky.

Keywords: Art in education. Theater at school. Human development. Developmental
psychology.
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INTRODUCAO

Um ser humano € uma unidade complexa na qual se fundem dimensdes psiquicas,
e biolégicas as quais, por sua vez, dependem de fatores ambientais naturais e sociais.
Dada a necessidade de estuda-lo e compreendé-lo, a ciéncia tratou de “dividi-lo em partes
menores”: corpo € mente foram separados e a psique humana foi compartimentada em
funcdes psiquicas especializadas. Como consequéncia, as praticas educativas passaram
a pensar e tratar o ser humano de maneira também fragmentada. Na escola, o foco
tem sido o desenvolvimento da racionalidade de criangas e jovens. A afetividade e seu
desenvolvimento ainda ndo é bem compreendida (SANT ANA; LOOS; CEBULSKI, 2010).

A afetividade, porém, permeia toda a existéncia humana. De acordo com Vigotski
(200%5), afetividade e cognigao sao apenas nomenclaturas necessarias a compreensao do
ser humano integral que ndo podem ser separadas no individuo real. Ambas as dimensdes
desenvolvem-se em conjunto e influenciam-se mutuamente. Nesse sentido, é importante
buscar praticas educativas que impulsionem o desenvolvimento dos individuos em
integralidade.

As artes, em todas as suas formas — artes cénicas, musica, literatura e artes visuais
-, sdo sistemas simbdlicos, criados pela humanidade, produtos histéricos e culturais das
sociedades e, simultaneamente, elementos que modificam a constituicdo da qualidade
humana. Uma obra artistica traz em si elementos cognitivos e afetivos e a pratica de uma
modalidade artistica exige do praticante a mobilizagdo dos aspectos cognitivo, afetivo e
motor.

Pensando-se no acima exposto, realizou-se uma pesquisa com estudantes do
Ensino Fundamental, cujo objetivo foi verificar de que forma o trabalho com o teatro na escola
contribuiria para o desenvolvimento das dimensdes afetivas e cognitivas de adolescentes e,
por conseguinte, para um desenvolvimento mais integrado e pleno desses jovens.

Escolheu-se especificamente a arte teatral pela gama de modalidades artisticas
que abarca, pois se utiliza da literatura, da danga, da musica e das artes visuais. Em
atividades com jogos teatrais ou para a constru¢cdo de um espetaculo é preciso que cada
pessoa participe ativamente e, nesse processo, todas as dimensdes do ser sdo mobilizadas

e impulsionadas.
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Esteartigoapresenta parte dosresultados de umainvestigagdo empiricateoricamente

fundamentada nas ideias do autor russo Lev Vygotsky e de seus colaboradores.

VIGOTSKI: PRINCIPIOS BASICOS

Para Vigotski (2005), o ser humano compde uma unidade com seu meio e €, ele
préprio, umaunidade queintegraum sistemacomplexode multiplasfungdesinterdependentes
— cognitivas, afetivas, sociais, biologicas -, constituindo e sendo constituido na interagéo
com o mundo. Ao nascer, dispde de fungdes psicoldgicas primarias ou inferiores. No
decorrer de seu crescimento e desenvolvimento, novas fungdes sao criadas, superiores,
em um complexo sistema em que cada fungdo pode interagir com outras. Fungdes
psicologicas s&o instrumentos psicolégicos que lhe possibilitam a adaptagdo ao meio e a
sobrevivéncia. As fungdes psicoldgicas cognitivas sdo os recursos internos mentais dos
quais o sujeito se utiliza no conhecimento do mundo, enquanto as fung¢des afetivas dizem
respeito principalmente aos sentimentos, emogdes, humores e paixdes humanos. Ambas

as fungoes, afetiva e cognitiva, sdo inseparaveis.

Referimo-nos a relacao entre intelecto e afeto. A sua separagéo enquanto objetos de
estudo é uma das principais deficiéncias da psicologia tradicional, uma vez que esta
apresenta o processo de pensamento como um fluxo autbnomo de ‘pensamentos
que pensam a si proprios’, dissociado da plenitude da vida, das necessidades e
dos interesses pessoais, das inclinagbes e dos impulsos daquele que pensa.
(VIGOTSKI, 2005, p.9).

Dizendo-se de outro modo, a inteligéncia, os pensamentos, a imaginagao, a
linguagem, entre outros, sdo desenvolvidos em dependéncia e conformidade com a
propria vida de uma pessoa, com suas emogdes, sentimentos, experiéncias, interesses,
necessidades, impulsos, inclinagdes, vontades.

Um conceito muito importante de Vygotsky (1994a) é o de Perezhivanie, que
enfatiza a totalidade e a unicidade do desenvolvimento psicolégico. O termo refere-se
ao modo como uma pessoa percebe, vivencia emocionalmente, se apropria, internaliza e
compreende as interagcdes em seu meio. Representa a indivisibilidade da unidade composta
por caracteristicas da pessoa e as caracteristicas da situacdo apresentada pelo ambiente,
de forma que a personalidade modela as relagbes sociais/o meio e, ao mesmo tempo, as

relacdes sociais/o meio modelam a personalidade (MAHN, 2003).
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E o individuo quem da o significado ao ambiente. Ha uma interacdo entre o meio e
o sujeito, tratando-se, entdo, de um processo de reciprocidade. O meio nao € absoluto nem
estatico, é dindmico e mutavel (VYGOTSKY, 1994a).

Na vida em sociedade, durante o crescimento a crianga se apropria de sua cultura
pelo processo de internalizagcdo, “a reconstrugdao interna de uma operagao externa”
(VYGOTSKY, 1989, p.63). A cultura Ihe impde produtos historicamente construidos
que exigem instrumentos especificos para que deles possa se apropriar: novas fungdes
psicologicas, qualitativamente superiores. As novas capacidades advém , portanto, da
interacdo com o mundo, da necessidade e da atividade do proéprio individuo na cultura em
que vive. A afetividade suscitada nas interagdes modifica seus produtos - aprendizagens,
desenvolvimento das fungdes psicoldgicas.

Outro conceito importante da abordagem histérico cultural € a Zona de
Desenvolvimento Proximal (ZDP), que, segundo Vygotsky (1989, p 97), “define aquelas
fungdes que ainda nao amadureceram, mas que estdo em processo de maturagao”. Para
impulsionar o desenvolvimento do ser humano ¢é preciso atuar na ZDP.

As fungdes psicolégicas superiores compdem um sistema Unico e se mostram
entrelagadas e interdependentes. A aquisi¢éo da linguagem oral — produto cultural presente
no meio — possibilita a memoaria superior, 0 pensamento verbal, a imaginagao superior,
bem como as emocdes superiores (VYGOTSKY, 1989). Estas sdo mais que mera resposta
biolégica de sobrevivéncia, englobam elementos fisioldgicos e psicolégicos. Resultam da
apreciacao afetivo-cognitiva de uma dada situacao, utilizando elementos da linguagem,
memodaria, imaginagao, percepg¢ao, intuicdo e outros.

Para Vygotsky (1994c) a imaginacao e a criatividade estdo relacionadas a livre
reorganizagao e combinagao dos elementos da experiéncia. Aimaginag¢ao do adolescente é
explicada por outras fungdes psicoldgicas ja desenvolvidas; essa fungao superior completa
e impulsiona todo o processo de mudanca pelo qual passa a vida intelectual do adolescente.

A perezhivanie sofre, nesse momento da vida, uma mudanga qualitativa em
decorréncia da formacado de conceitos. O adolescente adquire maior consciéncia de si
e do meio, bem como uma maior percepgao e compreensao das multiplas interrelagcoes

que compdem a realidade social. A consciéncia de si e a influéncia do ambiente e das
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relagdes sociais, aliada ao novo modo de apropriagéo dos processos internos, moldam sua
personalidade, entendida como o conjunto do desenvolvimento cultural do ser humano.
Por um lado, o adolescente tem necessidade de desenvolver sua personalidade, de voltar-
se para seu proprio eu em introspeccao e reflexdo (individual/interno); por outro, tem
necessidade de pertencimento, de participar de constru¢des coletivas dialdgicas (social/
externo) (MAHN, 2003).

O desenvolvimento da capacidade criativa depende essencialmente, além do
pensamento abstrato, do numero e qualidade das experiéncias vividas pela pessoa. Se o
meio oferece situagdes e experiéncias ricas, tem-se material em reserva na memoaria para
reelaborar, recombinar e criar (VIGOTSKI, 2014). Capacidade de imaginacao e criatividade
sao consideradas qualidades essenciais para a adaptacdo do ser humano na sociedade
contemporanea e a escola pode fomenta-las.

0 desenvolvimento das habilidades cognitivas e afetivas necessarias a adaptacao
e insercao social pode ser facilitado por atividades que gerem emocdes positivas. Nesse
sentido, na escola é possivel oferecer riqueza de experiéncias e criar ambientes propicios

a uma afetividade positiva por meio da realizagcéo de atividades artisticas.

VYGOTSKY, ARTE E EDUCAGAO

Para Vigotski (2001), a arte € “uma das fungdes vitais da sociedade em relagao
permanente com todos os outros campos da vida social e no seu condicionamento histérico.”
(VIGOTSKI, 2001, p.9).

Uma obra de arte fala arespeito das coisas do mundo e da existéncia, das aspiracdes,
conflitos, buscas e relagdes do ser humano com o que esta a sua volta. Ao mesmo tempo,
tende a gerar reflexdo e conhecimento a respeito desses mesmos fendémenos.

Um dos valores educativos da arte apontado pelo autor é a apreciacéo e criagcao
de arte por ela mesma, evitando-se que as forgas que a arte suscita sejam perdidas em
analises frivolas, preceitos racionais e moralizadores. O ato criador artistico ndo pode ser
ensinado, mas a educacdo em artes pode contribuir para sua formagcao e manifestagao

(VIGOTSKI, 2001).
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Arte nao é simples lazer, nem apenas contagia quem a aprecia com algum
sentimento. Nao é sempre uma expressao direta da vida, mas também sua antitese. Pela
arte encontra-se um lugar para as emog¢des que nao encontram vazao na vida normal.
O organismo humano recebe estimulos do meio em numero extremamente superior
ao que o sistema nervoso pode dar conta; a arte parece ser a valvula que reequilibra a
energia nervosa. Por ela os sentimentos sao reelaborados e transformados em outros, em
suas solugdes, no processo de catarse. Essa reagado estética envolve o sentimento e a
imaginacao. (VIGOTSKI, 2001).

No teatro, para Vygotsky (1932), a criagao artistica pode ser unida as experiéncias
pessoais. Assim, o que é vivido pelo aluno torna-se material para suas dramatizagdes;
pela sua intuicdo e imaginagao cria as situagdes e os ambientes de que necessita para
experimentar seus impulsos emocionais; ao pensa-las e senti-las, ao expressa-las em
acdes e palavras, pode conhecer, aprender e se desenvolver.

Sintetizando, entendendo-se que o ser humano nao pode ser cindido, mas que
seu desenvolvimento pleno depende do estimulo e desenvolvimento de todas as fungbes
de forma integrada, acredita-se que o trabalhado educativo com a arte teatral tem muito
a contribuir na formagao e desenvolvimento de adolescentes. A partir dessas ideias foi
construido um projeto de pesquisa em que, atraveés de atividades teatrais, se pudesse
observar como o teatro mobilizaria e impulsionaria o desenvolvimento das funcdes
psicologicas superiores, particularmente da imaginagao, da criatividade e das emocgdes

superiores dos adolescentes.

A PESQUISA

A pesquisa, realizada com a aprovacdo do Comité de Etica de Pesquisa em Saude
da Universidade Federal do Parana?®, constituiu-se em uma investigagdo qualitativa que,
segundo Gunther (2006), busca a compreensao das relagdes complexas compreendidas

em um fendbmeno por meio de um método que se adapta ao objeto de estudo. O individuo

3 Os responsaveis pelos participantes leram e assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido,
autorizando a participagédo dos menores na pesquisa. Estes leram e assinaram o Termo de Assentimento Livre
e Esclarecido e aceitaram participar por livre vontade.
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estudado deve ser contemplado em sua totalidade, historicidade e contextualidade; os
acontecimentos e conhecimentos cotidianos que emergem no processo sao elementos de
interpretacéo dos dados e estéo vinculados a vida dos sujeitos.

Realizada em uma escola publica da cidade de Curitiba, a definicdo dos participantes
da pesquisa deu-se por conveniéncia, sendo o grupo formado por alunos que desejassem
participar de atividades de teatro. Contou-se com a participagcao de 15 adolescentes com
idades entre 12 e 14 anos, nove meninos e seis meninas.

A coleta dos dados deu-se em um processo de intervengao realizado junto aos
participantes do estudo conduzido pela pesquisadora, 0 que a caracterizou como uma
pesquisa-agdo aliada a observagédo participante de carater exploratério. A pesquisa-agao
possibilita a transformacéo social (LEWIN, 1982 apud GUNTHER, 2006), e a observacéo
participante permite um contato mais estreito do pesquisador com o fendmeno e com a
perspectiva dos sujeitos da pesquisa (SAMPIERI, 2006).

Sendo um estudo que buscou averiguar como as atividades teatrais impulsionam o
desenvolvimento do educando em suas diferentes dimensdes — emocional, cognitiva, social
e fisica —, considerou-se essencial que o relacionamento entre o orientador do processo
e os participantes fosse estabelecido sobre bases de seguranca, confianca, liberdade e
afeto, para que os participantes pudessem se expressar com autenticidade, garantindo a
veracidade e a validade das informagdes coletadas.

O processo deu-se em encontros semanais que ocupavam a primeira hora/aula
(50 minutos) da disciplina de ensino de artes nas manhas das segundas-feiras, durante um
ano letivo, nos quais foram realizadas atividades teatrais variadas que culminaram com a
encenacao de uma peca teatral apresentada a alunos, professores da escola e familiares.

Para a definicdo e organizagao das atividades buscou-se fundamentos em autores
e pesquisadores da area de teatro-educacgéo. O quadro a seguir apresenta sucintamente os

tipos de atividades realizadas, em que consistiam e seus principais objetivos.
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QUADRO 1 - ATIVIDADES TEATRAIS REALIZADAS NA PESQUISA
TIPO DE PRINCIPIO GERAL DAS
OBJETIVOS
ATIVIDADE ATIVIDADES REALIZADAS
Exercicios de | Atividades preparatorias Desenvolver a integracéo entre
aquecimen-to | em grupo de respiragao e 0s membros do grupo € a
movimentos ritmados. concentragcao para as atividades
subsequentes; trabalhar ritmo e
motricidade.
Dindmicas Dramatizacao de situagdes em | Vivenciar dramaticamente as
grupo. situacdes propostas, de modo
a promover a integragao entre
0s membros do grupo e o
desenvolvimento de aspectos
afetivos, cognitivos, sociais e
motores dos participantes.
Encenacéo Discussao, planejamento e Encenar um texto ndo dramatico;
teatral apresentagdo de cenas em promover a expressao pessoal
grupos, a partir de fabulas e e a capacidade de organizagao;
historias. exercitar a imaginagao, a
criatividade, a fantasia e a
afetividade; promover a interacao e
o trabalho em grupo.
Improvisa-¢cao | Improvisagao de cenas Promover a expresséo individual,
teatral em grupos, sobre temas desenvolver e exercitar a
previamente definidos. imaginac&o e a criatividade dos
participantes.
Atividades Questionarios e frases para Identificar possiveis mudancgas
escritas completar relacionadas as e desenvolvimentos decorrentes
individuais outras atividades realizadas das atividades realizadas, bem
nos encontros; respondidas como identificar os sentimentos e
individualmente,por escrito, pensamentos dos participantes em
pelos participantes. relagdo as mesmas.
Peca teatral Montagem e apresentagao de Vivenciar o processo de montagem
uma peca. e apresentacao de uma peca
teatral.
FONTE: As autoras
Amontagem da pecga teatral englobou escolha e leitura de texto dramatico, ensaios e
criagao de figurinos, cenario e sonoplastia. Iniciada no més de setembro, foi trabalhada todos
os dias nas duas semanas que antecederam sua apresentacao ao publico. O local escolhido
para a realizacao das atividades foi o saldo da escola, um espaco de aproximadamente
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200m? com um pequeno palco em uma das extremidades. Algumas vezes o espacgo esteve
ocupado por outros eventos e os encontros aconteceram na quadra de esportes ou no
laboratorio de ciéncias da escola.

Os encontros foram videografados com a autorizagdo prévia dos responsaveis
pelos participantes, firmada no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Os dados
coletados corresponderam aos processos cognitivos e afetivos dos participantes gerados
pelas atividades e expressos em seu comportamento.

ApoOs cada encontro assistia-se ao video e os dados nele observados eram
transcritos, acrescentando-se aqueles oriundos da observagao direta. Os dados provenientes
das atividades escritas realizadas pelos participantes foram igualmente transcritos e
categorizados. As transcricdes e os videos foram, posteriormente, novamente consultados
paraarealizagcdodasanalises.Analisou-se cada categoriade atividade segundo seu processo
de realizagdo e o modo como os participantes responderam a elas. Os comportamentos
foram analisados de acordo com sua ocorréncia e frequéncia, expressos nas agoes e falas,
bem como nos estados emocionais evidenciados no desenrolar da atividade, buscando-se
identificar a influéncia desta sobre o desenvolvimento dos participantes.

A seqguir apresenta-se a analise dos dados, principalmente aqueles obtidos das
observagdes. Todos os nomes de participantes citados sao ficticios a fim de se preservar o

anonimato dos mesmos.

RESULTADOS E ANALISE

No inicio do processo de realizacdo da pesquisa, os participantes se mostravam
bastante inquietos e tratavam com desrespeito tanto os colegas como a pesquisadora;
resistiam em fazer as atividades propostas, brincavam e faziam piada de tudo; mantinham
distancia daqueles de quem n&o gostavam, evitavam contato fisico, ndo se olhavam nos
olhos.

Organizavam-se em pequenos grupos de amigos, alguns deles antagbnicos entre
si. Um desses dizia que “queria muito fazer teatro” e o outro, nas palavras do primeiro,
“so estava la para fugir da aula de artes”. Este ultimo era formado por alunos um pouco

“dificeis”. Um deles, por exemplo, que chamarei de Hiran, falava muito e alto e desafiava
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a pesquisadora com frequéncia. Gilson demonstrava dificuldade de concentragdo, na
habilidade de leitura e ndo conseguia ficar parado. Em outros grupos havia Carlos e Flavio,
ambos alvos de bullying dos colegas. Davi faltava muito, ia mal na escola e parecia bastante
quieto. Outro bastante calado era Jonas. Entre as meninas, Vera era muito exigente com
todos e irritava-se facilmente.

Os comecgos dos encontros eram dificeis. Os adolescentes demoravam a se
concentrar e a responder ao chamado da pesquisadora, corriam desenfreadamente pelo
grande espacgo do saldo, dirigiam-se ao piano no fundo e teclavam muitas notas, em dois
ou trés ao mesmo tempo. Varias vezes fui chamada a atengao pela escola por deixa-los
mexer no piano. Além da novidade que as préprias atividades teatrais traziam, havia o
uso nao habitual daquele espaco fisico. Percebeu-se que a organizagao do espaco estava
contribuindo para manter aquele modo de agir. Havia cadeiras e mesas aleatoriamente
espalhadas ou empilhadas, tudo um tanto bagungcado. Uma vez organizadas de acordo
com a necessidade das atividades do dia, em circulos ou blocos agrupados de mesas e
cadeiras, os participantes passaram a tomar lugares e a responder mais rapidamente ao
chamamento da orientadora/pesquisadora.

Mais do que uma simples questao de organizagao, pode-se entender com Vygotsky
(1994a; 1994b) que o adolescente ja reconhece modelos de interagdo com base em suas
experiéncias anteriores. A disposicdo dos objetos parecia ser, por vezes, uma referéncia
que indicava aos adolescentes a maneira de agir e, em outras, algo novo que despertava
sua curiosidade sobre o que viria a seguir.

E ainda com Vigotski (2004), o meio age sobre o sujeito, mas nao é absoluto, ambos
estdo em interacao e reciprocidade continua. O meio é tao ativo em relagao ao sujeito
como o sujeito € ativo em relagdo ao meio. “Nao se consegue nem sequer definir onde
terminam as influéncias do meio e comegam as influéncias do préprio corpo.” (VIGOTSKI,

2004, p.71).
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“A beleza deve transformar-se em uma exigéncia do cotidiano” (VIGOTSKI, 2004,
p.352). Por isso importa que o espago escolar seja rico, bonito, organizado, agradavel
aos olhos. Se os estados emocionais influenciam o modo como a experiéncia afeta outras
fungdes psicoldgicas, sentir-se bem, estar em um ambiente agradavel prepara o estudante
para aprender e se desenvolver.

Alias, observou-se que o proprio salao constituia-se um atrativo, pois era um lugar
onde nao se precisava sentar em carteiras enfileiradas e 0 movimento era na maior parte
das vezes necessario. Este foi um fator ndo pensado inicialmente, ainda que obviamente o
teatro se faga pela agao: poder movimentar o corpo constituiu-se também motivacao para
as atividades.

Com o passar do tempo houve um visivel crescimento do interesse e motivagao
pelas atividades em si; os adolescentes passaram a chegar curiosos por saber o que os
esperava e ansiosos por realizar as atividades propostas. Esse fato péde ser claramente
observado em seu comportamento, em seus corpos, na alegria e interesse que passaram a
demonstrar nos encontros. Houve um dia, ainda no inicio do processo, em que a professora
de artes havia faltado e Gilson dirigiu-se a pesquisadora, dizendo que nao iria a aula de
teatro, uma vez que os outros alunos ficariam sem aula. Alguns encontros depois, porém,
0s proprios alunos passaram a pedir para terem aulas de teatro nos horarios de outros
professores que iriam faltar. Comegaram também a propor diferentes atividades que
gostariam de realizar.

As atividades teatrais em si tornaram-se motivagao para a pratica. Os adolescentes
passaram a demonstrar vontade de fazer algo muito bom. Nao queriam fazer qualquer
coisa, fazer por uma nota como acontece algumas vezes na escola. Em atividades de
encenacgao, nas quais trabalhavam em pequenos grupos, observou-se a pratica do dialogo
durante o trabalho. Era evidente o empenho e o envolvimento de todos na construgao
das cenas e, ao final, ndo se mostravam so interessados em ouvir elogios. Também se
mostravam abertos ao que podia ser melhorado e, solicitando a opinido da professora/
pesquisadora sobre o que haviam apresentado, se repetiam a cena, a segunda vez era

sempre qualitativamente muito superior a primeira.
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Com Leontiev (2001), pode-se entender que a atividade teatral —sendo um “processo
que satisfaz uma necessidade humana em relacdo ao mundo” —, ao se inserir no contexto
escolar foi encarada pelos participantes como parte de suas aprendizagens escolares,
mesmo nao havendo provas ou notas. Perguntados nas atividades escritas sobre como
percebiam as “aulas de teatro”, houve respostas como:

A aula de teatro nos ensina mais do que as outras. (Carlos)
E mais legal na aula de teatro, porque aqui a gente improvisa, nas outras aulas néo,
e a gente pode apresentar da forma que quiser. (Jaqueline)
Nao é uma rotina de ficar escrevendo o tempo todo. Aqui é diferente, todos

interagimos uns com os outros de maneira que faz o teatro ser a minha aula da
semana favorita. (Vera)

Alguns participantes demonstraram autocritica para avaliar a propria atuagao.

Eu acho que estou me empenhando mais. (Jaqueline)

Sou menos bagunceira, acho que participo mais, e pelo menos tento me esforgar
para dar o melhor de mim. (Vera)

Eu ndo acho que eu me sinto tdo bem nas outras aulas. (Carlos)

A maioria apontou as atividades em que haviam se saido melhor - segundo
observacgao da pesquisadora - como suas preferidas. Péde-se observar aimaginagao sendo
mobilizada na crescente criatividade das propostas, no uso pouco a pouco diferenciado da
linguagem, do corpo e dos materiais cénicos. As ideias encenadas cresciam em originalidade
e coeréncia légica das narrativas. Esses dados sugerem que o interesse e satisfacao
gerados pela atividade, bem como a liberdade de decisédo e agao, tenham contribuido para
um maior empenho cognitivo.

Outro momento dos encontros que revelava a mobilizagao e integragao das fungdes
afetivas e cognitivas era o de discussado que se fazia ao final de cada dia de trabalho. O
grupo era reunido para falar das ideias trazidas pelas atividades, das impressdes deixadas
e trocar reflexdes sobre as relagbes de tudo aquilo com o mundo. Esses instantes de
compartilhamento eram riquissimos; alguns participantes demonstravam uma compreensao

mais profunda das questdes que surgiam e os colegas ouviam com atencao e acrescentavam

seus pontos de vista.
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Nesses momentos também evidenciou-se a capacidade analitica de Davi, alias, o
aluno mais talentoso, criativo, de grande capacidade de express&o oral e compreensao nas
atividades de leitura. Suas encenagdes eram excelentes e afetavam os colegas que com
ele trabalhavam, que acabavam se saindo melhor do que quando Davi faltava. Esse aluno
foi reprovado naquele ano pela escola, porque suas capacidades ndo eram evidenciadas
no contexto escolar.

Leontiev (2001), aponta que as relagdes e atitudes da crianga perante 0 mundo
explicam sua consciéncia e que um ato consciente € moldado dentro de um circulo
de relacbes contido em uma atividade. Lompscher (2000) explica que na atividade,
psicologicamente regulada e objetivamente orientada, esta envolvido um conjunto de
acdes com determinadas operacgdes, e nestas o sujeito modifica-se e torna-se consciente.
Os objetos representados cognitivamente e que satisfazem suas necessidades tornam-
se emocionalmente significativos para o sujeito e, assim, tornam-se a motivagao de uma
atividade objetivamente orientada. Foi o que se observou nos participantes da pesquisa.

Evidenciou-se, no comportamento dos participantes, que o ponto alto dos encontros
eram os momentos de atuacdo. Os estudantes demonstravam motivagcao e vontade, nao
apenas para fazer teatro, mas para fazer seu melhor. A motivagao pareceu estar relacionada
também ao processo de catarse experimentado na vivéncia teatral, evidenciado nos estados
emocionais dos participantes. Para que a catarse se efetivasse, pareceu ser necessario
que o individuo se entregasse completamente a atividade artistica e isso s6 parecia ocorrer
quando havia maior dominio do objeto. Entenda-se por dominio, no caso da interpretagao
teatral, a compreensao do texto, do enredo e do perfil da personagem, a caracterizagao
da personagem, a memorizacdo das falas, entre outros. E uma atividade complexa, pois
0 adolescente precisa lidar — considerando-se os aspectos mais importantes — com seus
proprios sentimentos naquele dia ou momento, com as emogdes geradas pela atividade,
com seu pensamento, sua memoria, sua atengao, sua linguagem, sua vontade, com o
colega, com o espacgo, com a historia ou tema da atividade, com a personagem, com algum

material cénico.
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A reacao estética evidenciava-se no visivel bem-estar que demonstravam apoés as
encenacgoes. A canalizagao e a resolugao dos impulsos, sua transformagao em sentimentos
opostos, como explicou Vigotski (2001). Apds a criagcao e representacdo cénicas ficava
evidente a satisfagao dos participantes consigo préprios; mostravam-se realizados, alegres
e prontificavam-se para continuar trabalhando, fosse repetindo uma cena ou preparando
uma nova. Suas dimensbes afetivas (representacdo de emocgbes e sentimentos),
cognitivas (imaginacao, pensamento, linguagem, memdria, pensamento), sociais € motoras
encontravam motivagao e fusdo na fantasia. O seus impulsos eram canalizados e resolvidos
no proprio processo de criagado e na atuacao teatral.

Transcrevo a seguir algumas respostas de Eduarda ao Questionario Final, atividade
escritarealizada depois das apresentagdes da pega, no qual se perguntava aos participantes

como percebiam a si mesmos depois das “aulas de teatro”:

Aprendi a perder um pouco a vergonha, a ter mais disciplina.

Quero perder mais a minha vergonha e até se for possivel iniciar carreira.

[...] me soltei mais com todo mundo.

[O que mais te marcou nas aulas de teatro?] O medo hahal!

Todos nervosos mas foi muito bom, eu vi que consigo improvisar e ser um
personagem.

Eu fiqguei com um sentimento e um pensamento assim: Eu t6 conseguindo!

Muita emocgao.

[O que vocé achou de sua personagem?] Achei linda, mas eu poderia ter entrosado
mais nela.

[Qual foi a parte mais dificil na preparagao da pega?] A parte de trocar de lugares
[ocupagao do espaco e deslocamentos de ambientes]

Percebe-se, na fala de Eduarda, que o teatro provocou mudancgas, gerou emocgoes
fortes e Ihe possibilitou superar-se. A dificuldade de trocar de lugares revela parcialmente
a complexidade contida na atividade e a necessidade de coordenar tudo. Eduarda nao
teve problemas em contracenar com todos ou decorar suas falas. Abaixo, transcreve-se

algumas respostas de outros participantes sobre o que sentiram na apresentacéo da peca:

Adrenalina! (Bruno)

Muita alegria de verdade. (Hiran)

N&o consigo explicar! (Davi)

Felicidade por ter conseguido apresentar. (Harry)
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como disse Vigotski (2001), a reacao a arte envolve um enorme gasto de energia
psiquica e maior complexificagdo do que a uma atividade nao artistica. O fazer arte é
um processo altamente complexo e ha uma grande descarga de energia, ndo apenas
emocional, nem apenas cognitiva, mas da sintese de ambas. P&de-se perceber, no decorrer
do estudo, a imaginagao e a fantasia geradas pelas atividades e expressas nos textos
produzidos pelos participantes para as encenagdes, na linguagem oral, no tom de voz, nos
movimentos corporais e faciais. Tudo sendo organizado pelo pensamento e impulsionado
por sentimentos e emocgoes.

Percebeu-se, entdo, que a emocionalidade (alegria, satisfacao, prazer) e a catarse
mesma se constituiam como motivacéo para arealizagao das atividades. Aqui a Perezhivanie
(VYGOTSKY, 1994a) foi posta em foco, a unidade indissociavel entre o ser e o meio, entre

as fungdes psicoldgicas cognitivas e afetivas em sua relagdo com a situagao vivida.

A experiéncia emocional {perezhivanie} desencadeada de qualquer situagéo ou de
qualquer aspecto de seu meio determina que tipo de influéncia essa situagdo ou
esse meio tera sobre a crianga. Contudo, ndo € nenhum fator por si (se tomado
sem referéncia a crianga) que determina como eles influenciarao o curso futuro
de seu desenvolvimento, mas os mesmos fatores refratados através do prisma da
experiéncia emocional da crianca {perezhivanie}. (VYGOTSKY, 1994a, p.339-340,
tradugao nossa).

Percebeu-se a emocionalidade sempre presente e que cada participante processava
as informacdes do meio de acordo com sua percepcao pessoal, retornando ao meio novas
acdes resultantes da sintese de seus processos internos. Tudo se mostrava imbricado: o
prazer em representar e consequentemente vivenciar emogdes e sentimentos; o uso do
préprio corpo, da linguagem, dos materiais disponiveis e do espago; a administragdo do
tempo e da entonacgao nas falas preparadas de antemao que davam a qualidade dramatica
necessaria para atingir os objetivos da cena; o sentimento de alegria e satisfagdo em relagao
ao proéprio trabalho.

No decorrer da pesquisa, observou-se uma mudancga qualitativa no resultado
das atividades dos estudantes. Inicialmente as cenas criadas eram fracas: a linguagem
usada era pobre e sem coesdo ou coeréncia, os adolescentes ndo ousavam. De acordo

com seus comentarios, suas nocdes sobre o teatro e a atuagao teatral haviam sido
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construidas principalmente de sua interagdo com a televisdo. Partindo de suas referéncias
(internalizadas) anteriores o grupo foi construindo novos conhecimentos e os participantes
foram se desenvolvendo.

Conforme foram criando, assistindo uns aos outros, interagindo com novos materiais
levados pela pesquisadora e buscando novas referéncias fora da escola, todos passaram
a ousar mais e a buscar solugdes mais originais e criativas para suas cenas. Assistir ao
outro contribuia para a reelaborag¢ao do préprio trabalho. Ideias geravam ideias, criatividade
gerava criatividade.

Observou-se, apds algum tempo, os interesses dos adolescentes alinhados as
propostas das atividades. Estas pressupunham interagdes diversas com o meio proximo ou
distante e esse processo, sendo dinamico, possibilitou alguma modificagdo nos adolescentes.
Empenhavam-se em discutir e organizar suas apresentag¢des no palco e, depois de encena-
las, queriam saber como haviam se saido segundo a opinido da pesquisadora. Foram
geradas ZDPs pelas atividades teatrais nas trocas de ideias, na necessidade do uso da
linguagem mesma em um contexto motivador e criativo, na cooperagao entre os pares
e ajuda de um adulto, que permitiram reformulagdes das a¢des e do pensamento, novas
criagcdes, avancgos no desenvolvimento cognitivo, afetivo e social.

O participante Gilson, por exemplo, expressou sua dificuldade de memorizagao e nao
lembrava suas falas na peca. Pediu para ter, em cena, um livro que se parecesse com uma
biblia, pois interpretava um padre, onde colocaria o texto para Ié-lo. Porém, os colegas que
assistiram a apresentacao fizeram piada do caso e Gilson nao queria participar da segunda
apresentacao. Os amigos Hiran e Harry, que queriam muito fazé-lo, o convenceram. Ele
apresentou-se, mas sem sua “biblia”. Gilson lembrou-se de todas as falas, o que o deixou
surpreso consigo mesmo e, como nao afirmar, foi uma superacao de suas dificuldades,
provando a si mesmo que podia fazer algo que néo acreditava ser capaz.

Para Newman e Holzman (2015), na Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP)
instrumento e produto compdem uma totalidade unica, que € o que leva a transformagao

do sujeito.

A atividade pratico-critica transforma a totalidade do que existe; € esta a atividade
revolucionaria que é essencial e especificamente humana. Tal atividade “derruba”
a pseudonocao superdeterminante empirista, idealista e materialista vulgar de
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“atividade” particular para um fim particular - o que, na realidade, isto €, na sociedade,
€& comportamento. A distingdo entre mudar particulares e mudar totalidades é vital
para se entender a metodologia instrumento-e-resultado e, portanto, a atividade
revolucionaria. (NEWMAN; HOLZMAN, 2015, p.55)

As diferentes linguagens sao formas de representacado, convengdes criadas pelo
homem em seu desenvolvimento histérico, cujo dominio exige o desenvolvimento de fungdes
psicologicas apropriadas e, assim, o modificam. A arte enquanto sistema simbdlico também
gera nos individuos a necessidade de desenvolver habilidades para que dela possam se
apropriar, transformando-os.

Aarte teatral mostra-se uminstrumento que exige imaginagao, memdria, organizagao
das emogoes, entre outros. Uma vez apropriado pelo adolescente, possibilita a criacéo de
significados, transformando-o e, assim, ele mesmo torna-se um produto de sua atividade
criativa.

Nesse sentido, as atividades teatrais criam ZDP. Atividade artistica que mais se
aproxima da brincadeira, similar ao faz-de-conta, a representagao teatral possibilita o
tornar-se personagens diversos e imaginar-se em situagdes possiveis (VIGOTSKI, 2014).
Agindo como outra pessoa, geralmente mais velha, imitando a realidade, assume-se
comportamentos que estdo adiante dos proprios e € preciso submeter-se as regras ou as
condigcdes estabelecidas socialmente. O adolescente nao brinca de faz-de-conta como as
criangas o fazem, mas se interessa pelo teatro e seu jogo de papeis sociais.

O teatro exige o entrelagamento das fungdes psicoldgicas. “[...] a atividade da
imaginagao, inclusive quando opera com imagens anteriores, € condicionada psiquicamente
de modo distinto da atividade da memdéria.” (VIGOTSKI, 1998, p.108). A diferenga consiste
nos motivos, ou seja, na relagao afetiva que provoca a imaginagdo, a fantasia. As
emocgodes superiores encontram-se diretamente entrelagadas aos processos superiores de
pensamento — “parte inalienavel do processo integral dos raciocinios” (VIGOTSKI, 1998,

p.85). Sentimentos de alegria e felicidade, foram citadas por alguns participantes.

[...] nas [outras] aulas eu ndo me sinto tao feliz como no teatro. (Flavio)
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Segundo Vigotski (2004), o processo de interagcdo com o meio pode se apresentar
em trés formas: 1) o organismo resolve sem dificuldade nem tensao as exigéncias e tarefas
que o meio lhe oferece, adaptando-se com o minimo dispéndio de energia e forga; 2) o
organismo adapta-se ao meio com dificuldade e excessiva tensdao, e o comportamento
transcorre com o maximo dispéndio de energia e for¢a, e adaptagdo minima; 3) existe certo
equilibrio entre o organismo e o0 meio.

As trés possibilidades, diz o autor, configuram a base do desenvolvimento
emocional. As emog¢des que originam sentimentos chamados “positivos” (alegria, satisfacéo),
pertencem ao primeiro grupo; as emocgodes relacionadas a sentimentos “negativos” (tristeza,
raiva, medo) pertencem ao segundo; na terceira forma ha indiferenga emocional em relagao
ao comportamento. Comportamento, portanto, diz respeito a adaptacdo do individuo no
mundo e a maneira como essa adaptacao o afeta internamente e orienta, de certa forma,
suas acoes.

Essas ideias explicam o desenvolvimento dos participantes observado no processo.
As emocoes positivas vividas na realizacdo das tarefas possibilitavam que as resolvessem
com maior facilidade e menor tensdo. Nos comentarios orais ou escritos dos participantes
sobre como percebiam os encontros, além de falarem da alegria, prazer, felicidade e
diversao que as atividades proporcionavam, falaram da liberdade que sentiam.

E mais legal na aula de teatro, porque aqui a gente improvisa, nas outras aulas n&o,
e a gente pode apresentar da forma que quiser. (Jaqueline)

Ela é mais dinamica, divertida, tem mais liberdade de expresséo. (Adriana)

Eu me sinto mais ‘livre’, podendo conversar, brincar, caminhar e encenar. (Beto)
Aqui eu me sinto melhor porque posso me expressar e me sinto livre quando estou
aqui. (Carlos)

Eu me sinto um pouco mais livre pra expor minhas ideias, tristezas alegrias porque
pra isso que serve o teatro na minha opinido. (Eduarda)

Aqui eu me sinto livre. (Gilson)

E dificil explicar mas eu me sinto livre. (Hiran)

S6 sinto mais liberdade de fazer as coisas. (Harry)

E que na aula de teatro eu posso ser quem eu quiser € 0 meu jeito de ‘imitar’
criancinha nao atrapalha. (Davi)

Considerada fundamental na construcdo da autonomia e da personalidade, a
questao da liberdade implica varios aspectos interrelacionados, pelo que se pdde observar:
a liberdade de se ser quem é; a liberdade de fazer e criar segundo os préprios desejos ou

idéias; a liberdade de expressar-se.
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A sensacao de liberdade parecia relacionar-se a autonomia para refletir, opinar,
organizar, planejar e executar as atividades - como deu a entender a participante Jaqueline
-, a possibilidade de sentir e emocionar-se, de movimentar-se, e a oportunidade para colocar
tudo isso em pratica. “As possibilidades de agir com liberdade, que surgem na consciéncia
do homem, estdo intimamente ligadas a imaginagao, ou seja, a tdo peculiar disposi¢ao da
consciéncia para com arealidade, que surge gracas a atividade daimaginacao.” (VIGOTSKI,
1998, p.130). As ideias do autor russo levam a crer que a liberdade que os adolescentes
sentiam decorria da mobilizagdo da imaginagao na realizagao das atividades teatrais.

Para ele, a imaginagdo do homem o faz livre para perceber sua liberdade na
racionalidade. Liberdade, como disse, ilusodria, “pois suas agdes sao, de fato, subordinadas
aos significados dos objetos, e a crianga age de acordo comeles.” (VYGOTSKY, 1989, p.118).
Assim os estudantes, ainda que com liberdade de escolher suas ag¢des, agiram segundo
seu nivel de compreensao, de acordo com sua propria cultura, com os conhecimentos que
possuiam e com suas capacidades pessoais. Todos ja sabiam o que era atuar, representar;
todos entendiam que uma agao teatral se passa em um palco realizada por sujeitos atores
que “fingem” ser outra pessoa. E isso envolve varias leis que se aplicam a utilizagao de
materiais, da linguagem, do corpo.

O prazer e a liberdade de criar, de atuar, tornaram-se motivagao para a participagao
nas atividades. E paralelamente ao crescimento da motivagao e do interesse, observou-se
o gradual desenvolvimento da criatividade. Atuando na ZDP, ao observar a realizagao da
atividade pela pesquisadora ou pelos colegas, os adolescentes eram igualmente capazes
de realiza-la e de ir além do que viam.

Nesse sentido, os resultados concordam com aqueles encontrados por Porto e
Kafrouni (2013), que realizaram pesquisa similar com criangas de idades entre sete e doze

anos. As autoras concluem que o teatro

[...] propicia e estimula a interagéo social, aspecto primordial no desenvolvimento
humano, envolvendo tanto comunicagédo entre os participantes de mesma faixa
etaria, quanto com professores dispostos a Ihe inserirem em um novo espaco cultural
com o qual eles até entdo ndo haviam tido contato: a Arte do Teatro. (PORTO;
KAFROUNI, 2013)
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A ZDP depende da interagdo com pares ou com um adulto, pressupondo portanto,
obrigatoriamente, afetividade. Qualquer interagao entre pessoas implica em afetividade — ja
que se estabelece sempre uma dada qualidade de afetos na relagao (SANT’ANA; LOOS;
CEBULSKI, 2010). Se na interagdo com um “outro” a pessoa pode ousar tentar, errar, expor-
se, tanto maior as possibilidades de geracao de ZDP e de desenvolvimento, de emergéncia
de intengdes colaborativas e solugdes criativas. O mediador do processo, o professor, é a
pedra angular desse processo.

Outra causa da sensacao de liberdade e do bem estar dos participantes nos
encontros parece ter sido a atuagao da pesquisadora e o tom afetivo das interagbes com os

participantes. Sobre ela, alguns participantes expressaram:

Simpatia, e nos escuta. (Eduarda)

Ela é legal, ela ndo se importa com o seu jeito, ela deixa vocé ser quem vocé
realmente é. (Flavio)

[A pesquisadora] € muito compreensiva e entende a gente. (Flavio)

Professora, vocé me aceitou do jeito que eu sou e eu ndo vou mudar por causa dos
outros. (Flavio)

Aqui eu ndo preciso ser 0 que os outros querem que eu seja. (Flavio)

E legal e tolera seus alunos, diferente da maioria. (Hiran)

Muito amiga uma das Unicas pessoas no mundo que pode nos entender
(adolescentes)... (Davi)

Houve o cuidado, por parte da pesquisadora, em apontar direcbes sem criticar as
identidades, em permitir a expressao das diferencgas e valorizar as qualidades de cada um.
As interagdes estabelecidas nos encontros possibilitavam trocas, erro, autenticidade. Aos
adolescentes era dada autonomia para tomar decisdes e chance para correr riscos. Assim,
eles podiam elaborar suas ideias e construir novos conhecimentos. Como diz Vigotski
(2004), aprende-se por meio da vivéncia.

Em relagao as atividades teatrais realizadas no processo, as mais significativas para
os alunos foram as de representacao, tanto as encenacdes como as improvisagdes, como
informaram no Questionario I. O conjunto dos ensaios da pega foi tido como a atividade
preferida dentre todas as realizadas. Foram muitos os ensaios e, nesses casos, acaba-se
por estabelecer uma certa rotina. Porém, os alunos aparentemente ndo se cansaram de
ensaiar, nem perceberam este trabalho como rotineiro, cansativo ou aborrecido. Talvez uma

das razdes para isso seja o fato de ter havido o objetivo final claramente especificado, que
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era a apresentacao para o publico de todos os seus esforgos. Ou seja, a socializagédo de seu
trabalho, a comunicacéo e interagdo com o publico. Por tras desse fator ha a motivagao, a
dimensao afetiva, de certo modo orientada pelo pensamento. A apresentagao da pega nao
foi considerada por eles como apenas mais uma atividade do processo: foi o climax. O
objetivo de apresenta-la tornou-se também a motivacéo para a realizagao das atividades a
ela relacionadas (ensaios, leitura, memorizagao do texto e outras).

A interacdo social ndo é apenas o veiculo pelo qual se apreende e internaliza a
cultura; € mesmo um dos principais objetivos da existéncia humana. E o lugar de valorizagéo
e fortalecimento da identidade.

Finalizando, a atividade teatral, inserida na atividade escolar, mostrou-se um fator
motivador que orientou os adolescentes na mobilizagédo e na regulagdo da atengao, da
memoria, da percepg¢ao, das emogdes; orientou as interagdes, as agodes individuais e
coletivas; promoveu desenvolvimento e aprendizagens; colaborou para o fortalecimento da
identidade e para o desenvolvimento da personalidade dos participantes.

Mais uma vez, ressaltando-se Vygotsky: o meio, contendo objetos, pessoas com suas
historias de vida e a prépria cultura, transforma e é transformado pelos individuos. O que se
observou, da realizacao das atividades propostas no presente estudo, foi o entrelagamento
e a interrelagcdo entre meio e individuo, exterior e interior. E nos adolescentes, entre as
diversas dimensdes — cognitiva, afetiva, social e fisica.

Ao longo do ano em que foi desenvolvida esta pesquisa, e em especial com a
montagem da peca teatral, pdde-se observar varias mudangas no comportamento dos
adolescentes, dentre as quais destacam-se: os antagonismos foram caindo por terra e
todos passaram a respeitar-se, ajudar-se e elogiar-se mutuamente, dispostos a cooperar
para o bem coletivo que era fazer uma boa apresentagao para o publico; as cenas criadas
foram adquirindo maior coeréncia, um uso mais claro e apropriado da linguagem oral e
maior dominio e expressividade corporal; os participantes passaram a chegar aos encontros

motivados e a se empenhar muito para obter bons resultados em suas atividades.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A escola € o lugar de preparagao e formagao dos adultos de amanha; o lugar que
contribui na construgdo de seres humanos. E ser humano implica pensar, sentir, ser, agir,
conviver... Portanto a instituicdo escolar é também lugar de aprender a se expressar, a
sentir, a se colocar no lugar do outro, a ser criativo, a imaginar e criar mundos possiveis.

A arte € um dos caminhos para se desenvolver tais capacidades. Mais do que
conhecimentos tedricos a respeito da arte, a escola pode introduzir os primeiros passos na
producao artistica bem como iniciar um processo de sensibilizacdo tdo necessario nesses
tempos de individualismos, violéncias e crises. Pela arte pode-se sonhar, fantasiar, e
conhecer maneiras de tornar os sonhos em realidade. Pode-se impulsionar a cognigdo sem
sufocar o corpo e a emocgao, pelo contrario, impulsionando também o corpo e a emocéao. E
como essas funcodes estao inter-relacionadas e sao interdependentes, a pessoa desenvolve-
se em sua integralidade.

Enfim, a arte precisa ocupar mais espaco na escola. Repete-se o que disse
Vygotsky, que a educacao estética deve invadir a vida, “a beleza deve transformar-se
em uma exigéncia do cotidiano”. Espera-se que esta pesquisa venha a contribuir para a
a valorizacado da arte na escola e para inspirar novos estudos que busquem conhecer e

compreender o lugar da arte no desenvolvimento e na vida humana.
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RASGOS NO COTIDIANO ESCOLAR: CONVERSAS SOBRE TEATRO E
EXPERIENCIA ESTETICA

Renata Patricia Silva'

Resumo: No presente artigo trago algumas reflexdes acerca do Teatro como experiéncia
estética no cotidiano escolar. Tal discussdo me instiga, por considerar o espago da escola
um lugar potente para a criagao artistica de alunos e professores. O conceito de experiéncia
estética que utilizo para conduzir essa discussao tem como referéncia o filésofo norte-
americano John Dewey. O Teatro como experiéncia estética no cotidiano da escola esta
fundamentado por referéncias do jogo que se estabelece neste ambiente e do Teatro
Contemporaneo e suas aproximagdées com a pratica pedagodgica do/a professor/a de
Teatro. No intento de favorecer essa discussao, compartilho duas experiéncias docente
realizadas por estagiarias do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do
Tocantins. Assim, € no encontro com as agdes que acontecem na escola e tais referéncias
que partilho as reflexdes deste artigo, encontrando na pratica cotidiana do professor/a de
Teatro acontecimentos que considero possibilidades para a experiéncia estética.

Palavras-chave: Experiéncia Estética. Teatro Contemporaneo. Espaco. Teatro na Escola.
John Dewey.

1 ProfessoraAssistente Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Tocantins. Doutoranda emArtes pela
Universidade Estadual de Sdo Paulo. Mestre emArtes pela Universidade Federal de Minas Gerais. Pesquisadora
na area da Pedagogia do Teatro, com investigacdes acerca do fazer teatral no espacgo da escola. Curriculo
Lattes: http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?metodo=apresentar&id=K4208937U9

Rev. C.de Artes Curitiba v.15 | n.2 jul./dez. | p.1-106 | 2016




REVISTA S
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TEARS IN EVERYDAY SCHOOL: CONVERSATIONS ABOUT THEATER AND
AESTHETIC EXPERIENCE

Renata Patricia Silva

Abstract: In this article | bring some reflections about Theater as an aesthetic experience
in school everyday. Such discussion instigates me, considering the space of the school as
a potent place for the artistic creation of students and teachers. The concept of aesthetic
experience that | use to conduct this discussion is based on the american philosopher John
Dewey. The Theater as an aesthetic experience in the daily life of the school is based on
references of the game established in this environment and the Contemporary Theater and
its approximations with the pedagogical practice of the Theater teacher. In an attempt to
foment with this discussion, | share two teaching experiences carried out by trainees of the
undergraduate course in Theater of the Federal University of Tocantins. Thus, it is in the
encounter with the actions that happen in the school and such references that | share the
reflections of this article, finding in the daily practice of the teacher of Theater events that |
consider possibilities for the aesthetic experience.

Keywords: Aesthetic Experience. Contemporary Theater. Space. Theater in the School.
John Dewey.
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PARA COMECAR A CONVERSAR...

Nessas paginas rabisco algumas reflexdes acerca do Teatro como experiéncia
estética no cotidiano da escola, por considerar que a pratica artistica de alunos/as e
professores/as de Teatro se fortalece nas relagdes que as pessoas estabelecem com este
lugar. Em meio as muitas dificuldades, enfrentamentos, (di)sabores, (des)encantamentos,
(im)possibilidades, existem também os achados, principalmente, a descoberta de que a
ocupacgao da escola, pode possibilitar a abertura de seus portdes para a cidade, a fim de
vivencia-la de forma mais poética.

Considero que neste ambiente é que acontece, muitas vezes, a pratica artistica/
pedagogica dos futuros/as professores/as de Teatro, dos professores/as que ali ja atuam e
também a formac&o estética de seus alunos/as. E na escola que, habitualmente, surgem as
producdes teatrais que fomentam o acesso de criangas e jovens a essa linguagem artistica.
Por isso, faz-se necessario concebé-la como um ambiente de criacdo artistica aliado a
acao pedagogica. Ainda assim, € importante dizer que, da mesma forma que experiéncias
se fazem no cotidiano da escola, outras se iniciam dentro deste espaco e o ultrapassam,
ganhando os arredores, como pretendo apresentar nas paginas que se seguem.

A fim de fomentar essa conversa, partilho duas experiéncias realizadas por
estagiarias do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Tocantins?.
Tais agbes tiveram por objetivo possibilitar a ocupacéo de lugares da escola, além da sala
de aula, provocando aos alunos a experiéncia de olhar de outra forma para um lugar que
convivem cotidianamente, reconhecendo-o como um ambiente potente de criagao artistica.
Uma das ag¢des aconteceu dentro da instituicdo e a outra rompeu os muros, chegando até
arua.

Para tratar o Teatro como experiéncia estética no cotidiano escolar, busco
referéncias, primeiramente, no jogo que se estabelece neste ambiente, a fim de potencializar
a importancia das relagdes com o espag¢o e com aqueles que o habitam, visto que “fazer

teatro € aprender a jogar [...] ‘Jogo é relagao’, relagdo com o outro, consigo mesmo e com o

2 Tais experiéncias foram realizadas durante a disciplina de Estagio Supervisionado lll, no semestre de
2015/01, sob minha orientacao. As estagiarias trabalharam em duplas com turmas do Ensino Médio de uma
Escola da Rede Estadual da cidade de Palmas. O estagio teve a duracao de quatro semanas, sendo uma aula
por semana, com duragao de cinquenta minutos.
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meio ambiente a sua volta.” (SOARES, 2010, p. 53). Logo, me proponho a pensar em agdes
que surgem a partir de uma docéncia contaminada pelo meio que se encontra e busca
ocupa-lo coletivamente, possibilitando intervengdes no cotidiano da escola.

Continuando essa discussao, outros referenciais contribuem na reflexdao da atuagao
do/a professor/a de Teatro na escola, tecendo um dialogo entre as agdes que acontecem
dentro dela e suas aproximagdes com a estética do Teatro Contemporaneo?®. Considero
gue assim como os/as artistas contemporaneos - que buscam espacgos alternativos para
suas apresentacgdes, a nao representacdo, maior interagdo com o espectador, poucos
elementos cénicos, etc. — alguns professores acabam se apropriando dessa estética (as
vezes intuitivamente) em virtude do contexto que se encontram. Nessa perspectiva, me
fundamento nos estudos do Teatro Pés-Dramatico e suas possibilidades dentro da escola
(LEHMANN, 2007) (ANDRE, 2011) e da Performance (FABIAO, 2008), entre outros, para
impulsionar essa conversa.

A escola pode ser um ambiente propulsor de experiéncias estéticas daqueles que
ali estdo e a presenga do Teatro pode impulsionar tais experiéncias, visto que a pratica
artistica busca se apropriar da mesma, a fim de gerar outras vivéncias e, possivelmente,
possibilitar novas experiéncias. Logo, por considerar a escola e seu cotidiano um lugar onde
acontece esse fazer artistico, me vem a mente o que Carmela Soares (2010) chama de “a
estética das pequenas agdes”; ou seja, nao necessitamos de grandes apresentagdes, para
que o Teatro aconteca na escola. Assim, refletindo acerca dessas experiéncias artisticas
qgue acontecem no dia a dia, encontro em John Dewey a referéncia para discutir o conceito
de experiéncia estética e com ele sigo conversando ao longo de minha escrita. Para Dewey,
“qualquer atividade pratica, desde que integrada e se mova por seu préprio impulso para a
consumagcao, tem uma qualidade estética” (DEWEY, 2010, p. 115).

Portanto, ao me debrugar sobre essa discusséao, fago algumas consideracdes, mas
também lango pistas e questionamentos acerca desse Teatro que acontece na escola como
experiéncia estética para aqueles que fazem e apreciam, a fim de colocar em evidéncia

a potencialidade deste lugar para a criacéo teatral, visto que a partir de sua ocupagao

3 A utilizagdo da expressdo Teatro Contemporaneo se da para caracterizar as manifestagdes cénicas que
propdem uma estética distinta do Teatro tradicional, como: O Teatro Pés-Dramatico e a Performance, conceitos
apresentados neste artigo.
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como espacgo publico, compartilhado por todos, lugar de encontro, as possibilidades de
ultrapassa-lo, fazendo com que ele se abra para a cidade ganham for¢ca e acontecem.
Logo, considero que séo nestas “pequenas agdes”, que se abriga a experiéncia estética da

qual nos fala Dewey e que ao longo destas paginas conversaremos um pouco mais.

UMA CONVERSA COM DEWEY E A ARTE COMO EXPERIENCIA

Ao me deparar com as palavras de John Dewey, penso nos inumeros encontros
que temos cotidianamente. Alguns nos passam despercebidos, outros tomam nossa
atencao de tal forma, que nos causam um outro olhar ou determinada reflexdo, para o
momento presente. A experiéncia reside nestas praticas que constituem nossa existéncia,
uma experiéncia acontece a partir da retomada de vivéncias significativas ocorridas em
outros tempos, que nos modificaram de certa forma. Algumas vezes, ja fomos tomados
na apreciaciao de uma obra de arte, por exemplo, por experiéncias que nos ocorreram em
outros momentos da vida e que se conectam com o presente, pela experiéncia estética que
a obra nos convida.

Uma experiéncia ndo se caracteriza como simples fatos ocorridos em determinado
momento da vida, tratam-se de ocasides que foram vividas de forma significativa, que hoje
retornam, possibilitando outras reflexdes acerca do presente. “Desse modo, compreendemos
que uma formacgao estética nao se da somente pelo acumulo da experiéncia adquirida, e
sim, pelo tratamento e sentidos que atribuimos a estas vivéncias na vida cotidiana e pela
possibilidade de posicionar-se perante o mundo” (CANDA, 2010, p.248).

Para Dewey, na experiéncia as coisas se ddo simultaneamente para a construgao do
todo e sua realizagao. Desta forma, o encerramento de uma experiéncia é considerado pelo
filbsofo como uma consumacéao e ndo o cessamento. Considero que a partir do momento
que Dewey diz sobre essa consumagao, esta reforgando um carater individualizador, visto
gque uma experiéncia nao se repete. Consequentemente, nossa vivéncia nao é um fluxo

continuo, mas € marcada por situagdes, historias, episodios:

Porque a vida ndo é uma marcha ou um fluxo uniforme e ininterrupto. E feita de
histérias, cada qual com seu enredo, seu inicio e movimento para seu fim, cada
qual com seu movimento particular, cada qual com sua qualidade nao repetida,
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que a perpassa por inteiro. [...] A experiéncia, nesse sentido vital, define-se pelas
situacdes e episddios a que nos referimos espontaneamente como “experiéncias
reais”. (DEWEY, 2010, p. 110)

Dewey me inspira ao falar dessa experiéncia estética que permeia nosso cotidiano,
desde que acontega de forma significativa*. Quando o filésofo afirma que “para compreender
o estético em suas formas supremas e aprovadas, € preciso comegcar por ele em sua forma
bruta” (DEWEY, 2010, p. 61), considero que este € um convite a uma imersao no cotidiano
para vivé-lo de forma profunda, percebendo e explorando suas possibilidades estéticas.

Quantas imagens, cenas, sons em nosso dia a dia podem ganhar uma qualidade
estética, se ampliado e sensivel for o olhar do espectador que com elas se defronta. Uma
sirene que passa rasgando as demais sonoridades, uma cena apaixonada em meio a
multiddo que se move desesperadamente, corpos que sobem, descem, entram, saem,
sentam, levantam, param, andam, espacos grandes, pequenos, bonitos, feios. Este é o
meio que nos encontramos diariamente e, de certa forma, algum desses acontecimentos
ou espacgos nos afeta, provocando determinado tipo de experiéncia. Richard Shusterman,
corroborando com o pensamento de Dewey e considerando que a experiéncia estética nao
esta restrita aos limites de uma arte historicamente definida, fomenta esta discussio de

uma experiéncia que atravessa 0 meio em que vivemos:

A experiéncia estética ndo esta confinada nos limites restritos da pratica artistica
historicamente definida e nao é sujeita, portanto, ao controle exclusivo daqueles que
dominam essa pratica e determinam seus objetivos internos. Ela pode, entao, servir
como uma pedra de toque relativamente independente, ainda que nao inteiramente
externa, para criticar e melhorar a pratica artistica, especialmente quando a intengao
é reorienta-la no sentido de permitir uma experiéncia estética mais rica e frequente
para um maior numero de pessoas. (SHUSTERMAN, 1998, p.38)

Shusterman chama a atencdo para pequenos acontecimentos que permeiam
nosso cotidiano, mas nao estao restritos ao mundo da arte, porém podem servir como

provocadores para a pratica artistica.

4 “Uma primeira divisdo possivel da experiéncia, na obra do fildsofo, seria entre a experiéncia comum (ou
cotidiana) e a experiéncia significativa [...] Apesar desta diferenciagdo, na operacao analitica de Dewey é
importante notar que para ele ha uma continuidade entre estes dois tipos de experiéncia”. (CARNEIRO, 2013:
61)
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Isso me leva a pensar na experiéncia estética do espectador que se depara com
as manifestagdes artisticas que acontecem no dia a dia da cidade e por elas é convidado
a entrar no jogo que se instaura entre quem faz e quem aprecia. E consideravel dizer que
€ nesse encontro com a obra, a vivéncia do espectador e o espago que acontece este jogo
qgue a experiéncia estética pode se abrigar. “Como experiéncia, a arte é evidentemente uma
parte de nossa vida, uma forma especialmente expressiva de nossa realidade, e ndo uma
simples imitacao ficticia dela” (SHUSTERMAN, 1998, p.45)

Portanto, ao trazer o conceito de experiéncia estética de Dewey para essa discussao,
desejo me debrucar sobre tais encontros/confrontros/enfrentamentos que acontecem no
cotidiano da escola e podem possibilitar essa experiéncia, visto que seu conceito tece
aproximagdes com essa arte que nao se separa da vida. Pelo contrario, ela surge, muitas

vezes, dentro do contexto social na qual se insere.

CONVERSAS SOBRE O TEATRO E A EDUCAGAO

Inicio essa conversa com uma breve passagem pela presenga da Arte na Historia da
Educacéo brasileira®, a fim de destacar momentos e questdes importantes que possibilitam
compreender situagdes que ainda acontecem no cotidiano da escola. A Arte na Educacao
tem em sua Histéria momentos bastante problematicos, principalmente, no que se refere a
sua especificidade diante das demais areas do conhecimento que, ainda hoje, € possivel
enfrentar no contexto escolar.

No que se refere ao ensino do Teatro, sdo frequentes consideragdes que atribuem
aos Jesuitas a sua insercdo em ambito educacional. Contudo, é relevante observar que,
neste contexto, o Teatro funcionava apenas como instrumento pedagdgico a servigo de
outros conteudos, a fim de catequizar e ensinar a ler e contar, como pontua Ardo Paranagua

de Santana (2004). Além disso, o autor também afirma que:

A pesquisa histérica registra que as primeiras insergdes dessa area de
conhecimentos na escola basica efetivaram-se na forma de comemoracdo das
efemérides — representagdes alusivas a datas civicas como o descobrimento do
Brasil; montagem de pecas para alegrar as formaturas ou outras solenidades, etc.
-, Sem que se possa precisar uma cronologia exata nem a tipologia desses eventos.
(SANTANA, 2004, p. 57)

5 Para um conhecimento aprofundado acerca da Histéria da Arte-Educacao no Brasil, cf. BARBOSA (2012;
2014). Acerca do ensino do Teatro no Brasil, cf. SANTANA (2010)
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O que se vé nas palavras do autor € o uso do Teatro como animador de festas,
utilizado apenas em eventos comemorativos € sem nenhum objetivo pedagdgico especifico.
Contudo, com a propagacao da Escola Nova em ambito Nacional, por volta de 1940, a
pratica do Teatro, como também das outras artes passaram a ser valorizadas sob este

ideario. Para Ingrid Koudela:

[...] a incorporacdo do modelo da Escola Nova trouxe para o primeiro plano a
expressividade da crianga e levou a uma compreensdo e a um respeito pelo
seu processo de desenvolvimento. Mas ao mesmo tempo em que ela abriu a
possibilidade para a inclusdo das areas artisticas no curriculo escolar, verificamos
que objetivos educacionais amplos se transformam em justificativa para o ensino de
teatro. (KOUDELA, 2009, p.19)

AEscolaNovatrouxe contribuicbes as areasartisticas, bemcomo paraacompreensao
da criancga e seu processo de desenvolvimento. Ainda assim, como ressaltado pela autora,
alguns objetivos da proposta, dada sua amplitude, nao privilegiava a especificidade das
artes, 0 que implicou em muitas praticas pedagdgicas equivocadas.

O ensino das artes na Educacao Basica Brasileira foi implantado obrigatoriamente
pela LDB 5692/71, sob o nome de Educagéao Artistica, apoiada numa abordagem tecnicista,
que prevalecia em boa parte das escolas. Na Educacéo Artistica vigorava a polivaléncia das
artes, o que refletia certa improvisacao na preparacédo de professores, que ndo possuiam
conhecimento acerca das linguagens artisticas, o que nao contribuiu para uma educagao
de qualidade. Com a LDB 9394/96 e legislagdes decorrentes a arte se insere no curriculo
da Educacao Basica como area de conhecimento obrigatério nas escolas, devendo ser
ensinada em suas quatro linguagens: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro (SANTANA,
2004). Neste periodo, foram elaborados, também, os Pardmetros Curriculares Nacionais,
gue apresentam um conjunto que conhecimentos, considerados necessarios as etapas do
Ensino Fundamental e Médio®.

Ao longo da histéria é possivel observar que tais legislagdes implicaram na demanda
pela formacao de professores/as na area das Artes, o que possibilitou, também, a criagao
de cursos de Licenciaturas especificas em todo o pais, contribuindo, de certa forma, para o

questionamento da Educacao Artistica e sua proposta polivalente.

6 No Ensino Fundamental, o PCN Arte contempla: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. No Ensino Médio, a
Arte esta inserida em um documento Unico chamado: Linguagens, Cdédigos e suas Tecnologias.
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No que se refere as abordagens metodolégicas que influenciaram a pratica
pedagogica em Teatro no Brasil e os cursos de formacédo de professores nessa area,
ressalto algumas que ainda se fazem presentes até os dias atuais e sao referéncias para
0S cursos superiores, bem como para os professores de Teatro que atuam na Educacao
Basica’.

O Jogo Dramatico Infantil de corrente inglesa, proposto por Peter Slade na década
de 1950, teve sua traducéao para o portugués em 1978. O método de Slade vinha ao encontro
das propostas da Escola Nova e a livre expressao da crianga e sua espontaneidade.

Jean Pierre Ryngaert, em seu livro, O Jogo Dramatico no Meio Escolar (1981),
trabalha com uma proposta que privilegia a construgado de uma visao de mundo do sujeito,
a partir de jogos com um roteiro pré-estabelecido, que possibilita aos participantes uma
criacao coletiva dentro do mesmo, visto que este apresenta lacunas e € construido pelo
préprio grupo. Para o autor, o trabalho teatral traz uma base que ultrapassa a prépria arte
(PUPO, 2005).

Na década de 1980 chega ao Brasil a tradug¢ao dos livros da norte-americana Viola
Spolin, entre eles, Improvisagéo para o Teatro®. A autora é responsavel pela sistematizacao
dos Jogos Teatrais, abordagem metodologica apoiada em jogos que envolvem regras e
a solugao de problemas que possibilitam trabalhar especificamente com elementos da
linguagem teatral.

Sendo assim, esta breve contextualizagdo permite compreender a trajetoria
percorrida pela Arte na histéria da Educacao brasileira e a realidade que ainda nos
deparamos ao chegar na escola nos dias atuais que, mesmo depois de tantos anos, ainda
guarda resquicios de praticas pedagogicas equivocadas, a falta de especificidade no ensino
da Arte, bem como a utilizagao do Teatro como animacgéo de datas comemorativas, etc. Por
outro lado, é possivel presenciar, também, praticas bem sucedidas que vao se construindo

no cotidiano, amparadas nas referéncias metodoldgicas e pesquisas no campo do Teatro.

7 Dada a dimensdo e o foco deste artigo, optei por destacar apenas esses trés autores, porém outras
abordagens metodolégicas devem ser destacadas, devido a sua importancia para o ensino do Teatro no
Brasil. Portanto, para maior conhecimento, ressalto CABRAL (2006); LOPES (1981); REVERBEL (1996).

8 Em Improvisagao para o Teatro, o sistema de jogos propde um trabalho que pode ser realizado tanto com
criangas, como com adultos.
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CONVERSAS SOBRE AS OCUPAGOES DO TEATRO NA ESCOLA

A escola é um lugar que langa desafios ao fazer artistico, diante da realidade
encontrada no sistema publico de ensino, muitas vezes, marcada pela falta, que vai
desde o reconhecimento da area de Arte até os materiais necessarios para o trabalho
do/a professor/a. Ainda assim, € possivel encontrar profissionais que fazem da escola
um ambiente de criagcdo, acham nela brechas, abrem fendas, rompem com seu cotidiano
normatizado e possibilitam que novas experiéncias acontecam.

Considero que diante de determinadas realidades, enxergar possibilidades dentro
da escola publica tem se tornado algo incomum, seja nas praticas de professores/as que
la estdo ou nas palavras de determinados estagiarios/as que, prematuramente, tecem
comentarios que se restringem apenas aos aspectos negativos da instituicdo escolar.® Célida
Salume Mendonga, ao relatar sua experiéncia como professora de estagios, corrobora com

minhas consideracdes acerca dessa realidade:

No inicio da pratica docente, o primeiro cuidado necessario € conhecer o grupo com
o qual irdo trabalhar neste periodo, o que envolve um olhar critico para as agdes
pensadas e propostas, pois muitas vezes o primeiro movimento € de identificar a
singularidade do grupo equivocadamente como problema. (MENDONCA, 2011, p.
02-03)

Desta forma, o olhar que se lanca para a escola e as pessoas que nela convivem,
deve ser atento, para que se possa desenvolver uma pratica teatral comprometida com
aquele contexto. Considero que qualquer lugar pode abrigar uma manifestagdo cénica,
principalmente, a escola. “E certo que, além do edificio teatral, qualquer espaco podera vir
a ser um espaco teatral.” (ALMEIDA JR, 2007, p.180).

Para tanto, é fundamental que se pense em uma pratica cuidadosa, € importante
que se faca dela um ambiente de producéo e fruigao artistica e o/a professor/a, enquanto
artista/docente, € quem pode explorar suas possibilidades, junto com seus alunos/as, a
fim de contribuir para isso. A (re)significacdo do lugar institucional oportuniza o reforgco da

identidade desse/a professor/a enquanto artista e da escola como espaco de producio e

fruicdo do Teatro, ambas atreladas ao processo de formacao do individuo.

9 Reflexdes feitas a partir de relatos de estagiarios/as e professores/as das escolas publicas onde acontecem
o Estagio em Teatro, além de observagdes enquanto professora orientadora dos Estagios | e Il da Licenciatura
em Teatro da Universidade Federal do Tocantins.
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Logo, considero que a escola tem sido um dos principais lugares de difusdo da
linguagem teatral para criangas e adolescentes que pouco tem conhecimento dessa pratica
artistica'®. Essa é a realidade que tenho encontrado no Estado do Tocantins, principalmente
no interior onde, muitas vezes, € precario 0 acesso ao Teatro e, na escola, € que as
pessoas vao ter suas primeiras experiéncias teatrais. Boas, ruins? Com ou sem condi¢oes?
Influenciadas pelas telenovelas ou seriados de TV? Em sua maioria, possivelmente.
A referéncia para boa parte da populagao brasileira nao é muito diferente, bem como a
realidade do sistema publico de ensino.

Entretanto, é este lugar que se apresenta como uma das oportunidades para que
essas criangas e jovens tenham sua iniciagao teatral. Sendo assim, encontrar possibilidades
para que essa arte seja tratada em sua especificidade torna-se fundamental, a fim de
possibilitar a experiéncia estética das pessoas que ocupam a escola. Logo, ao refletir
acerca da ocupacao e (re)significacdo dos lugares da escola, por meio da agao artistica
de professores/as e alunos/as, compreendo-a como um espago de atuacao coletiva, onde
pessoas inscrevem suas historias.

A arquitetura da escola, por exemplo, expressa claramente quais sao os interesses
do Poder Publico naformacéao de seus alunos/as. Poucos espagos de convivéncia, estruturas
fisicas que contribuem para uma locomogao rapida, pobreza estética e, principalmente, o

isolamento do espaco da rua. Para Juarez Dayrell:

O espaco arquitetdnico da escola expressa uma determinada concepgao educativa.
Os muros demarcam claramente a passagem entre duas realidades: o mundo da rua
e 0 mundo da escola, como que a tentar separar algo que insiste em se aproximar.
A escola tenta se fechar em seu proprio mundo, com suas regras, ritmos e tempos.
(DAYRELL, 1996, p.13)

Por isso, € importante potencializar a ocupacao e problematizagao deste lugar, a
fim de construir outras cartografias e atribuir a ele significagdes poéticas e possibilidades
de criacao artistica que podem, inclusive, ultrapassa-lo. Romper os muros da escola na

tentativa de aproximar essas duas realidades que estdo entrelagadas, mas pouco dialogam,

10 E importante ressaltar que a escola é compreendida aqui como um dos principais espacos que possibilitam
0 acesso a linguagem teatral, tendo em vista a realidade das cidades do interior do Estado do Tocantins, no
que se refere as Politicas Culturais. Contudo boa parte dessas criangas e jovens possuem contato com Festas
Religiosas, Dancas e Manifestagbes Folcléricas, expressdes que abrigam muitos elementos da teatralidade, o
gue se configura como uma outra possibilidade de encontro com o Teatro.
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guando se fecham os portdes. Assim, considero que a presenca do Teatro na escola, pode
ser uma possibilidade para o rompimento desses lugares instituidos, possibilitando novas
aproximacgoes.

Para muitas pessoas, a nogao de Teatro ainda esta apegada ao edificio Teatral, as
grandes produgdes — como os luxuosos musicais - a representagao de datas comemorativas
da escola e a forte presenga do palco italiano, cenarios, figurinos, personagens e textos.
De acordo com Roubine (apud Soares, 2010) o espetaculo a italiana teve seu inicio nos
principados italianos no séc. XVI e entre os sécs. XVIl e XX foi considerado um imperativo
do teatro, quase um principio inerente a natureza do mesmo.

No Teatro Contemporaneo o espacgo cénico ocupa outros lugares, como espagos
publicos, edificios abandonados, a fim de possibilitar ao espectador experiéncias mais
viscerais € uma participacdo mais ativa com a cena. A relagéo entre quem faz e quem
aprecia é algo que se estreita, transformando a cena em uma area de jogo, em que atores

e espectadores compartilham o mesmo espaco.

Assim o teatro contemporaneo almejando a realizagédo de uma nova pratica teatral
vem se opor a estética tradicional do teatro a italiana, que valoriza a emissao do
texto, o cenario construido, os efeitos de ilusdo. O teatro contemporaneo, por outro
lado, transforma o espago cénico numa area de jogo ou area de representagao,
como conceitua Roubine (1998, p.72)". (SOARES, 2010, p. 119)

E essa transformacdo do espaco cénico em &rea de jogo que expande as
possibilidades de ocupagao da cena, e, neste caso, da escola, tornando-a um “lugar
praticado” (CERTEAU, 2013, p.184) e espaco potencial para a criagao artistica e experiéncia
estética, oportunizando diversas relacbes com o local e as pessoas que o ocupam. Esta
transgressao do espago que dilui a distancia entre atores e publico, e insere este ultimo
cada vez mais no jogo cénico € um dos aspectos que considero relevantes na aproximagao
que aqui fago entre o Teatro Contemporaneo com o Teatro que se faz no espago escolar.

Olhar para o cotidiano da escola e enxerga-lo como potencial para o fazer teatral,
€ lancar um olhar sensivel para o lugar que se habita no dia a dia e despertar nas pessoas
que o ocupam uma relagado que vai além das rotineiras atividades que se exerce nele. A

escola abriga surpresas, interferéncias e até riscos, a partir do momento que o professor

11 Grifos da autora
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escolhe se apropriar disso para o seu trabalho com o Teatro, aproxima-se do contexto que
esta inserido, para possibilitar uma experiéncia estética por meio da Arte. Corroborando
com esta consideracédo, Carmela Soares, ao discorrer sobre a importancia do Jogo Teatral

na escola, afirma:

[...] podemos perceber que é através da relagdo de descoberta e ocupagéo do espago
que o jogo teatral confere ao aluno um lugar de identidade no processo criativo. E
também pela exploragéo do corpo no espago que o aluno constréi 0 conhecimento
do fazer teatral, organizando, a partir dai, uma nocgao de teatralidade.’? (SOARES,
2010, p. 128)

Considero que a teatralidade inscrita no ambiente escolar acontece a partir da
ocupagao do mesmo. Para tanto, a investigagao das possibilidades de criagcéo, a produgao
de outras cartografias, narrativas e do jogo é necessaria para a compreensao da escola
como “lugar praticado”. A partir disso - a transgresséo, a problematizagdo dos discursos
totalizantes impostos pelas estruturas de poder - aspectos questionados pela pratica
artistica em sua especificidade, encontram possibilidades para que se manifestem neste
cotidiano, visto que a (re)significagdo das relagdes com este espago torna-se outra a partir
do momento que é feita por seus praticantes.

Assim, tendo em vista, a discussao que aqui proponho, busco na pratica dentro
da instituicdo escolar algumas imagens que refletem as possibilidades de ocupacéo da
escola como espaco de criagao artistica e experiéncia estética. Entdo, compartilho duas
experiéncias realizadas por estagiarias' do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade
Federal do Tocantins na disciplina de Estagio Supervisionado Ill, em turmas do Ensino

Médio da Rede Estadual de Palmas.

12 Grifos da autora.

13 Optarei por chamar as estagiarias de professoras durante a descricdo das acoes.
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PRIMEIRA AGCAO

Nesta acdo, as professoras optaram pelo trabalho com leituras dramaticas que
tiveram seu inicio em sala de aula e, posteriormente, ganharam outros espagos da escola.
Em cada encontro, um espaco da instituicdo era ocupado pelos/as alunos/as para a
realizacao de suas leituras, o que possibilitava a ativacdo de areas pouco utilizadas dentro
da instituicdo, que no cotidiano passavam despercebidas.

Essa exploragéo da escola por professoras e alunos/as instigou a curiosidade dos
mesmos em olhar com um pouco mais de atencgéo para o lugar que frequentavam todos os
dias e investiga-lo na tentativa de encontrar possibilidades para o acontecimento de uma
aula de teatro que, para eles, poderia ser uma aula apenas diferente por se realizar fora da
sala de aula.

Por outro lado, € relevante considerar a presenca que essas aulas-intervengao
marcam nos lugares da escola, visto que atribuem a eles novos usos, (re)significam, ativam
areas, até entao, pouco utilizadas ou despercebidas pelas préprias pessoas da escola que,
a partir do momento que percebem a presencga de algo naquele espaco, ja o olham de outra
forma e, alguns chegam até aintegrar a agdo. Porisso, é relevante pensar que a presenca da
Arte nesses lugares ndo é neutra, “quando algo acontece, inverte-se o discurso”. (ANDRE,

2011, p.07).

FIGURA 1- LEITURA DRAMATICA EM ESPACOS ALTERNATIVOS DA ESCOLA.

FONTE: AGUIAR (2015).
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A exploragdo dos lugares da escola acontecia a cada aula, possibilitando
experiéncias em areas distintas a cada encontro. Ao final do estagio, alunos/as e professoras
realizaram um café literario em um pequeno gramado da escola, embaixo de uma arvore,
onde aconteceram as leituras e um café da manha. A intervengao buscou juntar uma agao
cotidiana a uma apresentacao artistica (leitura dramatica) em um local pouco utilizado,
buscando ativa-lo, torna-lo mais poético, causar rupturas, rasgos num ambiente, muitas
vezes, pouco estimulante, frio, ndo muito acolhedor e até opressor. Considero que agdes
artisticas dessa natureza ampliam os olhares para as possibilidades de que a escola pode
ser um espaco coletivo e o Teatro que acontece em seu cotidiano fortalecedor de uma
experiéncia estética. Luiza Helena da Silva Christov, citando Dewey, contribui com essa

reflexao:

Tendo o conceito de experiéncia como fator central de seus pressupostos, Dewey
chega a conclusao de que a escola nao pode ser uma preparagao para a vida, mas
sim, a propria vida. Assim, para ele, vida-experiéncia e aprendizagem est&o unidas,
de tal forma que a fun¢do da educacgao encontra-se em possibilitar a quem aprende
uma reconstrugéo permanente da experiéncia. (CHRISTOV, 2013, p.18)

Uma escola que nao se separa da vida, € o que Dewey defende. Um lugar que
nao se feche a grades, cadeados, muros e pensamentos para uma realidade que nao
se separa das pessoas que ali convivem. Da mesma forma, é preciso pensar a arte que
acontece neste lugar, de forma que ela seja capaz de possibilitar modos de apropriagéo e

(re)significagdo do mesmo, pela propria experiéncia artistica.

FIGURA 2 - ESPAGO DA ESCOLA ONDE ACONTECEU O CAFE LITERARIO

TENE, R . R A
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A acao desenvolvida por alunos/as e professoras, também fortalece a reflexao de
que o Teatro na escola nao precisa estar vinculado a montagem de textos, uso de figurinos,
cenarios, ou a necessidade de um palco, sua experiéncia pode estar abrigada no préprio
cotidiano escolar. “Por meio do conceito de pequenas formas pode-se falar em teatro e
linguagem na escola a partir do surgimento de pequenos momentos de criagdo, sem que
esta pratica esteja atrelada a realizagdo de grandes textos, cenas ou até mesmo de um
espetaculo.” (SOARES, 2010, p. 69)

A partir das reflexdes de Camela Soares, considero a importancia das pequenas
formas para a experiéncia estética de alunos/as e professores/as. Ao ativar um espaco
cotidiano, langar um novo olhar para o mesmo, ocupa-lo artisticamente, faz-se daquele
um espago de encontro, que a partir do jogo que se estabelece, ganha uma qualidade
estética e convida a novas experiéncias, além de ativar nos alunos/as e professores/as a
possibilidade de se apropriar de outros lugares e também de suas préprias experiéncias
como material para a criagao teatral.

E a partir dessas intervencdes, da presenca dessa teatralidade no espago da escola,
das apropriagdes que se faz desse cotidiano e da experiéncia estética, que aponto outro
principio do Teatro Contemporaneo e que considero relacionar-se com algumas das praticas
teatrais que acontecem na escola — a aproximacéao entre arte e vida. Para tanto, estabeleco

uma conversa com Carminda Mendes André, a fim de aprofundar minha discusséo:

Esse derramamento da arte para espagos e ocasides nao convencionais
transforma-a em agbes no ambiente cultural, (re)significando esses espagos € o
préprio fazer artistico. [...] No caso do teatro, nos espagos alternativos, ndo mais
se tém espetaculos com propdsitos destinados a representar a realidade. Nesses
espagos, o teatro que se mostra assume caracteristicas de uma realidade mais
imediata, mais fugaz: constitui-se da contracena imediata com o receptor, de sua
presenca ativa. [...] Nessa maneira de expor o objeto da arte, ndo so6 a vida € incluida
no quadro por meio da collage, mas € a arte, com seus elementos constitutivos,
que se expande para o espago da vida, elaborando juntamente com o receptor a
realidade poética. (ANDRE, 2011, p. 65)

Portanto, ndo se trata de uma arte preocupada em representar simbolicamente
aspectos da realidade, mas de uma arte comprometida em “presentificar” a vida. Sao
acdes que acontecem no espaco de nossas vivéncias cotidianas e convidam o espectador,

mero transeunte que passa despercebido pela cidade a compartilhar o espacgo da criagao
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artistica. Da mesma forma, uma pratica teatral que ultrapassa o espaco delimitado da sala
de aula, abre brechas no cotidiano da escola, invade-o artisticamente e convoca aqueles

que o ocupam a participar de uma desta “realidade poética”.

SEGUNDA AGAO

Esta pratica, também teve como objetivo a utilizagdo de outros lugares, além da
sala de aula, mas durante o processo de trabalho situagcbes se colocaram e a mesma
ganhou o espaco da rua, aproximando dois “mundos” que se separam apenas por muros,
cercas e cadeados. Trata-se de uma agao, realizada por outras duas estagiarias do curso
de Licenciatura em Teatro da UFT, durante o Estagio com turmas do Ensino Médio.

A proposta, levada pelas professoras, de ocupar as areas externas a sala de aula
foi, no primeiro dia, contestada por maioria da turma, pois estes alunos/as nao se sentiam
a vontade para jogar no ambiente da escola, ficavam intimidados/as diante da possibilidade
de “estar em cena” perante as outras turmas, professores/as e pessoas que transitavam
pela instituicdo. Entdo, foi necessario que todo o trabalho de apropriagdo do ambiente
escolar acontecesse em apenas uma parte dele, a sala de aula.

Sendo assim, tendo como referéncia Jean Pierre Ryngaert, optaram por trabalhar o

espago como indutor de jogo:

[...] o espaco é fundador do jogo teatral e determina a educagéo plastica no quadro
de uma interdisciplinaridade que aqui deveria ser perfeitamente natural. O trabalho
sobre o espago € acompanhado de uma educagao do olhar por intermédio de
propostas que estimulem a enquadrar os elementos da realidade. Enfim, o espaco
tomado como indutor de jogo ensina a considerar a relagdo com o referente de
maneira que a metafora teatral possa se estender livremente.™ (RYNGAERT, 2009,
p.126)

Ao longo das aulas, as professoras foram trabalhando com jogos que estimulavam
0 uso e (re)significacdo de espacos dentro da prépria sala, tendo como objetivo provocar
este olhar, do qual Ryngaert nos fala. Um olhar mais poético para o espaco que frequentam
todos os dias e que, possivelmente, ja se tornou banalizado. Desta forma, exploravam os

cantos, utilizavam as carteiras, delimitavam espacos.

14 Grifos do autor.
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Aimersao e confianga da turma no processo era percebida a cada encontro, aspecto
que se demonstrava com a participagcédo nas atividades propostas’. Ao final do estagio, a
turma propés que fizessem uma atividade fora da instituicdo escolar. Tratava-se de um
piquenique, onde pudessem conversar sobre as experiéncias vividas ao longo das aulas de
Teatro. Tal pedido, ao mesmo tempo que se pode considerar um mero desejo adolescente
de sair da escola para um momento de descanso, também pode ser compreendido como
uma intervencgao artistica que interfere no cotidiano da cidade e da escola, interrompendo o
fluxo de uma rotina, muitas vezes, desinteressante, mas que insiste em se estabelecer. Ao

trazer essa discussao, busco como referéncia Carminda Mendes André, que afirma:

A acéo intervencionista, nesse sentido, é agdo de espago que tem por meta resistir
as praticas condicionadoras da sensibilidade do cidaddo, bem como aos dispositivos
de direcionamento das respostas politicamente corretas em relagdo ao padréo
desejado. Do espago e nao no espacgo, pois € agao constituida desse espaco, €, se
quisermos, uma mobilidade de cultura popular.® (ANDRE, 2011, p.79)

Ao relacionar o pique-nique a esta arte intervencionista, observo uma pratica
transgressora no desejo desses corpos de ultrapassar o espacgo delimitado da instituigao, que
naquele momento se efetivava. Corpos que, cotidianamente, se expandem para a cidade,
olhos que se lancam além dos muros, que ouvem as sonoridades que invadem o espaco,
mas permanecem boa parte do tempo sentados em uma sala de aula abafada, pequena,
com carteiras enfileiradas. Corpos imersos em uma realidade que ndo convida muito a viver
as experiéncias que ultrapassam aquele lugar e por meio delas obter conhecimento.

A acao realizada por alunos/as e professoras aconteceu no canteiro central da
avenida que fica em frente a escola. Considero que, mesmo intuitivamente, os/as alunos/
as propunham uma intervengao urbana. “O artista de intervengdes urbanas geralmente nao
pretende estetizar o cotidiano das cidades. Eles querem revitalizar o espago publico como

espaco do encontro coletivo, como espac¢o da construgdo de subjetividades coletivas.”

(ANDRE, 2011, p. 119).

15 Relato das professoras durante os encontros de orientagcéo do Estagio.

16 Grifos da autora.
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FIGURA 3 - “PIQUE-NIQUE NO CANTEIRO: IN- FIGURA 4 - ALUNOS DA INTERVENGAO NA FAIXA
TERVENGAO REALIZADA PELOS ALUNOS NAS DE PEDESTRE OFERECENDO FRUTAS AOS MO-
AULAS DE TEATRO COM AS ESTAGIARIAS DA TORISTAS.

UFT. ;

FONTE: BATISTA (2015). FONTE: BATISTA (2015).

Observo que os alunos/as transformaram o canteiro dessa avenida, area dedicada
aos carros, em um espaco de encontro, onde compartilharam um momento de prazer,
brincadeiras, descanso, conversaram sobre suas experiéncias com o fazer teatral e, por
essa interrupcdo, em um cotidiano marcado pela rotina apressada de nossa sociedade,
chamaram a atencao dos passantes, poucas pessoas que caminhavam pela rua, e também
dos motoristas.

A fim de compartilhar o momento vivido com essas pessoas, os/as alunos/as as
chamavam para fazer parte do momento - o “piquenique no canteiro”. Alguns foram até
a faixa de pedestre, pararam os carros e ofereceram frutas, num ato de interrup¢ado do
movimento constante da cidade e, também, um convite ao passante/espectador a participar
do jogo que se instaurava naquele espago. Lehmann, ao dizer sobre o espago poés-dramatico,

enfatiza a participacao deste espectador como co-autor do evento artistico:

Em todas as formas espaciais para além do palco de ficgdo dramatico, o
espectador se torna em alguma medida ativo, converte-se voluntariamente em co-
autor. Tal apagamento das fronteiras entre a vivéncia real e a ficticia tem amplas
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consequéncias para a compreensao do espago teatral, ja que ele deixa de ser um
espacgo metaférico-simbdlico e se torna um espaco metonimico. (LEHMANN, 2007,
P.267)

Além da fronteira entre ator e espectador, € fundamental destacar esse apagamento
do limite entre arte e vida, que nesta agao do “pique-nique no canteiro” se misturam. O que
poderia ser considerado, apenas, uma agao cotidiana, como um pique-nique, amplia-se
para a ocupacgao do espaco da rua, provoca olhares, langa convites, dilui fronteiras. A fim
de fomentar minhas consideragdes, busco em outra manifestagao artistica contemporanea

referéncias dessa aproximacao da arte com a vida. Nas palavras de Eleonora Fabiao:

Estrategicamente, a performance escapa a qualquer formatagao, tanto em termos
das midias e materiais utilizados quanto das duragbes ou espagos empregados.
Como sugere Eduardo Flores (0 homem mexicano que comemorou seu aniversario
com bolo e enfeites na calgada) numa acertiva propositalmente generalizante, ‘a
matéria da performance € a vida, seja do espectador, do artista, ou ambas’. A arte
do performer, eu arrisco, trata de evidenciar e potencializar a mutabilidade e a
vulnerabilidade do vivo e da vivéncia. (FABIAO, 2009, p. 239)

Apos as aulas de Teatro, investigando o espaco e explorando o préprio corpo dentro
da sala de aula, os/as alunos/as escolhem falar sobre suas experiéncias em um espago que
ultrapassa a escola. Nesta ag¢ao, estabelecem uma ocupacgao que causa um enfrentamento
de suas atitudes e também com o espaco que se encontram, provocando diferentes
experiéncias para cada um. Sao olhares, corpos que se movem e ocupam os arredores da
escola, que muitas vezes passam despercebidos por seus passos apressados. Ponto de
encontro com os colegas de classe, consigo e com a cidade. Momento de compartilhamento
de afetos com as pessoas que passam pela rua, interrupgao no fluxo de carros que passa
veloz pela avenida. Sao corpos que afetam e se afetam pelo espaco que se encontram.

Alunos/as que compartilham momentos de prazer de suas vidas, o descanso, a
liberdade do corpo, o sabor da comida, a troca de experiéncia, o rompimento da formatagao
do cotidiano escolar. Por isso, enfatizo este momento como uma intervencao urbana, que
possibilitou a estas pessoas uma experiéncia estética, por meio da ocupacgao artistica de
um espaco publico e da (re)significacdo do mesmo. Corroborando com essa consideragao,
Dewey nos diz que “podemos descobrir como a obra de arte se desenvolve e acentua o

que é caracteristicamente valioso nas coisas do prazer do dia a dia.” (DEWEY, 2010, p. 71)
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A partilha dessas acdes, além de tecer aproximacgdes entre o Teatro que acontece
na escola e o Teatro Contemporaneo, subsidia, também, as reflexdes que venho fazendo ao
longo deste texto acerca dessa aproximacao arte/vida, defendida por John Dewey. Ambas
buscam no contexto em que se inserem ampliar as possibilidades para a criac&o artistica
e ocupagao da escola, ou além dela, a fim de gerar pontos de encontro e potencializar
experiéncias. “Em uma experiéncia, coisas e eventos que fazem parte do mundo fisico e
social sao transformadas pelo contexto humano em que entram, enquanto a criatura viva
se modifica e desenvolve através da interagdo com coisas que antes Ihe eram externas.”
(DEWEY, 2010, p. 431)

Portanto, ao dizer dessa interacdo sujeito/objeto, que aqui transponho para
sujeito/espago, quando considero as (im)possibilidades encontradas por cada turma em
suas experiéncias teatrais e, também, o compartiihamento desse espaco de jogo com
o espectador. Dewey corrobora com as reflexdes acerca de que a experiéncia estética
acontece pela interacéo entre os sujeitos que compde naquele momento o acontecimento

artistico.

ULTIMAS PALAVRAS OU UMA PAUSA NA CONVERSA...

Ao chegar no fim destas paginas, prefiro considerar que tal discuss&o n&o chega
ao final, mas a sua “consumacgao” - parafraseando Dewey - atinge um ponto de repouso. A
escrita deste texto age em mim como a experiéncia estética que aqui coloco em discusséao,
pois provoca-me reflexdes acerca de vivéncias passadas, encontros com autores, a
retomada de escritas antigas, que se defrontam neste momento e me despertam para uma
nova experiéncia.

O entrelagcamento do cotidiano da escola com as referéncias que aqui me
acompanharam, possibilitam observar que o contexto escolar € marcado por (im)
possibilidades, (des)encantamentos e (dis)sabores. Assim, é no dia a dia que diluimos as
fronteiras que ainda se estabelece entre o conhecimento e a vida, tirar a arte dos livros
didaticos, o conteudo do quadro, alunos/as das carteiras e das salas de aula. A experiéncia
nao esta restrita a um lugar determinado e nem a uma separagéo sujeito/objeto, como

ensina Dewey e também o Teatro Contemporéaneo.
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O Teatro como experiéncia estética no cotidiano da escola, como se evidencia
nessas reflexdes, ndo age na perspectiva de se tornar grandioso ou, simplesmente,
representar algo que esta fora da realidade daquelas pessoas. Pelo contrario, ele se realiza
nas pequenas agdes, que se manifestam no cotidiano, buscando uma aproximagao com
aqueles/as que o fazem e o contexto em que se insere, por isso considero que nessas
pequenas acgdes que atua a (re)significacdo deste lugar e das experiéncias.

Desta forma, a presenca da Arte dentro da escola, neste caso do Teatro, é a
possibilidade para que se possa tecer as aproximacgoes, abrir brechas, fazer os rasgos
no cotidiano, na tentativa de potencializar a escola enquanto espago de criagao artistica
e experiéncia estética, a partir da ocupacgao e (re)significacdo deste lugar e sua expansao

para além dele.
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