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A LUTA E VONTADE DE AGDA LACRAIA: UM FEMININO MANIFESTO E A

DESMONTAGEM DE UMA MULHER
Gisele Petty!

Resumo: Em 2022, defendi a dissertacdo de Mestrado Agda Desmontagem: o de
dentro da cena — Hilda Hilst e os femininos que ressoam, pela Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais, EBA/UFMG, com orienta¢do de Rogério Lopes.
O assunto da pesquisa foi a desmontagem de uma adaptacdo do conto Agda (1973),
de Hilda Hilst (1930-2004) para o teatro, que realizei com outras/os artistas, no ano
de 2004. Para tanto, fiz um levantamento histérico da desmontagem na América
Latina e do estudo da perspectiva performativa e pedagdgica dessa pratica, bem como
da atuagdo de mulheres que desmontam a cena no Brasil. O recorte deste presente
ensaio é o compartilhar do caminho que fiz dentro da pesquisa de Mestrado, ao
desmontar a personagem Agda em aspectos possiveis de um feminino. Alquimica,
Deusa Corpo, Bruxa e Proscrita sdo os enunciados que conduzem a um corpo-matéria
de Agda que é transformacdo e natureza — e a consequente supressao e morte desse
corpo ao longo de uma historicidade patriarcal.
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THE FIGHT AND WILL OF AGDA LACRAIA
A FEMININE MANIFESTO AND THE DISMANTLING OF A WOMAN

Abstract: In 2022, | defended my master's thesis Agda Desmontagem: the one from
within the scene — Hilda Hilst and the feminines that resonate at the School of Fine
Arts of the Federal University of Minas Gerais, EBA/UFMG, under the supervision of
Rogério Lopes. The subject of the research was the dismantling of an adaptation to
the short story Agda (1973), by Hilda Hilst (1930-2004) for the theater, which | carried
out together with other artists in 2004. To this end, | carried out a historical survey of
the dismantling in Latin America and the study of the performative and pedagogical
perspective to this practice, as well as the actions of women who dismantle the scene
in Brazil. The focus of this essay is to share the path | took within my master's research,
by dismantling the character Agda into possible aspects of a feminine character.
Alchemistry, Body Goddess, Witch and Outcast are the statements that lead to a
material body of Agda that is transformation and nature — and the consequent
suppression and death of this body throughout a patriarchal historicity.

Keywords: theater; scenic disassembly; Agda; Hilda Hilst
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Agda, Kadosh, Agda e O Oco sao os contos que integram, nesta ordem, o livro
Kadosh, de Hilda Hilst, sua segunda publicagdo em prosa. Os textos tém em comum
um lugar de via crucis de corpos em pergunta, que cavam um cavar de si, no falar que
é falar-se e que se da no vazio. O termo kadosh, originado no Antigo Testamento,
refere-se aos sacrificios de renovacao entre o Senhor e o povo de Israel. De fato, todos
os contos do livro parecem narrar uma travessia em sacrificio.

O conto Agda narra uma via crucis de corpo feminino livre, potente e
integrado com a natureza. Uma mulher que possui trés namorados, Orto, Kalau e
Celbnio, e vive em um vilarejo rodeada de uma vizinhanca que a tem como rameira e
feiticeira. Com Deus, Agda conversa e negocia um lugar na eternidade, mas sua morte
é por ele definida: de tripa crucificada. Os executores do sacrificio de Agda sdo os trés
homens da mulher.

Esse conto carrega em si uma atmosfera sintese de tematicas hilstianas. O
erotismo religioso, a busca por Deus e pelo entendimento da morte, a via crucis de
um corpo perecivel que tangencia conexado, iluminacdo, prazer e transcendéncia.
Também possui uma estrutura teatral expressiva, especialmente na dinamica
frenética que se instala nos didlogos dos trés homens, Orto, Kalau e Cel6nio. As
aparicdes de Agda sdo solildquios poéticos carregados de lirismo em uma pulsao
erotico-religiosa dirigida a Deus. Quando surgem os vizinhos, na parte final do conto,
a escritora exalta seu tom jocoso em uma prosa mordaz que evidencia a sociedade
tacanha, sexista e patriarcal que envolve a trama.

Os vizinhos em comunha3o invadem a casa vazia de Agda e ateiam fogo. Agda,
nessa altura, ja foi morta pelos trés homens-amantes, em um explicito feminicidio em
forma de sacrificio guiado por Deus. O corpo da mulher é visto carregado por lobos.
Agda é morta com um bebé escuro no ventre, feito da matéria da terra, "manso e
gueixoso, menino morto" (HILST, 2002, p.123).

Escolhi, no processo de pesquisa do Mestrado em desmontagem, além de
evocar a memoéria de um espetaculo que eu havia criado 19 anos antes, debrucar na
personagem Agda e, dessa maneira, desmontar sua figura. Com outras/os artistas,
havia criado uma versao de Agda aos 23 anos, para em 2020 reencontrar a
personagem aos 40 anos de idade. Passei a enxergar uma Agda que caminha na
direcdo da sua vontade de ser potente e livre, que é agarrada a vida e que persegue
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Deus como meio para alcangar o que almeja: integragao matéria e espirito, ciéncia e
magia. Como anunciam os vizinhos, Agda deseja "transito livre entre o ca de baixo e a
sabedoria do de cima" (HILST, p. 119); é isso que seria sua "arrogancia", segundo eles,
e é isso que estd impossibilitada de querer.

Desmontar a personagem Agda me levou a dividir sua aparicdo em quatro
frentes, a fim de organizar aspectos historicos e miticos do feminino que desejava
estudar. Alquimica, Deusa Corpo, Bruxa e Proscrita foi o caminho que apontei para a
trajetéria que entendo como aparicio de um feminino arcaico, que é corpo,
materialidade e transformacgdo. Desejei, com a desmontagem de Agda, encontrar sua
forca primordial, a violéncia pulsante de sua vontade e a convic¢cdo do seu desejo de

matéria e eternidade.

Alquimica

"(...) onde é que estas, vento, devo jogar essa farinha ao ar para que ela se
transforme em alimento, vento" (HILST, 2002, p.105). Agda espalha a farinha, ou seja,
o trigo, a fertilidade na semeadura da terra e anuncia a sua magia dada pelo poder da
transformacao, e, com isso, estabelece sua intimidade com os fenémenos e os ciclos
vitais, associando-se a uma divindade ligada a terra. Segundo Joseph Campbell, o trigo
simboliza "o alimento de nossa vida espiritual, a comida espiritual que vence a morte"
(2015, p. 248).

O rito da missa catdlica é a elevagao de um grao de trigo, ele representa a
propria vida divina. "Esse é o sentido da comunhdo na igreja catdlica, onde o que se
come é Deus-Jesus, que deu sua vida para que nés tenhamos vida" (CAMPBELL, 2015,
p.248). Para Henri Hubert e Marcel Mauss, "a imaginagado crista se erigiu sobre planos
antigos" (HUBERT; MAUSS, 2017, p.74); ou seja, ha varios indicios de que o ritual
catdlico seja uma construgao simbdlica, baseada em praticas rituais e sacrificiais das
sociedades agrdrias da Europa Antiga, que tinham como religiosidade o culto a Grande
Deusa.

"(...) vento, devo te alimentar, minha mao pequenina, mao de Agda-daninha
no ventre escurecido de Kalau, na garganta de Orto, no coracdo de Cel6nio" (HILST,
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2002, p.105). A narrativa de enunciagao dos seus homens-amantes é carregada de um
tom cerimonial simbdlico, em referéncia a uma possivel triade pai, filho, espirito-
santo. O ventre escurecido estd em Kalau, ele que é o mais obscuro dos trés, executor
da morte de Agda. A garganta, em Orto, o que mais articula e negocia através da fala
e corresponde a um meio-termo de temperamento entre os outros dois. O coragao
em Celbnio, que é o mais emocional dos trés. As partes do corpo nomeadas também
correspondem ao lugar do corpo de Agda passivel de ser atingido na sua morte. Os
amantes possuem a nomeagao de "cavalo-trés", um so cavalo em trés ou trés

aparigcdes do masculino.

Potente Implacdvel Senhor que me fez assim, de tranga, azougue,
mansiddo, altiva e muito muito instdvel, desejando de dia umas
singelissimas alegrias e de noite um bojo de batalha, a coxa aberta e suada
nesse leito de palha que me deste, tenho o outro sim, o de madeira lavrada,
e diminutas fileiras de rubis, mas para quem, Senhor, para quem? Orto,
Kalau, Cel6nio, o cavalo-trés de Agda-lacraia é apenas trés homens, em
quase tudo iguais, trés com trés credos, os dois peitos de Agda e o do meio
das pernas. E para quem devo tocar a minha harpa? (HILST, 2002, p.105-
106)

Agda nomeia os amantes e ali estabelece um marco de separagdo: "para
qguem devo tocar a minha harpa?". Ela pergunta para qué ou para quem o leito de
rubis? Afinal, sdo apenas homens, em quase tudo iguais, para os quais a riqueza de
um leito suntuoso ndo deveria ser desperdigada. Ela se apresenta como mulher sexual,
"muito instavel", que de noite deseja um bojo de batalha, "a coxa aberta e suada".
N3o se trata, portanto, de acender uma vela e rezar para Deus, € uma mulher que
exprime e declara seus desejos, o seu devir volupia de ter o leito ocupado pelo préprio
Deus. Sexo e espirito estdo nela integrados.

Deus é o seu unico interlocutor, ao longo do conto veremos o percalgo
feminino em busca da elevacdo que sera atravessada pela carne. Obedecendo a via
crucis que lhe é imposta pelo Deus, ela executara tarefas, sendo uma delas construir

espirais. Para isso, roubard o ouro da vizinhanca.

Agda, constrdi infinitas espirais de metal, que sejam muito maledveis, que
apenas com teu sopro se faga 0 movimento, e has de ver que o de cima vai
para baixo e o de baixo volta a superficie, e entenderas tudo se entenderes
isso. Ando tentando. Entender nunca. Ando tentando fazé-las muito muito
bonitas, e quando a lua estd limpa, os cordeiros da nuvem no outro
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extremo, entro nas casas para roubar o ouro, depois derreto tudo no meu
forno, mais de cem espirais tdo delicadas que até o meu passo de fada faz
vibrar. (HILST, 2002, p.106-107)

O que Agda diz ndo entender, em "Ando tentando. Entender nunca", defendo
gue compreenda através de seu existir no corpo, ainda que suprimida diante dos
comandos de um Deus racional e incorpdreo. Rachel Pollack, em O Corpo da Deusa,
dird que a espiral é uma "forma fundamental da natureza" (POLLACK, 1999, p.35),
presente em multiplos aspectos: nas conchas, galdxias, no enrolar das cobras, nos
movimentos do Sol e da Lua, e também em esculturas e templos da Deusa,
"possivelmente como simbolos de nascimento, morte e renascimento" (idem).

Pollack também afirma que nds acessamos esta integridade espiralada do
universo, em nosso corpo, por meio da danca e dos estados meditativos, em que
comumente evocamos estas formas (POLLACK, 1999, p.128). Para Campbell, o
processo de criar ouro a partir da matéria grosseira, na versao alquimica, representa
"o surgimento da vida espiritual no animal humano (...) o despertar de um senso de
objetivo espiritual para nossa vida" (CAMPBELL, 2015, p.221). Agda derrete o ouro e
constréi espirais; com isso, manipula a poténcia de transformagao e integragdo de
ciéncia e espirito: "a propria espiral € um exemplo da mistura de conhecimento
cientifico e simbolismo espiritual" (POLLACK, 1998, p.127).

Algumas miticas indigenas de povos amazoénicos utilizam imagens de espirais,
escadarias, cordas celestes, para explicar a criacdo da vida. Os ashaninka falam de uma
"corda celeste"; para os taulipang, trata-se de uma "liana". "Através de uma corda ou
de uma escada (como também de um cipd, uma ponte, uma cadeia de flechas etc), os
deuses descem a terra e os homens ascendem ao céu" (NARBY, 2018, p.70).

Essas imagens espiraladas significam a via de acesso ao conhecimento
xamanico, estabelecendo uma ponte entre o céu e a terra, e sdo vistas através de
processos alucinatérios para os aprendizados de magia. A "escada xamanica" liga os
diferentes niveis do cosmos, comumente representada nos mitos de criagao sob a
forma de uma &arvore. No sistema Indiano, a Kundalini, palavra em sanscrito que
significa "enrolada em espiral" ou "serpente ignea", é a Deusa Serpente adormecida

na base da coluna vertebral. "Naturalmente, a Kundalini passou a ser considerada uma
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deusa, uma energia divina que, iniciando-se na base da espinha, remodelava o cérebro
para um estado superior de consciéncia" (KRISHNA, p.106; 109; 110).

Espirais e serpentes sdo materialidades relacionadas ao aspecto feminino
arcaico, ambas presentes nas a¢des e caracteristicas atribuidas a Agda. “A Kundalini é
a guardia da evolugdo humana (...) é conhecida como Durga, a criadora, Chandi, a
feroz, sedenta de sangue, e Kali, a destruidora. E, também, Bhajangi, a serpente"”
(KRISHNA, 1975, p.22). Na medida que acessamos essa energia, ela acorda e percorre
a coluna vertebral da base ao topo da cabeca. A espiritualidade estd no corpo, o acesso
se da pelo despertar de uma Deusa adormecida dentro de nds, que é feminina e

multipla: criadora, feroz, sedenta, destruidora, serpente.

A Deusa Corpo - uma serpente nas costas de Agda

No principio o mundo ndo existia. As trevas cobriam tudo. Enquanto
ndo havia nada, apareceu uma mulher por si mesma. Isso aconteceu
no meio das trevas.

(KEHIRI, 1995, p.19)

A mulher que "apareceu por si mesma" é Yebd Burd, a “Avo do Mundo” ou
“Avé da Terra”, pertencente a mitologia do povo Desana. "Comeu ipadu, fumou o
cigarro e se pds a pensar como deveria ser o mundo" (KEHIRI, 1995, p.19). Yebda Buré
tudo ensinara ao seu Bisneto, o Deus da Terra, que ela também criou com seu sopro.
O Deus Terra guiara uma imensa cobra canoa tripulada por gente-peixe, para povoar
o mundo. "Uma serpente césmica trouxe a vida para a Terra. Foi o transporte de
informacdes, instrugdes para a propria travessia e para as transformagdes que viriam
no percurso" (KRENAK, 2021, p.14).

A existéncia de Agda presentifica, ao meu ver, este Grande Feminino
primordial, alquimico, gerador da vida e da transformagdao. Quem a aparta de sua
existéncia é o patriarcado, uma vez que a invencao de Deus é a prdpria legitimacdo do
poder masculino em cisdo: o corpo separado do espirito, a ciéncia apartada da

alquimia e religido. "Com o advento do patriarcado, o poder de vida e morte tornou-
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se uma prerrogativa do Deus masculino, enquanto a sexualidade e a magica foram

separadas da procriacdo e da maternidade" (KOLTUV, 2017, p.27).

Enquanto isso, Yeba Burd tirou do seio esquerdo sementes de
tabaco, graozinhos minusculos, e os espalhou em cima dos paris.
Depois tirou leite, também do seio esquerdo, que ela derramou por
cima dessas esteiras. A semente de tabaco era para formar a terra,
e o leite, para aduba-la. (KEHIRI, 1995, p.25)

A serpente, simbolo mistico e mitico que atravessa diversas culturas ao redor
do mundo, na mitologia Desana, estd atrelada a um feminino gerador de tudo, do
mundo, dos oceanos, que, com seu sopro, fez surgir o Deus da Terra e uma gente-
peixe que navegou por séculos em uma imensa canoa-cobra no fundo do oceano.
Cobra, serpente e lacraia sdo animais que aparecem intimamente associados ao
feminino de Agda, como qualidades andlogas da mulher que escapa, que é
dissimulada e nunca se entrega por inteiro. Os amantes também atribuem o sagrado
gue hd em Agda ao seu existir de serpente, que provoca repulsa e "medo de tocar":
"(...) Sagrada...sei |4. Uma coisa que dava medo de tocar, serpente que tu descobres
Ia dentro, contigo, um lado escondido da gente...serpente com escama de ouro, viva,
|4 no fundo, rodeada de agua" (HILST, 2002, p. 109;111). Por fim, acreditam que Agda
carrega uma serpente escondida no meio das costas, que mora em um vazio entre as
omoplatas.

Orto: Uma serpente nas costas de Agda.

Cel6nio: Por que?

Orto: Dizem que as bruxas tém um oco entre as omoplatas.

Kalau: Um vazio nas costas?

Orto: Um vazio coalhado de sapos e serpentes. (HILST, 2002, p.112)

Nas culturas matrifocais da Europa antiga, a serpente acompanha a Deusa e
torna-se um de seus fortes simbolos associado a prépria magia feminina de
transformagao. "Em toda parte onde a natureza é venerada como animada em si
prépria, ou seja, inerentemente divina, a serpente é reverenciada como seu simbolo"
(CAMPBELL apud NARBY, 2018, p. 72).

A nogao do feminino gerador da vida e integrado a natureza, de um corpo
encarnado com o espirito, que carrega em si a sabedoria magica da transformacao,
estd presente nas sociedades centralizadas no feminino, também chamadas de
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matriciais ou matrifocais, civilizagdes estas que acreditam na forga criadora da Grande
Deusa, Grande Mae ou Grande Feminino. "As forcas da sexualidade, do nascimento,
da vida e da morte, do mdgico ciclo da vida eram, originalmente, governadas pela
Deusa" (KOLTUV, 2017, p.27).

Na mitologia ioruba? a orixa Eua, chamada de a Senhora das Possibilidades, é
associada a transformacao e a serpente, "animal sobre o qual exerce poder e fascinio"
(MARTINS, 2006, p.44). Em uma de suas mitologias, Eud protege a filha de santo
chamada Marcd, dos abusos e da violéncia por parte do marido. Um dia, Marcé pede
que Eua a liberte da vida de maus-tratos, e a orixa aparece em uma visao. Como uma
cobra amarela, preta e dourada, em cima de uma pedra de rio, Eud avisa que
intercederd em favor de Marcé, e, para isso, ela deve beber um pouco de agua do rio.
No dia seguinte, o marido tem uma surpresa, o cinto de sua cintura se transforma em
cobra; o cinto que ele retira para bater na mulher se transforma em cobra e corre
atras dele, e volta a ser cinto, e depois cobra, e avisa: "se ele tivesse amor a prépria
vida e ndo quisesse ficar louco, cego, surdo ou mudo, deveria passar a tratar a esposa
com todo o respeito e consideragdo que ela, uma filha de Eua, merecia" (MARTINS,
p.136).

Aqui a serpente é incorporada ao feminino que zela, protege, transmuta,
encanta, amedronta quem deve ser amedrontado. Nesta, e em outras tantas
aparigdes ao longo das miticas ndo cristds, a serpente é um atributo da Deusa/Orix3,
ja a construgao de uma serpente que carrega o mal, cimplice de um feminino maldito,
é forjada pela religido judaico-cristd, como sabemos. "E uma mudanca peculiar da
nossa tradigdo biblica que a serpente tenha sido condenada junto com as mulheres e
a natureza" (CAMPBELL, 2015, p.75). Justamente por ser um atributo comum a Deusa,
a serpente, sera construido um lugar de sordidez no patriarcado, ela sera junto da

mulher, o feminino maldito que carrega o pecado.

2 "Os jorubas, iorubas, iorubanos ou nagds constituem um dos maiores grupos étnico-linguisticos da
Africa Ocidental, com mais de 30 milhdes de pessoas em toda a regido. Queto, ebds, ebadds e Sabé sdo
alguns dos segmentos nagbs que vieram para a Bahia provenientes da grande darea iorubd que
compreende sul e centro da atual Republica de Benim, ex-Daomé; parte da Republica do Togo: e todo
sudoeste da Nigéria (...) Para entender o predominio da etnia ioruba-nag6 na Bahia, é necessario
recordar que, nas Ultimas décadas do trafico negreiro, um enorme contingente de escravos dessa
regido foi trazido para Salvador. Nesse momento, os nucleos familiares também ndo foram tdo
desmembrados como no inicio da escravatura, permitindo uma maior manutengdo da cultura e dos
costumes." Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/lorub%C3%A1s
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Bruxa

foi precisamente nas cdmaras de tortura e nas fogueiras onde se

forjaram os ideais burgueses de feminilidade e domesticidade

(FEDERICI, 2017, p.334).

Aprendemos que a Renascenca foi um periodo de luz do conhecimento que

se acendeu sobre a ignorancia das trevas medievais. Recentemente, por meio dos

estudos levantados por historiadoras feministas, evidéncias mostraram que, para as

mulheres, o Renascimento foi um retrocesso em termos de direitos econémicos e de

participagao social, principalmente por ser o periodo em que se mataram centenas de

milhares de mulheres queimadas e enforcadas por mais de dois séculos, nas diferentes
cidades europeias.

Foi na Renascenga que a Medicina se definiu como profissdao exclusiva aos

homens, e ndao é coincidéncia o fato de que a grande maioria das mulheres

perseguidas e mortas fossem parteiras e curandeiras.

Embora a caca as bruxas estivesse dirigida a uma ampla variedade
de praticas femininas, foi principalmente devido a essas capacidades
— como feiticeiras, curandeiras, encantadoras ou adivinhas — que as
mulheres foram perseguidas, pois, ao recorrerem ao poder da
magia, debilitavam o poder das autoridades e do Estado, dando
confianga aos pobres em sua capacidade para manipular o ambiente
natural e social e, possivelmente, para subverter a ordem

constituida. (FEDERICI, 2017, p. 314)
Segundo Silvia Federici "A caca as bruxas alcangou seu apice entre 1580 e
1630, ou seja, numa época em que as rela¢des feudais ja estavam dando lugar as
instituicGes econdmicas e politicas tipicas do capitalismo mercantil" (2017, p. 297).
Federici defende que, de acordo com o contexto histdrico de género e de classe social,
a caga as bruxas na Europa foi um levante do Estado mercantilista junto a Igreja contra
mulheres pobres, resistentes as rela¢cdes capitalistas impostas na transicdo para um

novo sistema. Um dos fatos que reforga esse pensamento é de que os principais

detratores dessas mulheres eram seus proprios empregadores e senhores de terra.
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As acusagoes contra as mulheres eram impossiveis sequer de serem julgadas,
tais como pacto com o demodnio, assassinato de criancas por meios magicos,
impoténcia e castragdao magica aos membros masculinos, perda de colheita e gado
através de mau-olhado, dentre outras.

Agda é também a bruxa que tem sua casa invadida, na qual a vizinhanga

decide atear fogo por considerar ali um lugar maldito.

(...) que todos nés da aldeia concluimos que a mocga que se chama
Agda tem muito a ver com danagdo e sombra (...) Que de coracdo

Iy

descompassado, assombrados, resolvemos atear fogo a casa. E
assim o fizemos. (HILST, 2002, p. 117).

Para Federici, "Deveria parecer significativo o fato de a caca as bruxas ter sido
contemporanea ao processo de colonizacdo e exterminio das populacdes do Novo
Mundo" (2017, p. 292), bem como ao inicio do trafico de escravos. O projeto politico
de "guinada capitalista" fortalece a figura de um patriarca, seja Deus, seja 0 homem
branco centralizador do poder, assassino de indigenas, pessoas negras, mulheres, e
da natureza.

A demonizagdo de mulheres serve para que, por meio do exemplo —
reforcado por doutrinas, lendas, salmos, citacdes —, afirme-se a conduta esperada
das mulheres em uma sociedade organizada pelo patriarcado. O corpo e os desejos
femininos retesados, a imposi¢ao da monogamia e a endemonizagdo sdao imaginarios
ciclicos que o masculino acessa ao longo de centenas de milhares de anos para

sobrepujar mulheres.

A mulher-enquanto-bruxa, sustenta Merchant, foi perseguida como
a encarnacao do "lado selvagem" da natureza, de tudo aquilo que
na natureza parecia desordenado, incontrolavel e, portanto,
antagonico ao projeto assumido pela nova ciéncia. (FEDERICI, 2017,
p.366)

Essa sentenga de Federici a partir de Carolyn Merchant vai ao encontro do
caminho que fiz ao localizar nas civilizagdes arcaicas, o feminino de Agda. Ela, que é
"encarnagado do lado selvagem da natureza", "fémea crepuscular, muito desordenada"
(HILST, 2002, p. 122), que ndo se pode controlar, incorpora em seu existir no mundo
os atributos da Grande Deusa na integragdo com a natureza e com a espiritualidade.

revista cientifica de
Revista Cientifica de Artes/FAP | vol.29 no. 2. jul-dez-2023 | ISSN: 1980-5071 | Curitiba ARTeI

da Faculdade de Artes do Parana



303

A forma como é julgada pelos amantes e pela aldeia onde vive faz de Agda um
feminino marginalizado, banido: faz de Agda, Lilith, a Deusa mais interdita do feminino
universal: "a bruxa, a proscrita e a sombra sedutoras" (...) a encarnag¢do dos aspectos

negligenciados e rejeitados da Grande Deusa" (KOLTUV, 2017, 166-167).

Proscrita

E Deus criou os grandes monstros marinhos. Estes sGo Leviatd e sua
fémea. E toda criatura viva que rasteja. Essa é a alma de toda criatura
que rasteja para os quatro cantos do mundo, a saber, Lilith. Com o
que as dguas se infestam com o seu tipo. SGo as dguas que os nutrem.

(“O Zohar”)?

A pesquisadora Luciana Borges no artigo “Girassdis para a mulher-menina:
corpo e género em ‘Agda’, de Hilda Hilst”, afirma que "Mais do que a virgem Maria ou
Eva, Agda se assemelha a Lilith, a primeira mulher de Ad3o na tradigao apdcrifa"

(2014, p.60).

(...) é Lilith o correlato das forgas sombrias, a macular o homem em
sua divindade primordial, com impureza e insubordinacao.
Diferentemente de Eva, colocada como instrumento passivo do Mal,
Lilith é a prépria insurgéncia do Mal no paraiso. Assim como Lilith,
Agda é supostamente habitada por sapos e serpentes, indicando seu
parentesco com as sombras. (BORGES, 2014, p.61)
Em “O Zohar”, "obra cabalistica do século Xlll, que, na esséncia, € uma
meditacdo sobre o Velho Testamento" (KOLTUV, 2017, p. 16), o primeiro homem,
Ad3o ou Adamah,* é apresentado como uma figura andrégina, metade homem,

metade mulher, sendo Lilith sua parte feminina. "Lilith é um aspecto instintivo e

terreno do feminino, a personificagao vivificante dos desejos sexuais de Adao"

310 Zohar é composto por um conjunto de livros nos quais foram registradas discussdes rabinicas cujos
temas estdo presentes na Tord. Sdo consideradas reflexdes misticas, tendo sido, originalmente, escritas
em aramaico e hebraico medieval. A compreensdo do texto do "Zohar" é considerada de extrema
dificuldade, ja que sua escrita tem como base um sistema codificado, com imagens simbdlicas, além de
uma estruturagdo particular. A primeira parte do volume | dessa obra é dedicada a andlise do Bereshit
e dos diversos acontecimentos presentes nesse livro, havendo meng&es diretas a Lilith, assim como
momentos em que isso ocorre de modo figurado" (SPERLING; SIMON; LEVERTOFF, apud ANDRADE,
2011, p.34)

4"Adamah, a palavra hebraica feminina que significa terra ou ch3o. Tanto o homem como a mulher
provém da Mae Terra, moldados por Deus". (KOLTUV, 2017, p. 29)
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(KOLTUV, 2017, p. 16;17). Nesta mitica, depois que é separada de Adao, Lilith torna-
se sua primeira mulher e deseja ser tratada como igual, inclusive na relagdo sexual.
Vendo que ali ndo haveria equidade, Lilith foge e voa em diregao aos portdes dos céus.
Deus entdo a expulsa definitivamente. Banida, Lilith é langada para o fundo das aguas,
ali reafirma sua forga nas sombras, tornando-se geratriz de milhares de deménios.

Lilith> esta envolvida na mitica que possivelmente é a "mais importante da
estruturacdo da psique da humanidade ocidental (...) a Queda do Homem, no Jardim
do Eden, por meio da mulher" (MCLEAN, 2020, p. 112). Em termos de reflexo na
psique feminina, ela personifica a mulher instintiva que ndo se subjuga. "Para crescer
e se desenvolver psicologicamente, uma mulher precisa integrar as qualidades de
liberdade, movimento e instintividade de Lilith" (KOLTUV, 2017, p. 44).

Agda, tal como Lilith, ndo se subjuga aos homens, pelo contrario, em todas
as suas aparigdes, apresenta-se como uma mulher dona de seu corpo, que vive sua
sexualidade com liberdade e escolhe a maneira como quer ser amada. Agda deseja a
integragdo entre espirito e matéria e quer seu lugar na eternidade.

"Do mesmo modo que Lilith, Eva mantinha relagdes sexuais com a serpente
e tornou-se também a mae de geracdes de demodnios (Zohar Il 76b). Lilith é associada
a outras mulheres em Zohar igualmente culpabilizadas: Eva e Shekinah.® "Conta-se
gue apds a destruicdo do templo, Shekinah desceu para seguir as pegadas de seu
rebanho, e Lilith, sua criada, subiu para tornar-se esposa de Deus" (KOLTUV, 2017,
p.24). Sobre este episddio, é relevante citar que a "destruicdo do templo" deu-se
devido a desobediéncia do filho de Shekinah, Israel, cuja mae é punida pelo pecado
da incontinéncia, ou seja, o filho a vé nua e ambos sdo banidos em punicdo. Segundo
o Zohar "esta incontinéncia é Lilith, a m3e da "multiddo misturada" (ANDRADE, 2011,

p.39).7

5 Encontramos Lilith nas obras Zohar, onde é mais citada, no Talmud do séc. V, em Alfabeto de Ben
Sira, do séc. VII, e na Cabala, em torno de 1600.
6 Segundo o diagrama quartenio do casamento, que fundamenta varios mitos cabalisticos sobre as
origens de Lilith, existem dois pares, um de natureza divina e elevada que compde Deus e seu aspecto
feminino Shekinah, e abaixo, outro de natureza bestial que configura Samael, o Diabo e sua parte
feminina Lilith.
7 Uma das passagens do Zohar trata disso: "Por vossos pecados, vossa mae foi repudiada. (Is. 50:1), isto
é, pelo pecado da incontinéncia Israel foi enviado para o cativeiro, bem como Shekinah, e isto é a
descoberta de Shekinah. Esta incontinéncia é Lilith, a made da "multiddo misturada". (ANDRADE, 2011,
p.39)
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Na passagem em que Shekinah é destituida, interessa ressaltar que Lilith
torna-se esposa de Deus. Ela, que era consorte do demonio Samael, restaura seu lugar

de Deusa que outrora teve sua luz diminuida.?

De acordo com o Zohar (...) Deus criou duas luzes, ambas acenderam
juntas com a mesma grandeza. As duas for¢as luminosas, A Lua
(associada ao feminino) e O Sol (associado ao masculino) logo
entraram em disputa, "cada um se sentia mortificado pelo outro".
Para dar um fim a desavenca, Deus provoca uma separacao, e obriga
a Lua a tornar-se menor, a privando de sua forga. "Depois que a luz
primordial foi afastada, criou-se, ali, uma "membrana para a polpa",
uma k'lifah ou casca, e esta k'lifah expandiu-se e produziu uma
outra, que foi Lilith." (KOLTUV, 2017, p. 16;17)

Uma das traducgdes para k'lifah é "casca do mal". Lilith € um feminino
banido e ressentido, afastada de Deus por Deus, uma Deusa primordial privada de sua
luz em detrimento da magnitude solar masculina. Ela é renegada as fileiras menos
importantes, e sua luz gradativamente se apaga. Lilith, entao, fortalece-se na sombra,
tornando-se geratriz de demonios.

Aproximando o feminino de Agda em dire¢dao a sombra que habita
Lilith, revejo uma Agda ardente, dissimulada e selvagem. Se sua esséncia é jamais ser
subjugada, o sacrificio a que se destina, ndo seria somente para estar junto de Deus
na eternidade, mas para restaurar o que sempre foi seu e reaver o seu lugar como
Deusa, tal como Lilith em relacdo a sua luz diminuida. Desse modo, afasto a
representacdo de uma Agda suplicante e aterrorizada pela morte e vou ao encontro
de sua brutal forga feminina. A pega, assim como o conto, chama-se “Agda”, um nome
de mulher, fémea, um traco, aquela que deseja restaurar o seu lugar — que é também
Lilith: "prostituta e estd ligada a Terra. Sua sexualidade pertence a si mesma e a Deusa"
(KOLTUV, 2017, p.171-172).

Com a pesquisa da desmontagem, procurei dar espaco a raiva de Agda
e a possibilidade de confrontar Deus. Persegui a ideia de que Deus, metafora do

conhecimento e da resposta diante de tudo, especialmente da morte, estd dentro de

8 Em Zohar, assim como na maioria das "mitologias de orientagdo masculina" (CAMPBELL, 2015, p. 77),
o sol é masculino e a lua feminina, refletido no aspecto dual do feminino como instavel, lunar e
emocional, e o masculino como solar, numinoso e racional.
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Agda, e que é Deusa, espiralada serpente: Durga, Kali, Kundalini, Yeba Burd, o préprio
corpo enquanto poténcia transformadora, ciéncia, matéria, feminino.

Hoje, vejo Agda e encontro seu furor de liberdade de corpo feminino
que se funde na natureza, nas raizes, que rasteja, que engravida, que sangra. Agda
gue roda, que gira, que circunda e é serpente feiticeira. Que adensa femininos e ri,
gue gargalha e dissimula. E que sofre a violéncia maior, que vem dos seus. Sdo seus
namorados que a matam; é Deus, com quem conversa e de quem é devota, que a
mata.

Ao organizar este presente texto, encontrei um artigo que havia
publicado no inicio da pesquisa. Ali estava no comego de uma elaboragdo que

confrontava o que eu queria rever na encenacao de “Agda”, de 2004.

O conto Agda de Hilda Hilst narra um feminicidio, a mulher é morta
pelos amantes. Sua morte é ofertada em sacrificio a Deus, e
executada por Kalau (...) Com um punhal, ponta de faca, Kalau
atravessa o ventre gravido de Agda. Para a montagem de 2004
optamos por narrar em off essa passagem, com as vozes gravadas
das atrizes sobrepondo suas presencas na ultima cena da peca. As
trés atrizes estavam sob uma luz indireta, com os quadris nus para
cima e as saias de seus figurinos lhes cobrindo a cabeca. Havia a
construcdo de um corpo animalizado em resposta a imagem do
poema “Sobre a Tua Grande face” (Hilst, 2004, p.113). Neste poema
Hilda constréi uma mulher “égua fantasmagoérica” iludida com a
presenca de Deus. (...) A meia-luz, o figurino, a beleza e fragilidade
construidos na nudez feminina, a voz off, estes recursos teatrais
reforcaram uma dimensao onirica, mitica, para a morte de Agda e o
fechamento do espetaculo. Hoje escolho desmontar a morte de
Agda e tratar explicitamente do feminicidio contido nela. AGDA me
leva de encontro a violéncia que cerceia o corpo feminino
historicamente em meu pais. E através desta narrativa que quero
destecer o mundo que vivo, para que eu possa rever, redescobrir e
reconstruir estes temas em mim. Desmontar AGDA é reelaborar
materiais e modos de composicdo no teatro, para que o exercicio da
liberdade como atriz esteja indissocidvel do exercicio da liberdade
da mulher. (PETTY, 2021, p.4-5)

Atravessei uma pesquisa académica para primeiramente materializar a morte
de Agda e confirmar seu feminicidio, para, dai entdo, buscar reafirmar sua vida, seu
g0zo0, seu sexo. Em um manuscrito de Hilda Hilst, guardado em seu acervo, a escritora

reflete sobre a personagem Agda.
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"vontade de eternidade é o que a move, "também é luta"..."multiplas

sedugdes"”...medo do eterno estdtico sem as sedugoes" (H.H.11.IV.2.00004).
¢ ¢

Agda é movida pelo desejo de eternidade, e ndo por uma busca cega por
Deus. Essa perspectiva tornou-se um guia, por isso, insistentemente, persegui um
outro caminho para reencontrar Agda, o qual foi desmonta-la nas por¢des aqui
colocadas, Alquimica, Deusa Corpo, Bruxa e Proscrita, para que eu pudesse
argumentar em seu favor. Agda nao desejava morrer por um Deus, mas estava na

busca incessante em direg¢ao a sua prépria poténcia de existir.
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