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ABSTRACT - In order to lead the reader to a better
understanding of electroacoustic mixed music, we expose
analytical commentaries on the composition ‘Beethoven
através do espelho” — Inventio, by Rael Toffolo, in which the
interaction between piano and electroacoustic sounds provides
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Estética musical em transformacéao

A historia da muasica aponta para um fazer social e coletivo em torno da
producdo musical, principalmente no que se refere a performance e a
apreciacdo. A musica é caracterizada, enquanto uma criacdo social, por sua
estética, poética e técnica que denotam e, ao mesmo tempo, reafirmam as
relagbes sociais, culturais, politicas e até mesmo econdémicas. A musica do
século XX é intimamente marcada pelos avancos tecnoldgicos produzidos por

esta mesma sociedade. De acordo com Zuben,

[...] ndo é correta a ideia de que a tecnologia sé esteve proxima da musica a
partir do dinamismo e velocidade do século XX. Como vimos, muitas foram
as conquistas tecnoldgicas que permitiram o desenvolvimento da producgéo
musical até os dias de hoje. Muito embora apenas o presente nos dé a
impressdo de modernidade e complexidade, a arte de se fazer musica no
Ocidente sempre esteve associada a tecnologia. Mas, mesmo assim, nao
podemos deixar de afirmar que as grandes transformacdes e avancos
cientificos do século XX foram fundamentais para uma maior aproximagao
entre a ideia de tecnologia e a musica (ZUBEN, 2004, p. 10).

Desde a antiguidade, a producdo musical foi determinada pela
tecnologia disponivel e a cultura em que foi concebida. Isto ndo foi diferente ao
longo do século XX, quando observamos que a musica e a paisagem sonora
da sociedade atual, limiadas pelos sons pés-industriais — os quais refletem, por
sua vez, as transformacdes e impactos da Revolucéo Industrial e Elétrica —,
evidenciam, por exemplo, o ruidismo das maquinas e novas concepc¢cfes no
ambito da textura. Todos esses aspectos emergem como resultado da
ampliacdo do proprio conceito de material musical, a partir do momento em que
sdo inseridas nas composi¢cdes “qualidades sonoras complexas que foram

classificadas durante longo tempo na categoria de ‘ruido’™?.

Ao analisar a nova paisagem sonora mundial, Murray Schafer afirma que

1 POUSSEUR, 1966, p. 161.
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[...] definir musica meramente como ‘sons’ teria sido impensavel ha poucos
anos, mas hoje sdo as definicbes mais restritas que estdo se revelando
inaceitaveis. Pouco a pouco, no decorrer do século XX, todas as definicdes
convencionais de musica vém sendo desacreditadas pelas abundantes
atividades dos préprios musicos (SCHAFER, 1991, p. 120).

Nesse sentido, resultante da pluralidade de atuagdo apontada por
Schafer e fruto evidente dos avancgos consideraveis no campo tecnoldgico no
século XX, o surgimento da mdusica eletroacustica figura como uma das
aquisicbes mais fundamentais no ambito da composicdo no periodo do pos-
Segunda Guerra.

A musica eletroacustica € um exemplo pertinente de que o0 uso, nas
composi¢cbes musicais, dos recursos tecnoldgicos disponiveis passou a ser
ainda mais comum nas ultimas décadas. Como afirmamos anteriormente, em
toda a histéria da humanidade o homem apropriou-se da tecnologia para a
producdo musical. Entretanto, partiihamos da afirmacdo de Zuben, que
considera essa influéncia ainda mais pujante no século XX. Nesse contexto,
tdo importante quanto as descobertas da Fisica e da Informatica foi a utilizacao
desses avancos cientificos para a construcdo de uma nova producao artistica.
Trata-se da era da informacéo, da aceleracdo do desenvolvimento tecnoldgico,
das quais as producdes artisticas ndo poderiam ficar aquém. Tanto ciéncia
quanto arte se desenvolvem a passos largos? e, assim, a acustica e a fisica
guantica séo suporte e instrumento de reflexdo para as composicfes musicais
contemporaneas. A partir da década de 1980, por exemplo, a musica
eletroacustica aproxima o compositor da ciéncia da computacdo e estabelece

outras formas de interagéo:

O computador pessoal como ferramenta de se fazer musica recoloca dentro
da pratica eletroacustica o que sempre pareceu fazer parte da esséncia da
propria musica: a interacao entre 0s agentes que a produzem. SO que agora
essa interagdo ndo se da apenas entre os musicos, mas entre 0s musicos e
uma grande variedade de aparelhos. Interagdo torna-se um dos pontos-
chave da producao eletroacustica desse periodo que se estabeleceu a partir
dos anos de 1980 (IAZZETTA, 2005, p. 4).

2 Sobre transformag8es estéticas e artisticas do século XX, cf. HOBSBAWM, 1995, p. 178.
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Além disso, a histéria dos instrumentos musicais também nos revela
claramente o caminho paralelo entre a musica e as invengdes tecnoldgicas. A
Revolucdo Industrial trouxe a possibilidade de uso do ferro fundido na
construcdo do piano, o que corroborou para o aumento de sua poténcia sonora
e abriu novas perspectivas compositivas. Além disso, a paisagem sonora de
cada periodo permeou, consciente ou inconscientemente, as ideias musicais
dos compositores®. Somou-se a isto o aprimoramento de materiais e,
consequentemente, dos ambientes de concerto, que igualmente influiram na
escritura®* musical. A ampliacdo do naipe de percussdo na orquestra, 0s
procedimentos aleatérios, a expansdo do espaco de concerto, a mausica
concreta e a musica eletrénica “hoje [...] fazem parte de um campo continuo de
possibilidades, que pertence ao dominio compreensivo da musica. Eis a nova

orquestra: o universo sonoro!” (SCHAFER, 2011, p. 20, grifos do autor).

Dessa forma, notamos que “[...] a partir do século XX, o campo sonoro
tonal, que se caracterizava pela filtragem dos ruidos, entra em desequilibrio, e
ruidos de todos os tipos passam a ser considerados matéria-prima da musica”
(CUNHA; GOMES, 2014, p. 107). A musica de nossos dias deve ser
compreendida, portanto, como uma configuracao de relacionamentos, definida
em termos de multidirecionalidade e multidimensionalidade e também em
termos qualitativos. Segundo Koellreutter (1990, p. 10), trata-se do “reflexo de
nossa vida cotidiana, e a vida € transformacio constante [...]. E preciso
compreender que a humanidade deve concentrar todos os seus esforcos nesse
processo de transformacao constante, pois € este que constitui 0 Unico aspecto

inalteravel de nossa existéncia”.

As modificacbes estéticas na musica ocidental sdo analisadas por
Koellreutter (apud ZAGONEL, 1987, p. 19-22) e sistematizadas em quatro

3 SCHAFER, 2001, p. 151.

4 Neste texto, utilizamos o termo escritura conforme cunhado por MENEZES (1999), no qual é
entendido por elaboragdo processual, procedimento compositivo, e se contrapde a escrita, que
nada mais é do que a notacdo da escritura. De acordo com o autor, “da-se preferéncia ao
vocabulo escritura, mais conotativo de um processo compositivo e, portanto mais proximo ao
contexto relativo a elaboragéo [...], em vez de meramente escrita, mais condizente com o
aspecto superficial e caracterolégico (grafico) da apresentagcdo de um texto” (Ilbidem, p. 61,
grifos do autor). Para ampliar tal discussao, ver BOULEZ (1989, p. 293 et seq.) e PERRONE-
MOISES (2005, p. 30 et seq.).
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fases distintas: o primeiro periodo, que abrange os séculos IV a XlIV,
caracterizado por uma estética musical pré-racional e concretizado no
modalismo; o segundo periodo, do século X a XIX, ao qual o autor atribui um
pensar racional, com utilizacdo do tonalismo; o terceiro periodo, relativo ao
século XX e que se refere ao atonalismo; e o quarto periodo, a partir da
segunda metade do século XX, em que o0 pensamento é arracional, a vivéncia
musical é integrante e a tendéncia € intelectual. Segundo o mesmo autor
(Ibidem), o idioma musical é elemental® de carater psofal® e estruturacéo
multidimensional, e o conceito de tempo e de espaco é perceptivo, com forma

sinerética’ e esférica.

Notamos que tais transformacfes estéticas da musica apontadas por
Koellreutter apontam para uma crescente ampliacéo de possibilidades musicais
no terceiro e quarto periodos, os quais se referem a producdo musical a partir
do século XX. A propria categorizacdo do autor denota a énfase na ampliacdo
das pesquisas timbristicas e na multiplicidade de fontes sonoras nesses
periodos, com a coexisténcia dos sons acusticos, instrumentais e eletrdnicos
em ambitos que variam dos instrumentos musicais a andlise espectral.
Partilhamos do ponto de vista do musicologo alemao Carl Dahlhaus (1977), ao
considerar que ndo ha separacdo entre Histéria da Musica e a valorizacao
estética da propria musica, pois toda atividade musical é baseada em
pressupostos estético-filosoficos a partir da entrada da Arte no horizonte da

Estética, no final do século XVIII8. Assim,

[...] a Estética Musical ndo € tdo-somente um campo que se restringe ao
estudo comparativo e cronolégico de obras, de géneros musicais ou mesmo
das histérias da Filosofia e da Mdsica; ela é uma area que propde uma
interpretacao histérica dos problemas da Estética Musical, valendo-se para
tanto, de todo o campo de escritos possiveis da Musica [...], buscando criar
um campo intermediario e tradutor entre a Histéria da Filosofia e a Historia
da Musica (CAZNOK, 2005, p. 43).

5 Elemental: elementar, fundamental, simples. Relativo ao idioma musical emergente
(KOELLREUTTER, 1990, p. 51).

6 Psofal: do grego psophos (ruido, tagarelice), relativo a qualquer som articulado, tom, ruido ou
mescla (BRITO, 2001, p. 147).

7 Sinerético: do grego synereo (falar a favor de), synergon (sinergia). A sinérese é “resultado
de um processo de percepcdo arracional que causa a sensacdo de unidade integrando os
elementos em um todo” (KOELLREUTTER, 1990, p. 120).

8 A este respeito, cf. FIGUEIREDO, 1994, p. 65-84.
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Na obra intitulada Terminologia de uma Estética da Musica (1990),
Koellreutter afirma que a nova imagem do mundo, resultante de descobertas na
area da Fisica, e a reviravolta radical do pensamento humano levam
constantemente a revisdo profunda e pormenorizada da estética da arte e,
principalmente, da terminologia de que esta se serve. Surge no século XX uma
estética musical nova, a negacdo de quase todos 0s conceitos estéticos
tradicionais. De acordo com Koellreutter (1990, p.3-6), esses conceitos se
transformam ou até mesmo deixam de existir, tais como a precisdo e a
Imprecisdo, a consonancia e a dissonancia, aspectos harmoénicos como a
tbnica e a dominante, a melodia e acorde. Nessa nova estética musical,
surgem novos conceitos como o de tempo e de harmonia, bem como novos
signos musicais, estabelecendo um repertério que compreende mesclas e

ruidos, por producdo natural e/ou artificial.

Koellreutter complementa essa ideia ao defender que mdasica atual é
consequéncia de uma estética relativista, a qual repousa principalmente em
conceitos paradoxais®. Entretanto, embora segundo o referido autor ela seja
constituida por paradoxos, é inegavel que o timbre é o seu grande
protagonista. Assim, numa vasta pesquisa de possibilidades sonoras, adotam-
se atualmente diferentes suportes para emissao sonoro-musical: além da voz e
dos instrumentos musicais tradicionais, entram em cena também os alto-
falantes, difusores dos sons eletroacusticos. A producdo musical
contemporanea de vanguarda, radical e especulativa, visa a maximalizacdo do

proprio som.

No que se refere as discussdes relativas as inovacdes tecnoldgicas que
afetam a producdo musical, Brian Belet (2003) afirma que os trés aspectos
fundamentais da musica — ou seja, composic¢ao, interpretagcdo e escuta —

foram alterados ao longo dos tempos. Assim,

9 KOELLREUTTER, 1990, p.10.

~ 121~



/"—Daicme Solange Stoeberl da CUNHA; Helen GALLO. Aspectos da musica eletroacustica mista...—‘\

[...] no caso da musica eletroacustica mista, a referida triade foi e ainda é
inevitavelmente  afetada pela introducdo de sons produzidos
eletronicamente [...]. Essa nova gama sonora, consequéncia de elementos
ndo humanos no fazer musical, deve ser utilizada de forma a enriquecer o
resultado compositivo final, 0 que consiste em um grande desafio ao
compositor (GALLO, 2014, p.24-25).

A interacédo instrumental e eletroacustica

Ao tomarmos como base a ideia de Koellreutter de que a musica
contemporénea € constituida a partir de elementos antagbnicos, teremos a
musica eletroacustica mista como o exemplo maximo para tal assertiva. Isto
porque se trata de um género que reune 0S universos instrumental e
eletroacustico, de naturezas claramente distintas e eminentemente paradoxais.
A este fato o proprio titulo da obra de Maderna composta em 1952, inaugural
da musica mista, faz alusdo: Musica su due dimensioni (MUsica sobre duas
dimensbes). Nesse novo contexto, existe também a transformacao da prépria
escuta musical, que passa a ser intermediada pelos alto-falantes, o que resulta

no estabelecimento de novas rela¢cdes entre masico e ouvinte.

A musica eletroacustica pura, também denominada acusmatica e da
qual emergiu o género misto, jA apresentava em sua génese um ganho do
ponto de vista da elaboragdo compositiva. Em virtude da ampliacéo do universo
sonoro que a partir de entdo era disponibilizado ao compositor, tornou-se

possivel compor tudo 0 que se imaginasse, sem a preocupacdo com a

BN

factibilidade da escritura no que se refere a interpretagdo instrumental.
Entretanto, Menezes afirma que

[...] se os meios eletrbnicos propiciaram o apogeu da escritura instrumental,
libertando a principio o compositor de todo e qualquer entrave causado
pelas limitag6es do gesto interpretativo em face das estruturas seriais, era
natural que o compositor, mais cedo ou mais tarde, procurasse resgatar o
universo instrumental, estabelecendo dialeticamente correlacbes entre
ambas as dimensdes sonoras: a instrumental e a eletroacustica. [...] O téo
almejado continuum de timbres da era serial [...] projetava-se, sob um
angulo totalmente diverso, para este meio caminho em que as possiveis
intersecgBes entre os instrumentos e as estruturas eletroacusticas
pudessem ser delineadas. (MENEZES, 1999, p.14-5)
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No que se refere a relacdo entre publico e obra, é importante
ressaltarmos que a musica acusmética estabeleceu uma alteracao crucial. Sem
a presenca de instrumentistas e circunscrita a difusdo sonora das composi¢coes
por meio de alto-falantes, o publico passou a somente ouvir e ndo a assistir a

musica. Assim, a escuta tornou-se a via perceptiva essencial.

Ou seja, se a musica acusmatica prescindiu do instrumentista-intérprete,
0 género misto propiciou aos compositores e intérpretes novas formas de se
relacionarem e interagirem com a musica instrumental e a eletroacustica.
Conforme ja mencionamos, Toffolo (2013, p. 96) igualmente afirma que “[...] a
preocupacao por formas de relacionar esses dois universos ou dimensoes ficou
tdo evidente que a primeira realizagcdo composicional nesse sentido recebeu o

nome de ‘Musica su due dimensioni’, composta por Bruno Maderna”.

Em vista disso, podemos dizer que a mausica eletroacustica mista se
apresentou como uma solugcdo a rejeicdo aos instrumentos musicais
tradicionais que marcou a fase inaugural da musica eletroacustica, retomando
0 gesto e a expressividade instrumental, bem como a visualidade no momento
da performance. A partir disso, os compositores buscaram maneiras de
coordenarem sons eletroacusticos e instrumentais em uma mesma obra. Se
em um primeiro momento histdrico a interagcdo ocorreu entre instrumentistas e
sons eletroacusticos prefixados em fita magnética, a partir da década de 1970
tornou-se viavel a difusdo eletroacustica a partir dos sistemas de audio em
tempo real (live-electronics). Nesse contexto, € de importancia fundamental
salientarmos o que arrazoa Philippe Manoury com relacdo a querela dos
tempos, termo que utiliza para se referir “as divergéncias existentes na
atualidade com relacdo ao uso das técnicas em tempo real ou em tempo
diferido [ou seja, sons eletroacusticos fixados em suporte tecnolégico em um

momento anterior a performance]"°.

Em suma, a producdo de musica eletroacustica mista aponta para a
interacdo entre os meios eletrdnicos e instrumentais, que coabitam o espaco da

performance e minimizam a auséncia da visualidade gerada nos concertos

10 GALLO, 2014, p. 34, acréscimos das autoras. Para um estudo aprofundado a esse respeito,
ver a primeira parte deste livro.
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acusmaticos. Neste sentido, a musica mista permite a reintegracdo do gesto,
da teatralidade e da visualidade na performance musical.

Beethoven através do espelho — Inventio, de Rael Toffolo

O repertorio de musica eletroacustica mista apresenta composicoes para
as mais diversas formacbes instrumentais, e a producdo desse género se
revela como uma possibilidade de superagdo da dicotomia implantada na

classe de musicos no que tange a composi¢do para formacéo instrumental e as
obras acusmaticas.

Como elemento de exemplificacdo da musica eletroacustica mista,
tomamos a composicdo de Rael Bertareli Gimenes Toffolo denominada

Beethoven através do Espelho — Inventio (2005), composta para piano e sons
eletroacusticos em tempo diferido.

Beethoven através do espelho - inventio

para Piano e Sons Eletroactisticos Rael B. Gimenes Toffolo

(2005)
Cadenza
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FIGURA 1 - Partitura da peca Beethoven através do espelho - Inventio
FONTE: Painel SESC (2014)

Utilizamos como referéncia para este trabalho a performance desta peca
no Simpaosio de Arte-Educacéo, realizado na cidade de Guarapuava no ano de

2010, e ainda de materiais disponiveis na internet, tais como a partitura
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(TOFFOLO, 2015), os sons eletroacusticos e o video com a performance
(TOFFOLO, 2014). Todas as execucOes dessa composicdo a que tivemos

acesso tém a interpretacdo de Sabrina Schulz ao piano.

Ao realizarmos a escuta da obra completa, notamos que 0 compositor
apresenta determinados aspectos caracteristicos as composi¢fes de
Beethoven, principalmente no que tange a Terceira e Quinta Sinfonias. O
compositor afirma: “determinados aspectos de Beethoven sempre me
despertaram interesse, principalmente os trechos quase minimalistas [...]. Parti
entdo desses trechos, presentes principalmente na Sinfonia 3 e na 5, e
estruturei o tape da pega tendo esses elementos como centrais” (TOFFOLO,
2015).

Os sons eletroacusticos apresentados na peca, que estdo em tempo
diferido — preconcebidos, portanto, em um momento anterior a performance —,
transitam entre timbres com e sem referencial “concreto” ou claramente
identificavel. De inicio, os instrumentos sinfénicos, principalmente a familia das
cordas, soam como em busca da afinacdo, uma clara remeténcia ao inicio do
primeiro movimento da Terceira Sinfonia de Beethoven. Com a entrada do
piano, os sons eletroacusticos se diluem nas linhas desse instrumento, em um
desenvolvimento no qual o pianista se torna o centro da performance. Tal
aspecto se mantém ao longo de toda a peca: 0os sons eletroacusticos ora sédo

suporte para o piano, ora sdo colocados em destaque.

Segundo Toffolo, a composicéo se apresenta em trés momentos:

[...] [edifico] um comego e um fim para isso, lembrando-me das lindas
definicdes de Aristoteles na Poética para comego, meio e fim. O comecgo é
estruturado com acordes enféaticos e iniciais de Beethoven, principalmente
da Terceira Sinfonia, o0 meio centra-se no Beethoven minimalista, porém
pensado como um concerto para piano e orquestra, onde o tape faz as
vezes de orquestra e o fim € uma mistura do Beethoven minimalista com
uma cadéncia repetida inimeras vezes (TOFFOLO, 2014).

Dessa maneira, o discurso musical apresentado na obra é delineado por
aspectos relativos a poética aristoteliana do comeco. Notamos que a peca
transcorre por trechos de diferentes acontecimentos sonoros que constituem o

conteudo musical referente a referida poética, ao que aponta Gazoni:
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Inteiro € o que tem comeco, meio e fim. Comeco é aquilo que, considerando
em si mesmo, ndo tem antecedente necessario, mas que antecede

naturalmente algo que é ou vem a ser; fim, ao contrario, é aquilo que,

considerado em si mesmo, por natureza tem antecedente, ou de maneira
necessaria ou no mais das vezes, mas a que nada se segue; meio € aquilo
que, considerado em si mesmo, ndo s6 tem antecedente como também
antecede algo (GAZONI, 2014, p. 60).

A peca inicia com 0s sons eletroacusticos que perduram em solo até o
marco de 1°20”, quando insere-se o piano. Notamos neste trecho a riqueza
timbristica possivel na relacdo entre a musica eletroacustica e a instrumental.
Como ja mencionamos, o0 material sonoro apresentado nos primeiros 140
segundos da peca esta carregado de referencialidade orquestral, em particular
o inicio da Terceira Sinfonia de Beethoven, de forma que esses sons que
remetem a familia das cordas, concebidos em tempo diferido!!, contrastam

com a execucéo do piano em tempo real.
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FIGURA 2 - Partitura da peca Beethoven através do espelho — inventio

FONTE: Painel SESC (2014)

Esse aspecto nos mostra que a peca é constituida por trechos de fuséo

e de contraste entre a parte instrumental e a eletroacustica. Assim,

[...] se partirmos do pressuposto de que fusdo e contraste constituem
aspectos integrantes de uma obra mista, encontraremos o carater inovador
da abordagem de Menezes (2006) no conceito de morfologia da interagéo,
gue considera as possibilidades oferecidas pelos estagios de transicao
entre estes dois extremos [...],a existéncia de pontos intermediarios entre
fusdo e contraste, para que assim se efetive uma elaboragdo compositiva
satisfatdria. (GALLO, 2014, p. 43).

11 Cf. GALLO op. cit., p. 16 et seq.
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No trecho a partir de 3'46”, o piano, em um sumindo, decresce para a
expressividade dos sons eletroacusticos entre 3’56 e 4’45”. Do ponto de vista
da morfologia da interacdo, observamos transferéncias de caracteristicas
espectrais do piano aos sons eletroacusticos e a configuracdo do que Menezes
denomina de transferéncia reflexiva, na qual “os sons eletroacusticos emergem
do contexto instrumental que jA estava em curso, como que brotando da
prépria emisséo do instrumento” (MENEZES, 2006, p. 388).
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FIGURA 3 - Partitura da peca Beethoven através do espelho — inventio

FONTE: Painel SESC (2014)

Neste trecho do final da peca, no qual estdo os acordes cadenciados
que se referem a harmonia utilizada por Beethoven, nota-se outro importante
aspecto no que se refere a interatividade: a contaminacao direcional da textura,
em que as camadas inicialmente contrastantes resultam em fuséo, devido a

metamorfose das esferas sonoras.1?
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FIGURA 4 — Partitura da peca Beethoven através do espelho — Inventio

FONTE: Painel SESC, 2014.

12 Cf. BARREIRO; MIRANDA, 2015, p. 5.
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A partir de 4’45”, os aspectos minimalistas presentes neste trecho
caracterizam o meio da peca, momento em que O piano retorna, em
concertante, a uma ritmica quase que constante. Este trecho evidencia uma
das experiéncias fundamentais do intérprete no contexto da musica mista em
tempo diferido: a obediéncia ao transcurso temporal pré-fixado sobre suporte.
Embora inicialmente possa parecer ao pianista que a sua liberdade
interpretativa € tolhida nessa execucao, existem aspectos muitos similares aos
da performance com outro instrumentista, tal como no contexto da musica de
camara. Da mesma maneira que no repertdrio cameristico € necessaria a
sincronizacdo das partes e certa perda de autonomia interpretativa individual
para que o todo musical seja coordenado, na musica mista em tempo diferido
ocorre 0 mesmo. A diferenca é que deve-se submeter eventualmente ao uso de

cronémetros, ao invés de um colega instrumentista.
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FIGURA 5 — Partitura da peca Beethoven através do espelho — inventio

FONTE: Painel SESC (2014)

Acerca da peca, a pianista Sabrina Schulz aponta, em sua dissertagcéo
sobre sincronia entre sons acusticos e eletroacusticos, que “[...] a presenca da
notagdo proporcional, guiada por marcagcdes em minutos, exige que O
instrumentista utilize um crondmetro para tocar em conjunto com 0s sons pré-
gravados; de outro, as formulas e barras de compasso, bem como o uso
tradicional das figuras de notas, criam uma sincronizagdo que segue 0 pulso
ditado pelo metrobnomo” (SCHULZ, 2010, p.63).
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FIGURA 6 — Partitura da peca Beethoven através do espelho — inventio

FONTE: Painel SESC (2014)

Além disso, alguns procedimentos interpretativos sdo recorrentes nas
obras mistas em tempo diferido. Ao analisar a partitura do Concerto para Piano

e Sons Eletroacusticos de Zampronha, Schulz também comenta:

No caso do nosso estudo, temos a seguinte situacdo: a) as nuances
interpretativas (fraseoldgicas, temporais e dinamicas) realizadas pela parte
eletroacustica foram estabelecidas & medida que o compositor concebeu a
obra no estudio e as gravou em suporte fisico, portanto séo fixas; b) a parte
do pianista, incluindo todas as indicacdes fraseolégicas, temporais e
dindmicas, foram grafadas em uma partitura e serdo realizadas ao vivo em
conjunto com os sons pré-gravados em suporte fisico (SCHULZ, op.cit., p.
36).

As afirmacdes de Schulz vém ao encontro das discussGes sobre os
limites e possibilidades caracteristicos de uma peca mista, principalmente a
partir do viés interpretativo®3. A interpretacdo pianistica deve estar integrada a
estrutura dos sons eletroacusticos fixados anteriormente a execucao da obra
em suporte tecnoldgico. Assim, em um primeiro momento parece caber ao
intérprete “[adaptar] seu tempo de interpretacdo ao tempo pré-fixado dos
eventos sonoros eletroacusticos. Nesse caso, as variacfes interpretativas de
uma obra dependem apenas do instrumentista, pois 0s sons eletroacusticos

sao previamente elaborados pelo compositor” (GALLO, op. cit., p. 21).

13 Cf. GALLO (op. cit.) para uma discussao pormenorizada a esse respeito.
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Em suma, o emprego de crondbmetros nao significa que a performance
se constituira uma “prisdo temporal” ao pianista e o impossibilitara de expor a
sua visao dessa pega, ja que “entre os pontos a serem sincronizados existe, via
de regra, relativa liberdade de execucdo instrumental, que da margem a
distintas interpretacbes [da] mesma obra” (lbidem, p. 23, acréscimo das

autoras).

Consideracgbes Finais

A musica do século XX e XXI, acompanhando as transformac¢fes culturais,
econdmicas, tecnoldgicas, transforma-se de modo continuo. O século XX permitiu uma
pluralidade de ideias e teorias como nunca se encontrou anteriormente. N&do somente

no campo teorico e estético, mas entre compositores e escolas composicionais.

Neste século também se fortaleceram inUmeras dicotomias, todas elas
espécies de derivacdes da grande carga dualista cartesiana propria da era
moderna, nos dominios musicais praticos e tedricos: musica erudita (ou
classica) e popular; misica séria e musica de entretenimento; musica antiga
e musica contemporanea; musica conservadora e musica de vanguarda,
entre outras (TOFFOLO, 2013, p. 62)

Nesse sentido, a musica eletroacustica mista, com caracteristicas especificas
relativas a riqueza de timbres e suas variagbes de sons em tempo real e tempo
diferido, conduz o compositor a busca por uma acao integradora entre as dimensdes
eletroacustica e instrumental e direciona a pratica musical a novos horizontes,
proporcionando uma nova relagdo entre compositor, intérprete € mesmo ouvinte. No
caso especifico de Beethoven através do espelho — inventio, Toffolo estabelece uma
poética que transparece fortemente a relagdo entre o tradicional e o experimental,
entre o padrao e transformacao. “A peca é a abertura para a série e pretende mostrar

como seria ouvir Beethoven através do espelho da Alice!” (TOFFOLO, 2014).

Quando se fala de transformacédo, é impossivel ndo recordar Alice, a heroina
de Lewis Caroll, que no limiar do sono e do sonho vive uma aventura sem igual: corre
atras de um coelho para um mundo onde tudo acontece. Humpty Dumpty € um dos
personagens mais conhecidos de Alice Através do Espelho. Ele é um ovo

antropomorfico, filélogo e especialista em questdes linguisticas, um ser extremamente
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orgulhoso e péssimo em matematica. Para ele e seu raciocinio invertido, as palavras
comuns, significam o que quer que ele queira, enquanto nomes proprios devem ter
significacdo geral, aspectos que se norteiam e definem a composicdo Beethoven
através do espelho. Conforme ressalta Horta (2014), o prosopagnostico consegue
“reconhecer objetos, mas é incapaz de diferenciar rostos. Isso porque a face é
processada em areas especificas do cérebro, lesionada nos prosopagndsticos.” Algo
semelhante ocorre na composicao de Toffolo: é possivel reconhecer sons e acordes,
mas 0 se que ouve, em um todo sonoro entre piano e sons eletroacusticos, é

interatividade.
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[1] A musica eletroacustica “[...] € a composi¢do especulativa realizada em estudio
eletrdnicos cujos tracos principais sdo a espacialidade sonora (a forma como os sons
séo dispostos no espago) e a investigacdo harmonica e espectral’. (MENEZES, 2006,
p. 403)

[2] Entende-se por musica eletroacustica mista aquela que conjuga o uso de meios
eletronicos com a agéo do instrumentista.(FIGUEIREDO, 2014)
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