PRESLEY, UM HiBRIDO MODELICO A AUDIOVISUALIDADE ATORAL:
UMA APARICAO CORPORIFICANDO MASCULINIDADES
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RESUMO: Avento a hipotese de que a aparicao de Elvis Presley nas midias contextuais do seu
periodo tempdério atuacional instou um hibridismo modélico (astro-ator-autor-cantor-dancer)
na audiovisualidade atoral, que passou a obrar sob outra perspectiva de atuacdao na grande
seara do audiovisual, corporificando masculinidades. Nada obstante, busco tracar os aspectos
concernentes a profissdao de ator-cantor estelar empreendidos pelo artista, para justapor-se
como modelo operativo a atorialidade audiovisual. Para tanto, tomo por objeto de andlise o
modus operandi de aparicdo de Elvis Presley, em duas vias: 1. extra-aparicdo audiovisual,
sabendo de antemdo que o artista se tratou de um ente hibrido (servindo as industrias
fonografica e cinematografica), eu perscruto suas cinesias de aparicdo via andlise critica de
reviosionamento bibliografico, detido, sobretudo na pragmatica do star system alvitrada por
tedricos como Edgar Morin e Jean-Claude Bernardet; e, 2. aparicdo audiovisual - emprego a
metodologia de cruzamento de imagens de Etienne Samain, comparando imagens da
estatuaria grega da Antiguidade, em didlogo com as corporificacdes de Elvis Presley em suas
figuracGes audiovisuais, em que pontuo que este fator conferiu-lhe autoria filmica
performando a corporificagdo dos filmes que atuava — praxeologia aventada por Patrick
McGilligan. Abaliza-se que os intérpretes estritos passam a engendrar corporalidades
masculinas multiplas, desde as primeiras apari¢cdes de Presley. Outrossim, ele inaugura essa
nova categoria atoral, de rock star-artista de cinema (cantores-estrelas representando
cantores estrelas/similares, artistas de rock/bad boys), quase sempre buscando replicar o
carater modélico de disrupcao do arquétipo masculino contumaz, caminhando pelas vias da
liberdade de ser/estar que a cultura do rock’n’roll alastrava.

PALAVAS-CHAVE: Elvis Presley; Hibrido modélico; Audiovisualidade atoral; Corporificagcdo de
masculinidades; Astro-ator-autor-cantor-dancer.

PRESLEY, A MODEL HYBRID TO THE ACTOR'S AUDIOVISUALITY:
EMBODYING MASCULINITIES

ABSTRACT: This article aims to analyse the hypothesis that the appearance of Elvis Presley in
the media urged a Hybrid model (star-actor-author-singer-dancer) in the actor’s
audiovisuality, which began to operate from a different perspective In the audiovisual sector,
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embodying masculinities. Nevertheless, | seek to identify the aspects of the profession of
actors-dancers stars, to juxtapose as an operational or interpretational model for the
audiovisual atoriality. For this purpose, to understand Elvis’s the modus operandi | use: 1.
Extra-audiovisual appearance, knowing in advance that the artist was a hybrid (serving the
phonographic and film industries), | scrutinize his kinesias of apparition via critical analysis of
bibliographic review, held, above all, in the pragmatics of the star system suggested by
theorists such as Edgar Morin and Jean-Claude Bernardet; 2. Audiovisual appearance - | apply
Etienne Samain's methodology of crossing images, comparing images from ancient Greek
statuary, in dialogue with the embodiments of Elvis Presley in his audiovisual figurations, in
which | point out that this factor gave him filmic authorship by performing the embody film—
Patrick McGilligan's theory. It is noted that strict interpreters start to act through multiple
male corporeality, since the first appearances of Presley. Furthermore, he updates this
category of actors, rock star - film artist (star singers representing sta singers/similar, rock
stars/bad boys In almost all cases seeking to replicate the disruptive model of the male
archetype, walking through the pathways to the freedom of being that rock'n'roll culture
spread.

Keywords: Elvis Presley; Hybrid model; Actor’s audiovisuality; Embodying masculinities; Star-
actor-author-singer-dancer.

Aparicao Elvis Presley, corporificando masculinidades esquecidas

Tinha por hipétese exordial a depreens3o de que a apari¢cdo? de Elvis Presley (1935-

1977) nas midias contextuais do seu periodo tempdrio atuacional instou um hibridismo?3

2 Utilizo-me de uma nogdo dupla da palavra aparicdo — por ser verdade que os stars imantam as duas: a primeira
(tradicional), da ordem do surgimento da mostragdo cinematogrdfica — de quando os intérpretes adentram a
ambiéncia das telas. E, a outra da ordem fenomenoldgica, prépria das deidades e dos sujeitos portadores dessa
aura — algo replasmdvel pelas personalidades olimpianas dos stars do cinema. Desdobrarei essa discussdo ao
longo das proximas pdginas. Outrossim, lembro que aura é entendida como “uma figura singular, composta de
elementos espaciais e temporais: a aparicdo Unica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja”
(BENJAMIN, 1994, p. 170). Sabe-se que Benjamin (1994) confrontava o carater auratico da reprodutibilidade
técnica, conquanto ja se tomou conhecimento também de que o cinema possui o efeito de realidade, aimpressao
de realidade (e ainda outros recursos), fatores estes que algumas vezes sdo capazes de prover a sensa¢ao de
aparicdo (até mesmo presentificagdo) dos atores e atrizes aos espectadores, sobretudo pelo cinematismo da
imagem-movimento.

3 Entre-lugar: “A noc¢3o de hibridismo revela, por assim dizer, o conceito de entre-lugar. Este se constitui como
espaco intersticial, onde significantes e significados se encontram e produzem novos sentidos. N3o se trata de
uma via média (uma sintese homogénea), mas o estabelecimento de um espago que supere as polaridades,
permanecendo para além das singularidades, “nem um e nem outro”, mas numa hibridizagdo que contesta os
espagos de ambos. Entre-lugar, portanto, é acima de tudo um espago produtivo, onde ocorrem as diversas
formas de hibridismos. O entre-lugar é justamente o local da cultura, é seu lécus de enunciagdo, é o terceiro
espago proveniente do encontro entre significados e significantes” (RIBEIRO, 2015, p. 167).
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modélico* na audiovisualidade atoral®, o que fora confirmado ante o reviosionamento
bibliografico (que passo a apresentar). Tal aparicdo aventou a possibilidade de atuagdo na
grande seara do audiovisual ndo hipostasiando o mito varonil homogéneo na representacao
de corporalidades masculinas, corporificando masculinidades esquecidas (feito presleyano).
Nada obstante, a atorialidade opera via a restauracdo modélica de atores predecessores
inseridos no canone atoral no perfilamento de suas carreiras, dentro do processamento
historicamente estabelecido no e pelo verossimil cinematografico. Dito de outra maneira, “ja
detectamos que, no jogo de interferéncia entre ator e personagem, o verossimil do segundo
devia muito aos empregos precedentes do primeiro e a imagem de astro que foi formada
assim” (AUMONT et al., 2009, p. 143).

Nessa esteira, a argumentacdo articula que Elvis Presley atualizou uma dificil
possibilidade de operacdo de audiovisualidade atoral, naquela seara operativa (o entre-lugar
das linguagens da musica e do cinema): a amalgama astro-ator-autor-cantor-dancer. Ele
enquanto persona estelar instava um elo, um ponto de intersec¢ao entre os dois solos
operacionais, mormente estabeleceu por meio de si, nesse sentido, uma aura modélica,
hibrida, para artistas da musica, que por ventura desejassem ensejar carreira na seara do
cinema na funcdo ator. Isso porque, ele foi um dos primeiros performers a ter sua voz cantante
e sua imagem atoral, consagradas em uma mesma obra, tendo corporificado os filmes
musicais nos quais atuava num hibrido de masculinidades® e rock’n’roll —tendo como lugar de

origem o campo da musica.

4 Servir de modelo, exemplar; modelar.

5 Antes de entender a audiovisualidade atoral, cabe compreender as audiovisualidades, donde a primeira citada
se situa. Nessa reflexologia: “Audiovisual, quanto a sintaxe, é uma palavra composta de dois adjetivos que tem
sua origem em som e imagem. Quanto a semantica, é uma virtualidade, pois é o modo daquilo que é e que age
atualizando-se nas audiovisualidades. Assim, pode-se dizer que audiovisualidade é uma atualizagdo do
audiovisual que se viabiliza na combinatéria de som e imagem. Estas atualizagbes se dao de diversas maneiras,
pois toda construgdo de um objeto de audiovisualidade obedece as ldgicas e articulagdes do dispositivo
tecnoldgico. Desse modo, temos o cinema que se atualiza através de filmes, a TV que se atualiza em programas
televisivos, estes em géneros, e assim por diante” (BARBOSA; MARQUETTO, 2007, p. 1). Nessa ldgica, as
audiovisualidades atorais sdo os mecanismos engendrados pela atorialidade cinematografica na construgdo de
suas imagens em movimento (as corporalidades cinematicas criadas pelos atores) em sua técnica atuacional
(prépria da linguagem atorial, que engloba o corpo-rosto-voz do ator) em consonancia e alinhavo as
especificidades das audiovisualidades a que se circunscreve, seja do filme, da série de TV, entre outros produtos
audiovisuais.

6 Contemporaneamente ja chegou-se a sapiéncia de que ndo ha um dnico modelo de “masculinidade permanente
que se aplique a qualquer grupo social ou a qualquer periodo da histdria. Importa também destacar que nao
obstante numa mesma sociedade, as masculinidades sdo multiplas, definidas por critérios como a idade, classe
social, orientagdo sexual ou etnia” (JANUARIO, 2016, p. 111).
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O revisionamento critico bibliografico possibilitou constatar que nunca houvera até
entdo, um cantor-estrela, cuja origem fosse a musica na esfera da industria cinematografica —
e ndo o teatro musical, como o notodrio Fred Astaire (1899-1987) -, que viesse a consolidar
uma personificacdo atoral fidedigna na seara audiovisual, corporificando uma masculinidade
tdo disruptiva, perfazendo-se ator-autor (modelo atuacional mais valorado entre a
atorialidade cinematogréfica.

A teoria do autor pode ser revisada e desdobrada com atores em mente: sob
certas circunstancias, um ator pode influenciar um filme tanto quanto um
roteirista, um diretor e um produtor; alguns atores sao mais influentes que
outros; e existem alguns poucos raros intérpretes cuja capacidade atuacional
e personas cinematogrdficas sdo tdao poderosas que eles corporificam e
definem a prépria esséncia de seus filmes (McGILLIGAN, 1975, p. 199 -
tradugdo minha)’.

Desdobrada em termos epistemoldgicos pelos esforcos de Patrick McGilligan (1975),
a teoria do ator-autor propde, nessa tessitura compositiva que alguns intérpretes sao capazes
para além da tradicional corporificacdo da personagem (o embodiment in acting)?, posto que
operam o embody film (corporificagado filmica), isto é tomam a forma do filme para si. Todavia,
Elvis Presley é uma excecdo nesse processamento, especialmente em se tratando do solo
hollywoodiano de criacdo. O embodiment in acting, em suma, diz respeito a capacidade do
ator em transfigurar-se em outro, dar forma corpdérea em estado de interpretacdo audiovisual
— criando, assim, uma corporalidade: A corporificacdo da personagem (ou embodiment in
acting); esclareco, ainda nesse certame, que esse processo atorial — da esfera do ator, possui

outras nomenclaturas equivalentes em sua bibliografia especializada.

Dentre os termos equivalentes verificam-se encarnagao, incorporagao,
corporificagdo, personificagdo, transformagdo, transmutagdo. Sao
verificados e relacionados especialmente na modalidade de atuagdo
designada por interpretagao, que invoca a atividade do ator como intérprete,
amplamente requerida, especialmente no universo cinematografico
(FERREIRA, 2021, p. 140).

7 The auteur theory can be revised and reproposed with actors in mind: under certain circumstances, an actor
may influence a film as much as a writer, director and producer; some actors are more influential than others;
and there are certain rare few performers whose acting capabilities and screen personas are so powerful that
they embody and define the very essence of their films.

& No Brasil, 0 embodiment in acting ficou notavelmente conhecido por encarnac¢io do personagem, mediante a
disseminagdo das tradugdes acerca do sistema de atuagdo desdobrado pelo mais notdvel operador praxioldgico
de atuagdo da histdria: Constantin Stanislavski (1863-1938).
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Conquanto, Elvis Presley, recorre a outros meandros atucionais, ele consegue
manifestar a corporificagdo filmica, sem exercer o embodiment in acting. Seu procedimento
atoral é a interpretacgdo de si, modalidade de atuacdo que se trata de quando “o ator mal se
transforma: ele nos diz dele mesmo através do seu gesto, de sua maneira de falar e o trabalho
criado lembra muito um encontro espontaneo” (MEICHES; FERNANDES, 2007, p. 6). Assim
sendo, Elvis ja havia inventado um personagem para os palcos — a persona publica de artista,
cantor Elvis Presley -, e, é essa mesma figura que Elvis transporta ao universo cinematografico.
Esse procedimento ganha tamanha relevancia, a tal ponto de dar ensejo aos modelos de
participacdo da atorialidade na linguagem subsequente do videoclipe. Esse dado é importante,
na medida em que Elvis corrobora a audiovisualidade atoral, dentro de uma seara de
interseccdo entre o cinema e a industria fonografica (o videoclipe, que surgiria no futuro na
dissolucdo de linguagens do video, do cinema, da televisdo e da musica) — algo que ele, ja
anteriormente representava enquanto artista. Nesse sentido, acerca do impacto modélico de
Presley na configuragdo da participagao atoral desse intersticio audiovisual, cuja estruturacao
desde muito cedo foi hibridizada pela linguagem atorial (linguagem do ator). Algo que
fundamentalmente se concretiza mediante o constructo operativo de figuracdao de Presley,

dado que:

o ator e cantor Elvis Presley (1935-1977) estrelou diversos longas-metragens
musicais, como Ama-me com ternura (Love Me Tender, Robert D. Webb,
1956) e Prisioneiro do Rock’ n’ Roll (Jailhouse Rock, Richard Thorpe, 1957),
em que se pontua que Presley foi um dos primeiros artistas que tiveram sua
fama consagrada ao mesmo tempo (numa mesma obra/produto) através de
sua imagem como ator e sua voz como cantor em uma larga escala mundial.
Esse modelo operacional (desdobrado na carreira de Presley de ator-cantor)
vai ser reavivado e/ou emulado ao longo da histéria até os dias de hoje,
normalizado de tal modo que passa a ser quase normativa a figuragao do
cantor/a na posicdao de protagonista nos videoclipes. O que, por vezes, se
expande a filmes musicais propriamente ditos, mas que, certamente,
influenciou sobremaneira a linguagem do videoclipe no que concerne ao seu
modus operandi dialégico/relacional (de intersticio) com a atorialidade. De
maneira que, no decorrer da histdria, essa figuragao em cardter atoral (como
atores/atrizes) por parte dos cantores/as passa a ser ancorada pela
coparticipagdo de intérpretes profissionais na encenagdo (modo
coatuacional) (FERREIRA; TOIGO, 2020, p. 132-133).
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Sem embargo, diagnostico em termos de construcdo de imagens, que o artista
apresenta corporificacbes de masculinidades ndo hegemoénicas na figuracdo de corpos
masculinos ndo replasmdveis no seu periodo artistico-tempdrio em todos os lugares
intervalares de suas cinesias®; ao materializa-las ele abriu caminhos para a possibilidade de
atuacdo na grande seara do audiovisual, corporificando outros modos de ser-estar homem em
representacdo artistica. Assim sendo, lango mao de analise de cruzamento de imagens sob a
ordem proposta por Etiene Samain (2012), em que demonstro que as corporalidades
replasmadas por Presley em suas figuragGes audiovisuais possuem equivalentes praxioldgicos
de imagens que remontam o estatuario grego, que corporificam masculinidades. Contudo,
antes, faco algumas ponderacdes relevantes para esta reflexividade.

E interessante pensarmos, em Elvis Presley como uma aparic3o, proponho perscrutar
essa condicdo do artista, erigida sob multiplas camadas criacionais. Costumeiramente,
aderimos nas sociedades uma série de normas e procedimentos de homogeneiza¢ao, padrdes
de ser/estar mulher/homem no mundo, maneiras consideradas adequadas para
determinados grupos sociais. E mesmo, na ambiéncia artistica (considerada um espaco de
reavivamento da liberdade), sabemos, que o preconceito existe, e essas mesmas articulagdes
reacionarias se fazem presentes na antropologia das artes, posto que as expressdes artisticas
sdo reflexo do seu contexto temporal e social. Nesta esteira, construiram-se nas histdrias das
artes corporalidades expressivas, tidas como adequadas aos artistas do corpo (atores,
cantores, dancers, performers). Se arrazoarmos sobre as nog¢des de tempo e memdria
utilizadas no campo da histdria; depreendemos que concatenamos que algo mudou ou que o

tempo passou por meio da memdria, posto que “lembramos das coisas como elas eram e as

° Cinesias: é um termo oriundo da danca e das ciéncias da salde, que venho teorizando sob a ética da
antropologia social da atorialidade. Em resumo, termo em suas ciéncias origindrias o termo cinesias indica
basicamente movimento de corpos em ordem ora ascendente ora descendente. Em minha transposicao tedrica,
tenho dialogado tal conceito com Marc Augé (1994) e sua nogdo de lugar antropoldgico; com Victor Turner
(1974), sobretudo sua nocao de liminar/liminaridade e suas posi¢des antropoldgicas de passagem; bem como o
conceito de entre-lugar de Homi K. Bhaba (1988), que nos fala da fenda e de entes que habitam o lugar da borda,
da fissura. Logo, a minha concepgado de teoriza¢do desdobra a nogdo de cinesias detido na atorialidade, que se
configuram como entes caracterizados por costumeiramente perfilarem caminhos antropoldgicos oscilantes de
passagem, que nem s3ao sempre da ordem ascendente, pois muitas vezes enfrentam o degredo, a margem, a
falta de incentivo, a censura. O lugar do star condiz, nessa esteira, com a realidade de uma pequena parcela da
classe atoral, e mesmo os intérpretes estelares possuem ocupag¢des de lugares em modo oscilante, e gozam de
posi¢cdes sociais também em estado rarefeito, pode-se brilhar num filme de grande sucesso, e em seguida ser
aposentado mediante um fracasso de publico, por exemplo.
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comparamos com o que elas sdo hoje” (VASCONCELOS, 2012, p. 28). Nesse processo,
constatamos as mudancgas por meio das lembran¢cas da memdria individual ou coletiva, e
também da memdria histdrica, que advém das nomeadas fontes histdricas - dos relatos, dos
registros em fotos, videos, quadros, jornais, dos monumentos, e no nosso caso por meio do
revisionamento de todos esses dados, via processamento critico analitico, que por sua vez é
também um tipo de memdria histérica. Nessa reflexologia constatamos uma sapiéncia da area
da histéria: “A memodria nos permite perceber ndo s6 as mudangas, mas também as
permanéncias” (VASCONCELQS, 2012, p. 28). Cabe, essa assertiva, neste contexto, pelo fato
de que a minha abordagem de pesquisa factualmente é de revisionamento bibliografico sobre
materiais de memédria histdrica.

Nesse sentido, ao longo do tempo, muito se perpetrava uma masculinidade dura em
termos de corporalidades®®, como se existesse um Unico modo de expressar o masculino, nas
apresentacdes artisticas da musica e do cinema de escala mundial (de cantores e atores). Os
artistas, historicamente, foram vistos sob desconfianca no Ocidente, como um todo. Sdo entes
que carregam o estigma social*!, por seus desvios de conduta: o primeiro deles, talvez, seja o
de ndo aderirem aos empregos habituais do seu entorno: viver da terra no periodo feudal, ou
de um emprego em uma industria, quando da Revolucdo Industrial. Essa condicdo, muitas
vezes, os levam para posicbes de servitude dos meios e das linguagens a que se insere, posto
que:

cabia ao ator concretizar o idedrio cénico proposto pelos realizadores do
cinema cldssico hollywoodiano e mainstream, que por sua vez sao cobrados
pela mesma légica. De todo modo é por esta medida que o ator passa a ser
valorizado ou ndo como sendo um bom intérprete. Se o quesito era, portanto
o de se representar identidades hegemonicas, o ator/atriz buscava
materializar isso em sua atuagdo. Os fatores de empregabilidade e
reconhecimento dos intérpretes cénicos coadunavam para a manutengao
desse modelo FERREIRA, 2020, p. 224).

10 Uma distin¢do importante: o termo corporeidade pode ser entendido como fisicalidade prépria de si, assim
sendo, expressa as individualidades psicofisicas préprias do ente. J4 o termo corporalidade é como se fosse uma
espécie de tradugdo da corporeidade, um segundo momento, algo que vem depois, a partir da leitura das
imagens dos corpos dos sujeitos (RIGONI, 2016). Portanto, nas representagdes artisticas, pelo trago ndo natural
(estético, polido) que os procedimentos artisticos implicam; sdo operadas e logo vistas as corporalidades.

11 Estigma social: “consiste numa severa rejeicdo de caracteristicas fisicas ou convic¢des pessoais que se opdem
as normas culturais predominantes e geralmente levam a marginalizagdo daqueles que as possuem” (CARVALHO
etal., 2012, p. 152).
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N3do eram de todo inocentes, obviamente. Mas, certamente os contextos sociais
enfrentados pela atorialidade masculina, cercada historicamente pelo preconceito de toda
ordem, os levava para o enrijecimento da interpretacdo. Elvis, contudo, vinha de outra
realidade, a do rock’n’ roll, um campo em que a danca era muito bem-vinda, era um solo que
convidava a movimentacao dos corpos, para a liberdade. Nada obstante, Elvis também sofria
também preconceitos, mas o lugar que ele ocupa no ideario dos fas, parece servir de bussola
para o artista, indicando que ele acertava.

Para dimensionarmos o preconceito sobre a classe artistica, que ndo atinge somente
a ordem das masculinidades: No Brasil, por exemplo, ndo por acaso, mas ante essa triste
realidade da estigmatizacdo social dos artistas, a pesquisadora Flavia Ribeiro Veras possui um
importante texto intitulado “Os artistas como trabalhadores: a sua histéria através dos
arquivos da policia”, apresentado por ela no XXVI Simpdsio Nacional da ANPUH - Associagdo
Nacional de Histéria. Como o préprio titulo sugere, ela demonstra como os artistas foram
postos no Brasil a margem da sociedade, vistos inUmeras vezes como malandros e prostitutas.
Um dado curioso e também lamentdvel era o de “defender que tanto as atrizes e quanto as
prostitutas teriam a mesma carteira” (VERAS, 2011, p. 8), isso num passado relativamente
recente da nac¢ao brasileira. Esse tipo de preconceito em relacdo a classe artistica perdura em
inumeras sociedades ocidentais. Nada obstante, ha também uma busca de ordem social em
fazer-se respeitado enquanto artista - vistos como cidadaos dignos e respeitdveis. Ainda, sobre
esse paralelo sobre a 6tica brasileira, mas também muito elucidativa, é interessante pensar

que galgar a classificacado social de

categorizacdo como “bom” artista, ou “verdadeiros membros da classe
artistica”. (...) esta visdo positiva cabia a muitos poucos membros da
categoria. Além do mais, esta classificagdo de “bom” ou “verdadeiro” artista
era feita pelos préprios artistas, amantes da arte (VERAS, 2011, p. 8).

Deslocando-nos no tempo, pensemos um pouco sobre a realidade de aparicdo de
Elvis Presley. Segundo nos conta Mugnaini Junior (2007, p. 8) “o rock’n roll é produto tipico
dos EUA, pais que valoriza a praticidade e o pragmatismo”, em que se apercebem similitudes
com a presentificacdo da Roma antiga, posto que os EUA ao longo da histéria se mostraram

habilidosos em imitar, reproduzir, reciclar e divulgar mundialmente a sua cultura para o
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mundo todo, sobretudo apds as duas grandes guerras mundiais, quando o governo
estadunidense tomou por pratica a politica da boa vizinhanca. Nesse sentido, seria estratégica
e politicamente mais sutil, conquistar pelas ideias do que pelas forcas bélicas (MUGNAINI

JUNIOR, 2007). Assim sendo, nesse modelo operativo os Estados Unidos

acabaram tomando conta do mundo, porém, menos pela forga fisica que por
artefatos de agrado geral que criaram ou divulgaram, como o cinema de
Hollywood, a camiseta, as roupas jeans, o hamburguer, o Cadillac, o chiclete,
0 jazz, o blues e, claro, o rock’n roll — ou simplesmente rock (MUGNAINI
JUNIOR, 2007, p. 8).

Como bem pontua o autor acima citado, para além do poderio militar e de negdcios
internacionais que os Estados Unidos detinha; havia, também, a aglutinacdo do poder das duas
maiores industrias culturais do periodo: do cinema e da musica. Ambas, caminhavam muito
bem de forma independente, mas estava ja em vigéncia, quando da insurgéncia de Elvis
Presley o nomeado star system (sistema de estrelas), que se valia da criacdo/publicizacdo de
personas detentoras da capacidade de exercer fascinio suficiente no publico para angariar
notaveis niumeros de consumo, numa verdadeira cadeia produtiva. No cinema, esse sistema
operava a todo vapor, de acordo Bernardet (1980, p. 39): “O produtor Adolph Zukor e sua atriz
Mary Pickford, a primeira grande vedete americana, deslancharam, por volta de 1910” e que
este fora “o principal mecanismo sobre o qual se apoiaria o cinema: o star-system, o estrelato”
(ibidem). Nao é preciso dizer, que esse sistema em Hollywood esta ativo até os dias de hoje,
tendo sido replasmado em muitos paises em maior ou menor grau. Nas palavras de Roubine
(1987, p. 11) os stars “vieram naturalmente substituir os deuses e as feiticeiras, as figuras e os
mitos que ndo poderiam se adaptar aos tempos modernos”, nesse sentido Edgar Morin (2009)

nos diz que:

Os novos olimpianos sdao, simultaneamente, magnetizados no imaginario e
no real, simultaneamente, ideais inimitdveis e modelos imitaveis; sua dupla
natureza é andloga a dupla natureza teolédgica do heroi-deus da religido
crista: olimpianas e olimpianos sao sobre-humanos no papel que eles
encarnam, humanos na existéncia privada que eles levam” (MORIN, 2009, p.
106).
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Dito de outra maneira, principalmente o cinema estadunidense, muito cedo percebe
que “o que chama o espectador é Rodolfo Valentino, Marilyn Monroe, Brigitte Bardot. O
espectador torna-se um fa” (BERNARDET, 1980, p. 39). Calcada nessa constatacdo a industria
cinematografica de Hollywood, promove o erigimento de um amplo esquema que apoiou e
continua apoiando em retroalimentagdo o processamento de seu sistema de estrelas: “clubes

de fas, imprensa especializada, imprensa ndo especializada” (ibidem):

E um novo Olimpo que se formou: os deuses e deusas do cinema. N3o nos
perguntamos se tal filme é bom ou ndo, o que queremos ver é o filme do
Marlon Brando ou da Liza Minnelli. A indlstria cinematogréfica criou suas
estrelas, mas as vezes aproveita-se do estrelismo criado por outros veiculos
(BERNARDET, 1980, p. 39).

Nesse tipo de processamento, o intento obviamente situa-se no aproveitamento da
popularidade de um artista j@ notdrio em outra instancia artistica para atrair bilheterias.
Notavelmente, Elvis Presley vem a se configurar como um dos exemplos mais bem sucedidos
desse modus operandi de Hollywood.

O rock ja figurava como a grande preferéncia de género musical no pais, e Bill Haley
ja era portador de enorme popularidade, muitos criticos vdo aventar que Haley seria o pai do
rock’n’ roll — o sucesso era grande medidor, posto que a musicologia especializada ja
identificou que o género é anterior aos sucesso de Haley e Presley (MUGNAINI JUNIOR, 2007).

E neste cendrio, que:

A estreia cinematografica de Elvis aconteceu num western de Série B. Hal
Wallis encarregara Hal Kanter de desenvolver um projecto adequado para a
nova sensa¢gdao musical da América e, enquanto o projecto nao se
concretizava, decidiu ceder Elvis ao produtor David Weisbart a trabalhar na
Twentieth Century Fox. A pelicula intitulava-se The Reno Brothers e era um
western melodramatico cuja ac¢ao se desenrolava no periodo apés Guerra
Civil americana. De imediato o estudio decidiu aproveitar a popularidade de
Elvis e incluiu quatro temas musicais no filme. Um deles, a balada “Love me
Tender”, era baseada na melodia popular “Aura Lee” e motivou a altera¢ao
do titulo do filme, com o objectivo de aproveitar ao maximo o sucesso
previsivel das cangGes (CARREGA, 2008, p. 11-12).

O sucesso de publico estava lancado, “Elvis Presley protagonizou 33 longas-

metragens entre 1956 e 1972” (CARREGA, 2008, p. 91). Todavia, “apesar da grande
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popularidade da maioria destes filmes, a carreira cinematografica do “Rei do Rock” foi desde
o inicio desvalorizada pelos criticos de cinema e pelos puristas do rock” (CARREGA, 2008, p.
6).

A espectatorialidade, entretanto provou achar o contrdrio, vide os anos de
permanéncia de Presley figurando nos filmes hollywoodianos. Dentre a histéria dos atores e
atrizes de cinema é histérico o degredo das telas, daqueles intérpretes que ndo passassem por
algumas das provas de fogo que o cinema impingiu. Cito algumas delas: 1. A teatralidade
deveria ser abandonada, nada de gestos grandes e eloquentes, aqueles atores cuja
expressividade ndo se desteatralizou foram afastados. Por isso e ndo por acaso, Adolphe
Menjou (1890-1963) “tinha uma sobriedade gestual” (ASLAN, 1994, p. 213). Conta-se que
alguns cineastas como “Craig ou Baty rejeitavam o ator de teatro” (idem, 1994, p. 213). Nada
obstante, o trabalho de rosto que vai ser tido como o exemplo maximo de boa atuacdo era o
de Greta Garbo detentora de “um rosto expressivo até na imobilidade” (ASLAN, 1994, p. 213).
2. atransicdo do periodo pré som sincronico (conhecido por cinema mudo) para o cinema pds
som sincronico (afamado como cinema falado) — muitos astros/estrelas ndo conseguiram
permanecer na industria porque seus trabalhos vocais ndo atenderam as exigéncias (sotaque
de paises estrangeiros, diccdo, timbre). Para que se tenha ideia, a Metro-Goldwyn-Mayer
(MGM), temia que a sua maior estrela, Greta Garbo (1905-1990), tivesse de deixar a carreira
nesse periodo, o medo residia no fato dela ndo ser nascida nos EUA, felizmente para ela e o
estudio, ela conseguiu sair-se bem. 3. Querelas com o estudio: é o caso de John Gilbert (1897-
1936) — ator que havia ganhado antipatia no meio por desavencas pessoais com produtores
hollywoodianos. Por conta disso, o ator foi afastado precocemente das grandes telas. Chegou-
se a dizer que, talvez, ele ndo tinha se saido bem nas performances vocais, todavia, isso teria
sido refutado por seus pares, que diziam que ele possuia um trabalho vocal considerado
normal — seu afastamento era mesmo de ordem relacional.

O star system vai impor outra dificuldade ao plano atoral: agradar o publico ndo é o
mesmo que agradar a critica, nem muito menos a atorialidade cinematografica. Posto que a
critica algumas vezes pode dignificar um ator ou uma atriz pelos seu parametros valorativos,
que algumas vezes congregam a estética do cinema, e outras imbricam o moldes de
mercantilizacdo da arte (criticas que na verdade corroboram versGes orientadas as guildas

artisticas que se afiliam, que, de novo, podem ser da ordem estética/negocial. A atorialidade,
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entretanto, valoriza um intérprete de acordo com o constructo artistico formativo e operativo
vigente do periodo (algumas vezes, também por associacdes de interesse, barganha social).
Assim, é muito dificil que nesse complexo sistema um star consiga agradar todas essas
camadas de validagdo. Um exemplo notdrio, mais uma vez é o de Greta Garbo, pelo fato dela
ter conseguido amalgamar em sua carreira todos os principios vigentes (ainda que um deles,
apenas, de modo tangencial: pouca énfase na publicizacdo de sua imagem extra-filmica,
operava mais por um viés atoral-artistico, do que pelo star system em si) de inser¢do no
canone de seu contexto-tempadrio atuacional. Para que tenhamos uma dimensao sobre o peso
do star system, vejamos uma reflexdo de André Malraux (1939) bastante pragmatica a

respeito de outra star contemporanea de Garbo e adiante no tempo, de Presley:

Uma estrela (nem de perto, nem de longe) ndo é de forma alguma uma atriz
que faz filmes. Ela é uma pessoa capaz de exercer um minimo de talento
dramdtico, cujo rosto exprime, simboliza, encarna um instinto coletivo;
Marlene Dietrich ndo é uma atriz como Sarah Bernhardt, € um mito como
Frineia [...]. Uma grande atriz é uma mulher capaz de encarnar muitos papeis
diferentes, imprevisiveis, uma estrela é uma mulher capaz de fazer nascer
numerosos roteiros convergentes (MALRAUX, 1939, p. 64 — tradugdo
minha)2,

Como se pode ver, as estrelas estritas de cinema (intérpretes que operavam
unicamente no cinema, n3o eram nem atores/atrizes de teatro, nem cantores na industria
fonografica), ja carregavam o desdém dos criticos especializados. Nesse paralelo, podemos
imaginar que as opinides destes sobre alguém sem formacdo de ator, e ainda oriundo da
musica, ndo seria de todo suave, principalmente se considerarmos o fato de que seu
aparecimento neste solo operativo (do cinema) se dava pela sua fama no campo fonografico.
Bem, como ja sinalizei, com efeito, realmente nao foi, dado que “os preconceitos contra a
musica e o estilo de actuacdo de Elvis marcaram a recepgao critica” (CARREGA, 2008, p. 16),
como podemos examinar abaixo na severa nota da Variety (1956) a respeito de sua atuacao

em Loving You (Hal Kanter, 1957):

12 Une star nest (ni de pre’s ni de loin) en aucune fac,on une actrice qui fait du cine’ma. C’est une personne
capable d’'un minimum de talent dramatique dont le visage exprime, symbolise, incarne un instinct collectif :
Marle’ne Dietrich n’est pas une actrice comme Sarah Bernhardt, c’est un mythe comme Phryne’. (...). Une grande
actrice est une femme capable d’incarner un grand nombre de réles [differents - 1939] dissemblables, une star
est une femme capable de faire naftre un grand nombre de scénarios convergents.
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A segunda aparicdo de Elvis Presley no cinema é uma histéria simples, na qual
ele péde fazer-se crivel, com conotagbes romanticas expondo o cantor ao
tipo de coisa que ele faz de melhor, isto é, esbraveje seus ritmos, bata forte
em sua guitarra e performe as estranhas contor¢des de dobra de joelhos e de
quadril que sdo sua marca registrada. Para além disso, Presley apresenta
melhora como ator. N3o recaiu sobre ela a parte mais exigente, sendo
ancorado por uma equipe competente de atores, ele surge de maneira
despretensiosa e agradavel (VARIETY, 1956, n.p — tradug¢do minha)®.

Ndo eram poucas as criticas, nem muito menos as comparag¢des, chegou a ser
chamado de “um Marlon Brando com violdo”, conta Mugnaini Janior (2007, p. 18).
Indubitavelmente, o periodo atuacional de Elvis Presley, compreendido entre os anos 1956 e
1972, foi um periodo acirrado, preenchido por grande parte das maiores personas
cinematograficas da histdria, cujas atuacbes marcaram o canone da atorialidade estelar:
Marlon Brando (1924-2004), Laurence Olivier (1907-1989) (reputado largamente como o
maior ator do século XX), Montgomery Clift (1920-1966), Vivien Leigh (1913-1967), Audrey
Hepburn (1929- 1993), Marilyn Monroe (1926-1962), Deborah Kerr (1921-2007), entre tantos
outros stars. A titulo de ilustracdo, para que se evidencie o encadeamento dos processos e
praticas de apari¢cdo no sistema de estrelas, quando Elvis figura pela primeira vez no sistema
de estudios, naquele mesmo ano Grace Kelly (1929-1982) deixava Hollywood, Greta Garbo ja
havia abandonado o cinema ha mais de dez anos, e James Dean (1931- 1955) morrera pouco
mais de um ano antes da primeira aparicao do ator-cantor no cinema.

Por tudo isso, mencionei anteriormente, que Elvis possui essa aura de aparigao, algo
que algumas estrelas imantam; “o conceito apari¢do possui uma significacdo fenomenoldgica
e existencial, como, também, religiosa ou sagrada. Como descoberta, achado, é uma
iluminacao fulgurante, fulminante e avassaladora” (PASSAES, 2007, p. 77- 78). E ainda: “fala
de momentos de vertigem e alucinagdo e, mesmo, loucura, quando fica assombrado e se
aprofunda ainda mais na reflexdo” (idem, p. 78). E interessante ainda pensar, que é a partir do
ato de mostrar-se (aparecer, figurar) que o ente de fato vem a conhecer as suas essenciais

particularidades, em outras palavras: “Somente com a apari¢do, o eu se torna absoluto,

13 Elvis Presley’s second screen appearance is a simple story, in which he can be believed, which has romantic
overtones and exposes the singer to the kind of thing he does best, i.e. shout out his rhythms, bang away at his
guitar and perform the strange, knee-bending, hip-swinging contortions that are his trademark. Apart from this,
Presley shows improvement as an actor. It's not a demanding part and, being surrounded by a capable crew of
performers, he comes across as a simple but pleasant sort.
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eterno, aparecendo-se a si mesmo, vendo-se a si mesmo e irradiando-se para os outros seres”
(ibidem). Nota-se que a aparicdo é algo cuja grandeza, possui tracos de deidade e quando do
acesso humano borra os tracos de heroismo — de uma feitura ou realizagdo que outros seres
nao fizeram outrora, que poucos (quase ninguém) sdo capazes de realizar. E, atinge
propriedades da propria observacdo de si, de como replasmar aquilo que aparece de si para
0s outros seres numa representa¢dao superior (logo, portadora de uma estetizagdo —
idealizada).

Dessa maneira, ndo apenas Elvis, mas, também, Garbo, e outros stars conseguem
essas propriedades do campo do inefavel, esse efeito de aparicio. Detenho-me em Elvis
Presley, todavia, por ele atribuir e conquistar propriedades cinemadticas, em termos de
replasmacdo de corporalidades masculinas esquecidas na humanidade em termos de
corporificacdo no plano do cinema por meio de um corpo atoral em representagdo. Com sua
aparicdo, Presley nos oferece o que é préprio desse termo, na medida em que o ente detentor
de aparicdo possui a “vontade de se eternizar, ao invés de lamentar o fracasso” (PASSAES,
2007, p. 78) —no caso dele, ndo se abatendo com as criticas negativas, permanecendo a figurar
em novos filmes. E Elvis e ndo outro ator, quem consegue imantar de maneira fulgurante,
figurante e avassaladora, com tonus de loucura e assombro, irradiando-se para outros corpos
na histdria, antes recobrando corpos esquecidos, mediante a sua apari¢cdo cinematografica,
cuja corporificagdo nos faz acessar memorias de imagens esquecidas. Ele promove a
sobrevivéncia das imagens — cujo processamento foi aventado por Didi-Huberman (2013).

Tendo tracado os aspectos concernentes a profissio de ator-cantor estelar
empreendidos pelo artista, levando-o a justapor-se como modelo operativo para a
atorialidade audiovisual (corpus de atores deste campo); passo de agora em diante, a analisar
uma imagem (figura 1) — apenas uma, pelo contexto curto de investigacdo que o modelo de
artigo condiciona -, porém sabendo que “toda imagem é uma forma que pensa” (SAMAIN,
2012, p. 23). Outrossim, ponderei tal minudéncia, tomando o cuidado de selecionar uma
imagem verdadeiramente forte do intérprete (e potente em sua significacdo!?), procedente

de um periodo maximo de sua performance atuacional, tendo em vista que a mesma compde

14 Assinalo que “a pobreza presente [da forma] requer uma significacdo que a preencha” (Barthes, 1982, p. 139-
140)
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o seu filme mais valorado pela critica, falo de Prisioneiro do Rock’n’ Roll (Jailhouse Rock,
Richard Thorpe, 1957)%.

Sobre esse longa-metragem, diz-se que: “é indiscutivelmente o que se aproxima mais
do percurso artistico do proprio Elvis” CARREGA, 2008, p. 16). O filme possui trés nimeros
musicais intensos em sobremaneira, sendo eles: Treat me nice, Babe | don’t care, mormente
“o mais classico é o Jailhouse Rock, nimero central do filme e que antecipa a estética do
videoclip”, nos conta o pesquisa portugués Jorge Manuel Neves Carrega (2008), um dos
principais especialistas na carreira de astro. Nada obstante, tendo ja contextualizado a
importancia dessa obra filmica para a carreira de Elvis Presley, e da referida sequéncia a que

me aterei, proponho que vejamos as seguintes imagens:

Figura 1: Fotograma do filme Prisioneiro do Rock’n’ Roll (Jailhouse Rock, Richard Thorpe, 1957)
Fonte
1:

Prisioneiro do Rock’n’ Roll (Jailhouse Rock, Richard Thorpe, 1957).

Figuras 2: Hermes com o jovem Dionisio (Praxiteles, c. 340 a.C); 3: Vénus de Milo (c. 200 a.C).

5 Sobre o filme: “Em Jailhouse Rock Presley interpreta Vince Everet um trabalhdor da construgdo civil que cumpre
pena de prisdao por homicidio involuntario. Na prisdo com a orientagdo do seu companheiro de cela um ex-cantor
country descobre que possui talento para cantar o que lhe permitird apds algumas tentativas frustradas gravar
um disco de sucesso que lhe abre as portas da TV e por fim do cinema” CARREGA, 2008, p. 15).
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Fonte 2: Archaeological Museum of Olympia; 3: Musée du Louvre.

2. Processamento da corporalidade presleyana

Chamo atencdo, agora, para algo: “toda imagem é uma memadria de memorias, um
grande jardim de arquivos declaradamente vivos” (SAMAIN, 2012, p. 22). Se, tivermos isso em
mente e vermos a imagem corporal mostrada por Elvis, possivelmente enxergaremos
semelhancas com as corporalidades das estatuas das figuras 2 e 3 (se isso, ndo aconteceu
antes, apesar do brilho tedrico-reflexivo de Samain (2012), ele nada mais faz do que falar de
uma propriedade humana de producdo e legibilidade humanas). Além disso, podemos
depreender que a figura 1 parece-se com um caminho do meio entre préximas imagens (2 e
3). A isso, na linguagem atorial (linguagem de ator) atribuimos o nome de equivaléncia®®
(procedimento de dificilima aplicabilidade).

Ainda sobre a equivaléncia, especialmente, no trabalho que Elvis Presley emprega,
que é o de diluir duas imagens numa sé; o nivel de sofisticacdo daquele que carrega a alcunha
de Rei do Rock, é tamanho que ele caminha materializando as corporalidades das duas
estdtuas, e entre uma e outra, ainda nos mostra a sua imagem de equivaléncia na mesma
performance. Em outras palavras, processualmente, neste intervalo de sua performance ele

executa:

16 Técnica atorial em que o ator empreende em seu trabalho de atua¢do uma corporalidade que recrie em cena
um equivalente poético de uma obra, imagem ou da realidade — aventado por Stanislavski (1997).
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1. uma corporalidade (figura 4) — simile a de Hermes com o jovem Dionisio
(Praxiteles, c. 340 a.C) (figura 2);

2. seguidamente ele materializa uma imagem de equivaléncia (figura 1). Nela Elvis
emula uma corporalidade equivalente (em diluicdo) entre a anterior (figura 4) que
é semelhante a figura 2, e, a préxima que ele ira corporificar (figura 5) — que é
andloga a figura 3. Nesta etapa, ele opera enquanto astro-ator-autor-cantor-
dancer, traduzindo uma materialidade prépria restaurada por ele, produzindo
(dando forma) a um hibrido entre as imagens (2 e 3) de Hermes e de Vénus, do
masculino e do feminino.

3. nasequéncia ele monta a corporalidade da figura 5 — similar a Vénus de Milo (c.

200 a.C). (figura 3).

Figura 4: Fotograma do filme Prisioneiro do Rock’n’ Roll (Jailhouse Rock, Richard Thorpe, 1957).
Fonte 4: Prisioneiro do Rock’n’ Roll (Jailhouse Rock, Richard Thorpe, 1957).

Fonte 5: Prisioneiro do Rock’n’ Roll (Jailhouse Rock, Richard Thorpe, 1957).
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Elvis Presley, ao engendrar tais corporalidades; ndo se trata mais de uma
masculinidade homogénea que pode reiteradamente ser vista no cinema, mas de
masculinidades — que ndo necessariamente separam aquilo que é atribuido ao masculino e ao
feminino, mas que se hibridiza em multipas formas. Elvis perfila um modo. Acerca disso,
Samain (2012, p. 22) nos lembra que “toda imagem é portadora de um pensamento, isto €,
veicula pensamentos”, logo Presley veiculava com suas corporalidades manifestas em
imagem-movimento, que ndao hd um modo de ser-homem, mas outros. Em termos operativos,
para continuamos a analisar o processamento da corporalidade presleyana, torna-se
importante ponderar que “toda imagem é uma memdaria de memdrias, um grande jardim de
arquivos declaradamente vivos” (SAMAIN, 2012, p. 22). Dessa maneira, Elvis reaviva nossas
memodrias imagéticas, lembrando-nos de corporalidades imémores. Ainda, que possamos té-
las esquecido, “as imagens vém a ser “formas que, entre si, se comunicam e dialogam”
(SAMAIN, 2012, p. 23).

Sendo assim, Elvis pode, sim, ter feito essa construcdo de modo a ndo ter
concatenado isso epistemologicamente. Pode ser. Entretanto, acredito que isso seja muito
pouco provavel. O primeiro elemento, que me afasta dessa ordem de reflexao, considera o
fato de que ele era um artista afiliado ao rock’n’ roll, movimento contestador da ordem
vigente. Pensemos sobre a significacdo do termo, ja se aventou que rock’n’ roll, seria
literalmente balancar e rolar, referindo-se ao comportamento dos barcos sobre as aguas,
como se prop06s no contexto do filme Transatlantic Merry-Go-Round. Todavia, a expressao
rock’n roll ja um tanto antiga, portadora de um significado diferente e muito menos admissivel
pela industria cultural do periodo (de insurgéncia do movimento), fazendo referéncia aos
movimentos do coito, da sexualidade — era desse balancar e rolar que a expressao fazia
mencdo (MUGNAINI-JUNIOR, 2007). Ento, por si s6, ja depreendemos que as corporalidades
de Elvis eram propositalmente disruptivas, convidando a aceitar e evidenciar coisas que eram
apagadas, escondidas.

O segundo dado, que me leva a crer que essas corporificacdes ndo se davam ao léu,
¢é o fato de que, como bem se sabe, Diderot (1713 — 1784) promulgou na histdria da formacao
do ator o conhecimento e a aplicagao didatico-pedagdgica detido justamente em emulagbes
pictdricas das corporalidades das artes visuais (esculturas e pinturas) — uma pedagogia das

imagens (ROUBINE, 2003).
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E, sabemos, que por mais que se deseje aventar que determinados astros e estrelas
ndo tinham o dom da atuacdo, bastaria um experimento, entre alguns nao atores, e pessoas
com as experiéncias dos estudios hollywoodianos, para que a visualizacdo daqueles que
conhecem o ela do estilo cinema nos sets de filmagem se faca manifesto aos olhos de quem
queira, ha uma série de especificidades que esse campo operativo impde (atuagdo em % da
camera, ndo olhar diretamente para tela, calibracdo da voz captada pelos microfones,
dilatacdo minorada das expressdes faciais, e tantas outras). E, por mais que seja tentador,
dizer que o talento é um dom divinal torna-se dificil crer que uma pedagogia largamente
desdobrada nos idos de 1700, ndo seja profundamente conhecida pelos operadores de uma
industria que literalmente vive de vender imagens de atores (o star system).

E inegdvel, Elvis Presley possuia um dom impressionante e constatavel para a
interpretagdo cinemadtica, com altos niveis de calibragdo da imagem-movimento, fazendo uso
esmerado da totalidade dos elementos atuacionais do ator, que sdao o corpo-rosto-voz em
plano aberto. Ja a ampla maioria dos atores opera, principalmente, em close-up, valendo-se
do principal vetor comunicacional do ator no campo do cinema, que é o rosto em
primeirissimo plano. Ainda acerca disso, podemos perceber que a toda a acdo da famosa
sequéncia aqui analisada, se trata de uma coreografia muito bem-marcada — ndo apenas o
trabalho de Elvis, mas de todo o corpo de atores-dancers, que compartilham a sequéncia com
Elvis. Nessa tessitura, depreende-se que Elvis sofreu influéncia, a coparticipacdo em sua
performance por parte da direcdo, por exemplo. Logo, a hipdtese de inferéncia dessa
praxeologia de producdo de imagens (do estudio em relacdo ao intérprete) se faz acertada, na
medida em que sabemos que Hollywood operava numa cadeia produtiva: escolas
especializadas em treinamento (vide o Actors Studio), preparadores de elenco, diretores
conhecedores dos mecanismos de atuac¢do, de modo que o performer poderia saber pouco da
historiografia procedimental da formacdo e operatividade da atorialidade, todavia, grande
parte das pessoas da ambiéncia dos estudios, certamente eram profissionais especializados
no labor atorial.

Indo um pouco além, consideremos hipoteticamente que Elvis Presley nunca, jamais,
tenha visto essas estatuas (o que devemos presumir é praticamente impossivel), e que
ninguém tenha inferido na sua imagem-movimento. Nada obstante, Samain (2012), também

nos diz que “a imagem teria uma vida prépria, e um verdadeiro poder de “ideacdo” (isto €, um
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potencial intrinseco de suscitar pensamentos e “ideias”) ao se associar a outras imagens”
(SAMAIN, 2012, p. 23). Dito de outra maneira, “toda imagem, ao combinar nela um conjunto
de dados signicos (tragos, cores, movimentos, vazios, relevos e outras tantas pontuacdes
sensiveis e sensoriais), ou ao associar-se com outra (s) imagem (ns), seria uma forma que
pensa” (SAMAIN, 2012, p. 23). Logo, Presley ao executar tdo alta performance, atuada,
cantada e dancada. Ele nos fornece imagens, que dialogam com o nosso repertério de
imagético, de maneira que ao nos prover imagens (corporalidades) de duas deidades da Grécia
Antiga, uma masculina e outra feminina (Hermes e Vénus), muito parecidas inclusive em suas
replasmacdes de corporificacdo do estatuario. De tal modo que ao fazer isso, ao dobrar os
joelhos e os quadris, como criticou a Variety -, Presley nos oferecia imagens que pensam (e
nos fazem pensar), pois uma imagem se associa com outras imagens.

Logo, o pensamento das imagens se da também na espectatorialidade, independente
da intencdo de Presley, ainda que saibamos por toda a analise do contexto operativo do
artista, que ele tinha vontades muito claras em suas corporalidades. Para que n3ao pairem

duvidas, sobre o nosso processo humano (intrinseco) e intelectivo, de cruzamento de imagens:

Toda imagem pertence a um tempo muito profundo, quase imemoriavel
(“tao antigo que ndo hd memoria de suas origens”). Tempo muito longinquo,
tempo mitico, que, por assim dizer a fecundou, “formou-a” lentamente e
permanece capaz de fazé-la renascer e reviver um dia (SAMAIN, 2012, p. 33).

z

E nesta esteira, que podemos afirmar, que independente das estratégias
engendradas para a geragdo das corporalidades de Elvis, o trabalho de corporificacdo
empreendido por Presley em suas figuracbes audiovisuais sdo identificaveis em
corporalidades similes e antigas, muito antigas. A metodologia de cruzamento de imagens de
Etienne Samain (2012), de cotejo e comparacdo de imagens, que eu proponho em relagdo a
estatudria grega da Antiguidade, em didlogo com o cinematismo corporal empregado pelo
intérprete nos permite essa legibilidade de imagens longinquas no tempo, profundas e miticas
da corporalidade que o artista (re) criou e replasmou na esfera audiovisual — cinematografica
(atualizando o verossimil cinematografico atoral). Mostrando-nos, assim, uma masculinidade

nao mais hegemodnica (detidamente nos seus filmes/shows, posto que é sabido, que ele replica
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esse modus operandi na sua filmografia/carreira), ser um Hermes com a pélvis apontando®”
para o lado (postura®® que indica, também indica movimento do quadril) no cinema, n3o era
usual no cinema daquele periodo, nem muito menos emular essa mesma cintura com a perna
sobreposta uma na outra com joelhos dobrados, tal como uma Vénus de Milo — ndo se vocé
fosse um ator masculino. E, certamente, ndo acontecia; ndo até Elvis surgir — um hibrido
modélico a audiovisualidade atoral.

Acerca, da importancia de sua apari¢do disruptiva, em termos de materializacdo de
corporalidades masculinas, basta que pensemos em Anthony Perkins, que trés anos depois de
Prisioneiro do Rock’n’ Roll (Jailhouse Rock, Richard Thorpe, 1957) ser estrelado por Elvis
Presley; Alfred Hitchcock estreava Psicose (Psycho, 1960), um dos maiores sucessos da histdria
do cinema, que se apoiava no personagem principal, também possuidor de uma corporalidade
masculina ndao hegemonica. Anthony Perkins performou Norman Bates, com mecanismos de
corporificacdo atribuidos ao feminino (o leve rebolar do quadril quando da cena em que sobe
as escadas. Fazendo isso, em processo de equivaléncia: do masculino, quando das escadas
entre o Motel Bates a residéncia (externa), para tons de feminilidade na subida das escadas
do interior da casa (interna), acentuando o mexer das nadegas. Trata-se do mesmo
procedimento de Presley, contudo em dilatacdo minorada da corporalidade empregada. Bem,
basta lembrarmos que Perkins chega a travestir-se da mae ao fim da trama. Acerca disso, nos

conta Roman (2005) que:

Norman Bates (Anthony Perkins) é um jovem com cara de menino que dirige
um motel decadente, dominado pela influéncia de sua mae. Um homem de
aspecto emaciado, vulnerdvel, esquivo e duvidoso revela-se a nés como o
arquétipo de um homem que precisa apagar a sua mente (...). Psicose, em si,
é um filme raro (...). E incomum encontrar personagens travestis no cinema
dos anos sessenta, muito menos que sejam protagonistas. Norman Bates é
um homem que, inconscientemente, é outro sujeito de um sexo diferente.
Duas pessoas coexistem nele, lutando para existir de outra forma; ndao sé
mentalmente, mas também fisicamente (ROMAN, 2005, p.38-39 - tradugdo
minha)?°,

17 Nomenclatura técnica desdobrada por Laban (1978), ela indica a postura que contemporaneamente
chamariamos pelo vulgo de “cintura quebrada”.

18 Importa esclarecer que utilizo a no¢do de Mathieu (2004) em relacdo a postura. Entendida, sobretudo por um
conjunto de gestos corporais. Pontuo esse fator, pois aqueles que nado estdo familiarizados com os estudos do
corpo, costumeiramente depreendem que postura seria estrita ou significante da posi¢do fixa, mas nao é.

1% Norman Bates (Anthony Perkins) es un joven de cara anifiada que regenta un motel venido a menos, dominado
bajo la influencia de su madre. Un hombre de aspecto famélico, vulnerable, esquivo y dubitativo se nos revela
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Notoriamente, o filme de Hitchcock assumia o estilo cinema de realismo, sem
abertura para os numeros cantados-dancados, e, portanto Perkins criou corporalidade em
dilatacdo corpdrea minorada, ndo expandida; o contrdrio de filmes musicais que, por essa
ventura, abrem espaco para dilatacdes corpéreas expandidas, maioradas, como as
empregadas nos niumeros musicais de Elvis. Assim sendo, é possivel verificar que muito rapido,
os lampejos de masculinidades vao se tornando mais possivelmente replasmados na seara da
cena cinematografica hollywoodiana, apds a figuracdo de Elvis Presley, ainda que
recrudescimento da censura da época ndo aplainasse, os realizadores buscavam estratégias
de resisténcia criativa. De todo, a hiperdilatagao que Elvis Presley promovera comega, a surtir
efeito, em processo de retraolimentacdo na e pela atorialidade cinematografica, posto que
sdo estes entes, desta comunidade que atualizam o verossimil cinematografico, em termos
atuacionais, por meio de seus corpos em representacao das corporalidades empregadas —
nesta realidade, de forma paulatina, com possibilidades de corporificacdo de masculinidades

em reconstrugd@o ou restauracdo.

Consideragoes finais

Certamente, o ineditismo da persona de Elvis Presley, conformava-se, como exposto,
pela ordem de corporificacdo hibrida, via a dissolucdo da figura de star como ponto de
intersecdo de duas industrias midiaticas: a fonografica e a cinematografica.

Outrossim, ele inaugura essa nova categoria atoral, de rock star-artista de cinema
(cantores-estrelas representando cantores estrelas/similares, artistas de rock/bad boys),
quase sempre buscando replicar o carater modélico de disrupcao do arquétipo masculino
contumaz, caminhando pelas vias da liberdade de ser/estar que a cultura do rock’n’roll

alastrava.

como arquetipo de hombre que necesita borrar su mente (...). Psicosis, em si misma, es una pelicula rara (...). Es
infrecuente encontrar en el cine de los afios sesenta personajes travestis y mucho menos que sean protagonistas.
Norman Bates es um hombre que inconscientemente es otro sujeto de distinto sexo. En él conviven dos personas
que se debaten por existir otra forma no sélo mentalmente sino también fisicamente.
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Nada obstante, o ator-cantor estelar impregnou a espectatorialidade de uma muito
bem-vinda corporalidade detentora de masculinidades, posto que ndo era do ambito da
representacdo de um padrao viril homogéneo de ser-estar homem no mundo, e ainda
promovia a sobrevivéncia de imagens ancestrais de deidades replasmadas na Grécia Antiga,
quando do tempo que nas artes o masculino e o feminino, formavam feminilidades e
masculinidades em harmonia e hibridizacdo. Elvis, como outros artistas, por meio de suas
corporalidades — imagens corpdreas cinematicas — vem a nos lembrar, de como ja fomos, de

como somos, e de como podemos ser: multiplos.
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