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RESUMO: Através das inquietacdes vividas na gestacao, o intuito deste artigo é discutir a estética da
gestacdo no cinema, quais os recortes e representagdes construidos em torno da gravidez e como é
possivel o desenvolvimento de narrativas mais sensiveis em torno do tema. Com base nesse recorte,
foi analisado o filme “Olmo e a Gaivota” (2015), dirigido por Petra Costa e Lea Glob, que apresenta
a gravidez de modo singular dentro do universo cinematografico, misturando os géneros entre a
ficcdo e o documentario, inclusive tensionando com o exercicio de didrio autobiografico. Através da
analise da obra, é proposta uma reconfiguracdao do lugar da gestante em base do texto “A Partilha
do Sensivel”, de Jacques Ranciére, convidando a reflexao para que a gravidez ndo seja vista como um
processo simbdlico fixo e imutavel, mas como um percurso fluido, uma travessia fisica e psicoldgica
para a abertura de novas narrativas e trajetdrias.
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SENSITIVE PREGNANCY: AN ANALYSIS OF THE AESTHETICS OF
PREGNANCY IN THE FILM “OLMO & THE SEAGULL”

ABSTRACT: Through the concerns experienced during pregnancy, this article aims to discuss the
aesthetics of pregnancy in cinema, which are the representations built around pregnancy and how it
is possible to develop more sensitive narratives around the theme. Based on this approach, the film
“Olmo e a Gaivota” (2015) was analyzed. It was directed by Petra Costa and Lea Glob, which presents
pregnancy in a unique way within the cinematographic universe, mixing genres between fiction and
documentary, also tensioning with the autobiographical diary exercise. Through the film’s analysis, a
reconfiguration of the place of the pregnant woman is proposed based on the text “The distribution/
partition of the sensible”, by Jacques Ranciere, inviting to a reflection so that pregnancy is not seen
as a fixed and immutable symbolic process, but as a fluid path, a physical and psychological journey
for the opening of new narratives and trajectories.
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GESTANDO A CONVERSA

De onde nasce esse texto? Nasce do corpo, um corpo gravido que buscou se reconhecer
nas imagens do cinema e, em partes, se frustrou porque ndo se enxergou nos titulos encontrados,
porque viu o tema ser tratado muitas vezes de forma superficial e porque viu esse periodo da vida
de uma mulher reduzido a esteredtipos. Agora este corpo escreve nao so sobre a frustracdo de se
ver reduzido ao horror ou a comédia, mas também sobre as reflexdes trazidas por esse processo - de
gestar, buscar, questionar e analisar.

Mas, antes de tudo, qual a importancia desse corpo e outros se reconhecerem nas imagens
dos filmes? Segundo Sheila Bratti (2018), o cinema nos mostra versdes de quem nds somos ou
podemos ser. Ou seja, através das suas representacdes, o cinema “estaria nos mostrando uma versao
de quem somos nds, mulheres”. O problema em torno disso é a forma como sdo apresentadas estas
personas, que sao construidas como “modelos verdadeiros” ou opgdes ideais de vida, tornando-se
balizadores de comportamentos e expectativas do que vivemos fora das telas. Assim, a presenca
ou a auséncia de imagens de mulheres gravidas no cinema ndo é inocente, isenta de construcgdes
sociais e ideoldgicas. A forma como se mostra o corpo gravido pode por um lado ser uma forma de
subordinacdo da mulher, enquanto ndo mostrar ou falar sobre também é; por outro lado, pensar
essas representacdes do corpo gravido e propor novas formas de visibiliza-lo pode auxiliar na escrita
de narrativas mais sensiveis ao processo de gestacdo e de construcdo da identidade da mulher-mae.

Para tanto, este artigo se debruca sobre o filme “Olmo e a Gaivota” (2014), de Petra Costa
e Lea Glob, coproducao entre Brasil, Dinamarca, Franca, Portugal e Suécia. Mistura entre ficcdo e
documentadrio, a obra traz a histéria do casal de atores Olivia Corsini e Serge Nicolai, em Paris, que
passam pelo processo de gestacdo. A trama apresenta o arco de Olivia, profissional dedicada, que se
imagina uma grdvida ativa e sobre os palcos, trabalhando em sua melhor fase da carreira. Porém, a
realidade é diferente: por conta de uma complicacdo médica, a personagem se vé obrigada a passar
a gravidez em repouso em seu apartamento e, portanto, a vivenciar as transformagdes deste periodo
praticamente isolada. Através de “Olmo e a Gaivota”, este artigo busca discutir como aparece a
gestacdo no cinema, os esteredtipos e as possiveis suspensdes deles no audiovisual, considerando

que

As praticas artisticas sdo “maneiras de fazer” que intervém na distribuicdo geral das maneiras
de fazer e nas suas relagdes com maneiras de ser e formas de visibilidade. (...) A questdo da
ficcdo é, antes de tudo, uma questdo de distribuicdo dos lugares. (...) E neste sentido que
falo do regime ético das imagens. Trata-se, nesse regime, de saber no que o modo de ser
das imagens concerne ao ethos, a maneira de ser dos individuos e das coletividades. E essa
questdo impede a arte de se individualizar enquanto tal (RANCIERE, 2005, p. 17 - 29).

Assim, quais sdo as implicagdes dos mitos e das imagens que consumimos quando se fala
em gravidez? E possivel multiplicar os olhares e as representacdes sobre o processo de gestar no

cinema?
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EXISTE UM MITO DA GESTAGAO?

A maternidade é um dos campos da vida das mulheres que n3do foge da construcdo de
mitos, da idealizacdo e da “estereotipizacdo”. Mesmo passando por revisdes, questionamentos e
atualizacoes, ha simbolos, modelos e atributos muito consolidados em torno da maternidade e que
se mantém como basilares por anos e anos. Uma das imagens mais classicas em torno da figura
da mulher-m3e é a da Virgem Maria. Os dogmas em torno de Maria constituem uma figura sem
pecados, casta, de olhar doce e complacente. Maria é a mae que ama incondicionalmente, sob
qualquer circunstancia. Assim, na cultura crista ocidental se construiu o ideal de maternidade: da
mulher que deve ser pura, benevolente, amando e batalhando por seus filhos independente da
situacdo. Entretanto, Maria ainda ocupa um lugar ambiguo: ao mesmo tempo que é santa, é mae e
é humana (CORREA, 2012). Além de engravidar sem o ato sexual por meio de um milagre divino, o
outro paradoxo em torno de Maria é a escassez de representacdes dela durante a gravidez. Tal fato
se da porque, durante a Contra-Reforma, a igreja catdlica considerou indecentes as imagens das
“Santas Mdes” gravidas (SOUZA, 2002).

Uma das implicacdes disso sdo as tentativas de invisibilizar a gestacdo. A gravidez revela a
mulher que fez sexo, prova de que houve um “pecado” e, portanto, o ventre que cresce ndo deveria
ser ressaltado, mas escondido. Por esse viés, a gestacdo seria também um periodo de transicao para
uma vida sacrificial, em que a mae deve ser doar integralmente ao(s) filho(s). Isto porque

Ainda nas representacgGes religiosas, a macula do pecado do ato sexual estaria presente
nas demais mdes do mundo, a exce¢do de Maria. Desta forma, para diminuir a “culpa” da
luxuria do ato sexual, caberia a mulher ser uma boa mae, ou seja, colocar a crianga em
primeiro lugar na sua vida, ser recatada, ser generosa, ser compreensiva e sofrer calada. Eis
o ideal cristdo de maternidade que deveria ser o norte das mulheres em geral. Nele, estdo
0s conceitos e as representacdes que, historicamente, fundamentaram as no¢des de mae e
de maternidade para as construgGes simbdlicas de género (SIMILI, 2017, p. 131).

Os impactos dessas concepgdes sao muito perceptiveis na histéria da moda e na producao
de imagens na midia. Na moda, durante muitos anos, as roupas produzidas para as gravidas
buscavam esconder a crianga no ventre por meio dos volumes e recortes. Ainda na década de 1920,
a mulher deveria priorizar a discricdo ao viver a gestacdo (SIMILI, 2017). E, na midia, hda um extenso
periodo de auséncia de imagens de corpos gravidos porque a gestacao durante muitas gera¢cdes nao
foi considerada um evento publico, que deveria ser compartilhado e exaltado, mas algo privado e

intimo.

Na virada do século XIX e primeira metade do século XX, a pratica de exibicdo dos corpos
de mulheres gravidas, em regra, ndo existia. Entre os anos 1930 e 1950, as imagens da
gravidez eram escassas e talvez restritas a iniciativas individuais. A significativa caréncia
de registro nesse periodo sugere a pouca expressividade desse tema como interesse
fotografico e de consumo cultural. Ndo se exclui, no entanto, a possibilidade de sua
existéncia nos acervos pessoais, de forma periférica. Belmiro (1992) informa que o modelo
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da gestante e mae, nessas décadas, especialmente nos anos 1950, pouco difere daqueles
produzidos pelos discursos disciplinadores de meados do século XIX e inicio do seguinte.
As estratégias disciplinadoras traduzem-se na aproximagao da representa¢do da gravidez
ao universo infantil, o que promove uma indiferenciagao da mulher no que concerne a sua
individualidade, pela correlagdo direta de sua imagem com o mundo da casa e da familia
(VARGAS, 2012, p. 243 - 244).

Com as transformacdes sociais que vao desde flexibilizacdes no vestuario feminino até a
entrada da mulher de classe média no mercado de trabalho - abrindo aqui a ressalva de que as
mulheres pobres e periféricas a contar de muito antes estiveram nas ruas e fizeram parte da esfera
publica do mercado de trabalho -, é somente na década de 1960, que a experiéncia publica de

gestacdo também passa por mudancas. Ou seja, assume novos contornos (VARGAS, 2012).

Nesse aspecto, ndo parece aleatdrio que, na histdria das mulheres e da moda, a exposi¢do
do corpo de Leila Diniz gravida, em 1971, na praia de Ipanema, tenha se transformado
em fato emblematico da valorizacdo e da incorporacdo da barriga nas representacdes
midiaticas, vetor de visibilidade e publicizacdo do fenébmeno da gestagdo. Como escreveu
Mirian Goldenberg, ‘com seu corpo gravido de biquini na praia de Ipanema, em 1971, Leila
é, até hoje, a melhor representante da revolugdo feminina ocorrida nas décadas de 1960 e
1970, quando as brasileiras libertaram seu corpo dos papéis tradicionais de mae e esposa e
inventaram novas formas de ser mulher’ (SIMILI, 2017, p. 136).

Aqui é necessario abrir parénteses: com o inicio da espetacularizacdo do corpo gravido,
se ignora ou pouco se compreende a gestacdo como um processo também de construcao social.
Assim, a gravidez, quando representada na midia, raramente é abordada considerando as tensdes
e conflitos relacionados a este periodo. Em outras palavras: é apresentada como uma experiéncia
desprendida das relagdes sociais que a determinam; também um momento de autorrealizagao
feminina como se a maternidade fosse um destino natural da mulher (VARGAS, 2012).

Considerando isto, existe entdo um mito da gestacdo, um modelo exemplar do que
seria o processo de gestar? Ha imagens de gravidez que reconfiguram o ideal de amor materno
incondicional ou deslocam a mae do lugar da mulher que se desprende da sua identidade para
vivenciar a maternidade em sua completude? Outros desenhos de maternar e gestar sdo possiveis
através do cinema? Como?

Em uma pesquisa rdpida no Google sobre “gestacao no cinema”, como indicado na figura
1, o préprio mecanismo de busca traz o resultado dividido entre dois polos: filmes de comédia ou
filmes de terror e suspense sobre gravidez. Desta maneira, o corpo gravido se torna uma tela na qual
varios desejos e/ou medos sdo projetados (BERRIDGE, 2015). Assim, ou o processo de gestar ou é
tratado como uma abertura para uma trajetéria de trapalhadas engracadas e irGnicas — vide as obras
“O que esperar quando vocé estd esperando” (2012), “Ligeiramente grdvidos” (2008) e “Tal mde,
tal filha” (2017) - ou como um portal para o sobrenatural - como nos filmes “O bebé de Rosemary”
(1969), “O herdeiro do diabo” (2014), “O monstro dentro de vocé” (2016), por exemplo.
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Figura 1 - captura de tela da autora ilustrando o resultado da pesquisa sobre gesta¢ao
no cinema, alternando entre os polos do género da comédia e do suspense
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Fonte: captura de tela da autora

Nestes dois géneros filmicos, o corpo gravido também é construido entre extremos. No
género da comédia, os aspectos fisicos da gestacdo - excluindo o crescimento da barriga - sdo
minimizados ou até inexistentes, a personagem gravida, inclusive, ndo tem sua rotina alterada por
dores, enjoos ou contratempos que podem fazer parte do processo de gestar. O oposto acontece
no terror: estes mesmos aspectos sdao exagerados, levados ao extremo, e a gravidez gera uma
imensa fragilidade na mulher. Vale frisar, que no campo do horror ou suspense, a representagao
das personagens femininas, gravidas ou ndao, em muito se aproxima do conselho dado pelo diretor
Alfred Hitchcock: “torture a mulher!”. Ou seja, conforme o pensamento que as melhores vitimas sao
as mulheres (WILLIAMS, 1991).

A consequéncia dessas representa¢des passa pelo campo do simbdlico, em que de uma
maneira a gravidez é romantizada, espetacularizada e ndo abordada com profundidade psicoldgica.
Enquanto de outra, se gera o estranhamento e a aversao, até mesmo o horror a gestagao, que é
caracterizada como um processo penoso, violento e aflitivo, praticamente uma puni¢do a mulher. No

terror, o bebé no ventre é um corpo estranho, que traz o caos e o grotesco.
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Ainda, é comum a gesta¢do aparecer no cinema de outras maneiras. Uma como o final
feliz de uma personagem ou de um casal heterossexual, apds enfrentar desencontros e provacées
na vida a dois. Em outra, a gravidez e a maternidade aparecem em muitas comédias romanticas
como parte da identidade feminina, o “destino natural” das mulheres. Desta forma, a gravidez
entra na histéria como um ponto de chegada apenas, o momento maximo de realizacdao pessoal;
e ndo é apresentada como um processo com implicaces, descobertas e reconfiguracdes na vida
de quem gesta. Pode, inclusive, ser lido como um meio de domesticacdo da personagem mulher,
gue se encontra gravida somente ap0s se tornar mais madura, estavel e tranquila - “Se eu fosse um
homem” (2017) é um exemplo desta forma de representacdo, ja que o final feliz da personagem
Jeanne, apds muitos percalcos relacionados a vida de solteira e aos questionamentos de género,
vem com o enlace romantico e a gestacdo. Ou seja, a validacdo classica dos papéis de género dentro
dos moldes de uma familia tradicional, mesmo apds questiona-los.

Outro esteredtipo da gestacao nos filmes é a gravidez ndo planejada durante a adolescéncia
ou juventude. Aqui, o viés da narrativa tem sentido de orientar para as consequéncias de uma
gravidez precoce. Algumas obras que abordam a gravidez adolescente sdao “Juno” (2007), “Preciosa”
(2010) e “Meninas” (2006).

Por um lado, se é possivel ver como positiva a exposicao do corpo gravido nas telas - ja
gue esse corpo ndo era nem considerado décadas atras - € preciso também ter cuidado: isto &, se
perguntar quais corpos gravidos sdo retratados e como sdo retratados. Nos filmes de Hollywood, sdo
os corpos padrdes - jovens, brancos, ricos ou de classe média - que sdo celebrados no processo de
gestar. E ainda através deles sao reforcados os valores convencionais em torno da figura da mulher,
da gravidez e da constituicdo de familia (BERRIDGE, 2015). Outro perigo em torno da naturalizagdo
destes moldes de gestacdo, abordados de forma superficial, € que estes se tornem uma forma de
invisibilizar, pois estar presente em tela ndo é necessariamente sindbnimo de representatividade.

Entretanto, essas representagdes e clichés, por mais que possam ser repetitivos, ndo sao
estanques, Unicos ou permanentes. E possivel questiond-los e desloca-los para produzir imagens
mais humanas e sensiveis da mulher gravida no cinema, ou menos rasas e planificadas. Filmes como
“Olmo e a Gaivota” abrem uma brecha entre os polos aqui trazidos e tornam visiveis outras formas
de maternidade e de gestacdo, especialmente por conta do viés biografico, em que a gestacdo

aparece narrada em primeira pessoa, através do diario de Olivia.

GESTANDO O SENSIVEL

Inicialmente, o projeto do filme “Olmo e a Gaivota” ndao nasceu de um desejo das diretoras
de filmar um processo de gestacao. Segundo a realizadora Petra Costa, a obra foi concebida durante
um laboratdrio audiovisual do festival dinamarqués CPH: Dox e o ponto de partida era a vontade de
acompanhar o cotidiano de uma mulher comum, mostrando as diversas particularidades e poesias

que fazem parte do seu dia a dia. Dessa ideia, a co-diretora Lea Glob sugeriu a atriz Olivia Corsini para
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ser a personagem principal, em uma mistura de documentario e ficcdo. Durante a pré-producao,
Olivia se descobriu gravida e as diretoras do filme incorporaram a mudancga no eixo principal do
filme. Isto porque a gestacdo, para Petra Costa em entrevista para Hama (2015), “trata-se de um dos
territorios onde mais se vé a opressdo da mulher e ndo existe quase nada no cinema ou na literatura
sobre o assunto”. Por perceber isso, tratar da questao se tornou urgente para a cineasta.

Assim, considerando que existem opressées, mitos e simbolos que geram uma idealizacao
da gestacdao, como “Olmo e a Gaivota” suspende tais constru¢ées? Em uma primeira analise, o filme
ndo reforga a concepcdo de que a gravidez seria um periodo pleno, de pura felicidade e realizacao
pessoal. Pelo contrario, em muitas cenas, sdo trazidas as sensac¢Oes de incerteza, “tédio, vazio,
soliddo, agressividade” (LEAL, 2019). Sdo sentimentos incomuns ao se abordar o processo de gestar.
O filme, entdo, se aproxima de uma cronica sobre a gestacdo, com um olhar dedicado a vida cotidiana
de Olivia - destacando aqui que é a prépria personagem que se coloca em cena, apresentando quais
sdo seus incOmodos, suas alegrias e transformacgdes, por meio do diario gravado.

Ainda, o arco narrativo pode ser dividido em trés pontos. Primeiro, a descoberta da gestacao,
um momento vivido com muita alegria e expectativa por Olivia e Serge. O casal realiza junto o teste
de gravidez e, para passar o tempo da espera, cantam juntos “Mi sono innamorato di te”, de Luigi
Tenco - o que dad o tom de ternura e alegria com o qual o casal recebe a noticia. Mas, imageticamente,
a cena prenuncia o distanciamento futuro entre ambos, ja que nessa ocasido estdo separados pela
parede do banheiro, com Olivia ao lado de dentro e Serge do lado de fora. O que pode ser lido como
um anuncio dos proximos acontecimentos, em que a mulher mergulha no processo gestacional e
precisa se distanciar do mundo externo por conta do repouso a pedido médico, enquanto o pai
fica de fora. Ainda dentro desse primeiro arco, ao confirmar o resultado positivo, o casal celebra na
cama. Aqui tem-se uma primeira dessacralizacdo da gestante: Serge pergunta se “pode fazer amor?
N3o é proibido?” e Olivia ri, abracando o companheiro.

O segundo ponto se da a partir da revelacdo da gravidez ao grupo de trabalho e com a
chegada dos primeiros conflitos vividos por Olivia que, contra sua vontade, é aconselhada a deixar
a peca A Gaivota, de Anton Tchekov, na qual faz parte do elenco principal. Neste momento, de
maneira muito subjetiva, o filme traz uma amostra da opressdo que pode ser vivida na gestacao.
Inicialmente, Olivia ndo deseja compartilhar a novidade naquele encontro, mas ja é contrariada e
ndo tem sua vontade respeitada pelo companheiro. Com a noticia, os colegas do grupo de teatro
passam a dizer o que a personagem deve ou ndo fazer, decretam que atuar com a “barriga” nao
é possivel e que n3o é ideal Olivia acompanhar a turné do grupo. E como se, ao compartilhar seu
novo estado bioldgico, a gravida perdesse a propriedade sobre seu préprio corpo, seu trabalho e
suas decisoes. O rosto de Olivia mostra a aflicdo da personagem que, durante toda a discussao, é

silenciada e mal consegue expor seu ponto de vista (figura 2).
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Figura 2 - O rosto de Olivia mostra a aflicdo da personagem
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o ek direito de trabalhart

Fonte: frame do filme “O Olmo e a Gaivota”

Entretanto, a personagem principal ndo se conforma com tudo o que falam e decidem por
ela. Olivia questiona se sera colocada no “armario” por estar gravida e que sofre porque lhe tiram o
direito de trabalhar. E possivel perceber como reduzem Olivia ao ventre reprodutivo que, por conta
da gestacdo, deveria se afastar dos palcos e renunciar a personagem Arkadina, na qual trabalhava
ha muito tempo. Inclusive, uma das colegas no encontro justifica todas as restricdes propostas pelo
grupo alegando que a maternidade “é uma escolha de vida”, por isso faria sentido Olivia abdicar do
teatro.

Neste mesmo jantar, onde Olivia compartilha a gravidez, se abre o terceiro arco da narrativa.
Ao ir ao banheiro, a personagem percebe que estd sangrando e, entdo, ela e Serge vao ao pronto
socorro. Nesta cena, o médico orienta Olivia para que permaneca em repouso, caso contrario
poderia passar por um aborto. E neste terceiro momento, apds o sangramento, vivido em repouso
e isolamento por Olivia, sobre o qual o filme se prolonga e traz as transformacdes psicoldgicas
vivenciadas pela personagem gestante, abrindo espaco para a narrativa autobiogréfica, que borra as
fronteiras entre ficcdo e documentario.

A partir deste ponto, o corpo de Olivia é o centro de acdo do filme (LEAL, 2019). A obra
atrela as imagens da transformacdo do corpo gravido com narracdo em voz off para desconstruir a
gestacdo idealizada. Desta maneira, a gravidez aparece, pelas palavras de Olivia, como um processo,
ndo como ponto de chegada, um final feliz, ou ainda um pano de fundo. Se na vida fora das telas,
os palcos foram retirados do cotidiano de Olivia, em “Olmo e a Gaivota”, o palco é inteiramente da

personagem gravida e de seu percurso fisico e psicoldgico.
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Com isso em vista, é possivel analisar o filme e a forma como ele suspende a imagem
idealizada da gravidez por dois eixos: o da imagem, através do corpo da mulher que se torna mae, e
da narracdo do diario de Olivia, que traz a identidade da gestante e a sua busca por definir qual seu
novo lugar no mundo.

No campo da imagem, as transformac0es fisicas da gestacdo sao tratadas com um misto
de curiosidade, carinho e estranhamento, distante da exaltacdo do corpo gravido. O emblematico
gesto da mao no ventre, muito utilizado para através das fotografias simbolizar o poder da gestacao,
no filme aparece quando Olivia examina o préprio corpo, neste processo que ela atravessa com
cansaco e ndo com plenitude. Nestes momentos de autoandlise corporal (figura 3), o filme lanca
mao de muitos planos fechados, em close up, trazendo a tela a intimidade de Olivia, mas também a
humanidade, a sensibilidade e a delicadeza da transformacdo do corpo gravido. E um dos momentos
de reconfiguracdo do mito da gestante idealizada, ja que as imagens do filme nos mostram uma
mulher que encara esse momento ndo sé com admiracdo, mas de maneira ambigua, se estranhando
e se encantando com a transformacao vivida.

Conforme Denise Tavares afirma (2017), o didrio é o espaco biografico mais presente na
cultura desde a escrita, pois nele se torna possivel, pelo menos em tese, exprimir os mais variados

sentimentos sem censura.

Figura 3 — momentos de autoanalise corporal

—

Fonte: frame do filme “O Olmo e a Gaivota”

O campo da identidade vem através da transformacdo psicoldgica de Olivia, que logo no
inicio do repouso, ao encarar a cidade pela janela e se ver enclausurada no apartamento, pergunta
gual o seu papel no mundo e se este periodo de inatividade forcada seria “o comeco do fim” - o fim

da sua carreira e da sua identidade (figura 4). Mais adiante, Olivia comenta que muitos |he falam
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sobre o qudo maravilhoso e extraordinario é a gestacao, mas para ela ainda ndo é assim, “talvez mais

adiante” seja. A personagem define o momento como abstrato.

Figura 4 — questionamento da personagem

Qual & mew papelzs

s

Fonte: frame do filme “O OImo e a Gaivota”

Pode-se dizer que tendo o didrio como recurso, o filme tenciona contar a narrativa por
meio da vivéncia da mulher gestante, centralizando seu corpo como o lugar da acdo dramatica. E
neste ponto a obra se torna bem-sucedida ao trazer a gestacdo “como uma experiéncia subjetiva
complexa, modulada por afetos e contradi¢cdes” (LEAL, 2019).

Uma outra dessacralizacdo da maternidade e da gestacdo vem através dos questionamentos
de Olivia, que ndo aceita ambos como uma esséncia feminina ou um dom. A personagem relata que

ndo encara com naturalidade possiveis sacrificios que virdo:

Fiquei com um dente mole e uma amiga disse: ‘E normal, o bebé precisa de calcio... Na
gravidez pode se perder dentes...” Eu ri com a ideia de uma troca tdo absurda. A vida contra
um dente. Mas a simplicidade com que ela falou me perturbou muito. Como se fosse facil
dar pedacos de si. Ai penso em mim como mae. E quando me imagino mae, fico com medo.
Porque ndo sei como se faz (OLMO, 2015).

Um outro viés que o filme foge da imagem tradicional da gravidez é ao nao trazer junto
da evolugao bioldgica da gestagdao uma psicologizagao do feto ou infantilizagdo da personagem. Ou
seja, Olivia ndo conversa com a barriga, ndo fica ansiosa pela descoberta do sexo, nem cria um
personagem para o bebé que esta por vir. Somente perto do final do enredo temos uma sugestao
de qual serd o nome escolhido.

Ha ainda mais desconstrugao em torno do processo idealizado de gestar. Ao reclamar para
Serge que se sente sozinha e o companheiro rebater que precisa cumprir com seus compromissos,

prover e bancar a casa financeiramente, Olivia reconhece que a gravidez também é um trabalho:
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Meu presente ndo é sé meu, é seu também, sé que sou eu que carrego. Entdo é seu
problema também. N3o quero que seja assim. Faz 4 meses que estou aqui, presa, assim,
nesta posicdao. Fazendo algo que nos concerne... a nds dois. Estou trabalhando para nds
dois. Mas tenho a impressao de trabalhar sozinha (OLMO, 2015).

O que a personagem sente é explicado historicamente inclusive: com a evolucdo do
sistema capitalista, somente a “producdo para o mercado” é definida como uma atividade que gera
valor, a reproducdo do trabalhador passou a ser vista como o contrario, como algo “sem valor do
ponto de vista econdmico”, portanto, deixou de ser considerada um trabalho. Por isso, é possivel
enxergar a reproducdo como um campo de luta essencial das mulheres (FEDERICI, 2017). Por esse
aspecto, se torna fundamental falar sobre a gestacdo e os discursos sociais que atravessam esse
processo, visto que a reducdo da mulher a um mero ventre - em um regime muitas vezes idealizado
ou espetacularizado - ndo deixa de ser uma forma de alienacdo dos corpos e das vivéncias das
mulheres. Visto que “mulheres (...) significa ndo somente uma histdria oculta que necessita se fazer
visivel, mas também uma forma particular de exploracao” (FEDERICI, 2017, p. 27). O que retorna a
guestdo central deste artigo, de como a representac¢do do corpo gravido no cinema contribui ou ndo
para a domesticacdo das mulheres.

Préximo do final, o filme traz uma possivel resposta a esta angustia. Olivia decide dar uma
festa em seu apartamento para que seus amigos a vejam grdvida. Para ela, se esse momento ndo for
compartilhado é como se ndo tivesse passado por ele. Inclusive, o fim do enredo ndo é o parto, mas
é justamente o ato de dividir a gestacdo com as pessoas que mais |he importam. Por isto, é pensando
na forma de partilha do corpo gravido que este pode ou se tornar prisdo, ou ser um processo de
desenvolvimento da identidade.

Aqui é importante ressaltar a importancia do exercico da autobiografia, pois ao contrario
de exemplos citados ao longo do texto, em “Olmo e a Gaivota” é a gestante quem narra sua historia.
Por meio da sua voz, a sua singularidade tem espaco para alcancar outras pessoas. Por meio de seu
diario, seu testemunho a torna protagonista. A trajetdria da gestante ndo cai na invisibilidade, nem
se esgota: é apresentada ndo como o “comeco do fim”, mas como um processo de amadurecimento,
de mergulho interior.

Entretanto é necessario lembrar: apesar do filme passar a impressao de pender mais ao
documentdrio narrado em primeira pessoa, esta escolha estética ndo é inocente, ja que ao final,
o fluxo de narracdo de Olivia é interrompido por comentdrios de Petra Costa. A cineasta lhe faz
perguntas, direciona a acao. Olivia resiste. Entdo, se antes a sensacao era de que a gestante guiava as
diretoras durante os registros, tem-se o lembrete de que Olivia compartilha sua histéria enquanto,
na verdade, as realizadoras ainda exercem seu papel. E possivel perguntar: quem dirige? Apesar
das perguntas, Olivia muda o assunto. E ela quem seleciona o que fala e o que silencia. Mas Petra

Costa e Lea Glob seguem presentes, inclusive, quando cedem espaco para a atriz ficcionalizar sua
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propria historia. Na escolha entre tensionar a ficgdo e o documental, as diretoras e a atriz tornam
protagonista a trajetéria feminina, em que narrar a si mesma para o outro é acdo fundamental.
Por isto, ao se analisar o filme, é imprescindivel perguntar: quem filma? Quem enquadra

esta historia? Isto porque, para Ranciere (2005), o artista é “inventor de vida nova”, o que significa

gue através da arte se pode transformar radicalmente a reparticdo dos espacos. Pois

A politica e a arte, tanto quanto os saberes, constroem ‘fic¢Ges’, isto &, rearranjos materiais
dos signos e das imagens, das relagdes entre o que se vé e o que se diz, entre o que se faz e
o que se pode fazer. (...) Definem modelos de palavra ou de agdo, mas também regimes de
intensidade sensivel. Tragam mapas do visivel, trajetorias entre o visivel e o dizivel, relagdes
entre modos do ser, modos do fazer e modos do dizer (RANCIERE, 2005, p. 59).

Do universo particular de Olivia, o filme pode se estender para o universo de outras mulheres
gue viveram, vivem ou viverdao a maternidade um dia, alargando a percepcdo do que é a travessia
fisica e psicoldgica vivenciada durante uma gravidez, que ndo é apenas um final feliz ou o portal para
o desconhecido, mas o inicio de novas narrativas e trajetdrias - literalmente, uma reconfiguracdo do
ser e estar no mundo da mulher, como a prépria personagem traz ao longo de seu didrio narrado.

Assim, o filme ndo busca universalizar a gestacdo. Acontece justamente o contrdrio: por
meio dos fragmentos, singularidades e detalhes do exercicio autobiografico de Olivia e do olhar
filmico das diretoras, a singularidade da experiéncia da o tom, apresentando o periodo como um
processo extremamente intimo e transformador. E somente o inicio de uma jornada. Na obra, a
maternidade destoa de uma forma de domesticacdo da personagem, pois, mesmo com o0 repouso
fisico, “tornar-se mae” é fruto de inquietacdes, de questionamentos e de repensar quais papéis
exercer. Olivia ndo acata o ideal de maternidade sacrificial, pois esta ndo lhe parece natural. E
ao ndo aceita-la, possibilita uma nova partilha, pois reconhece que como mae ndo se moldard a
determinados esteredtipos. Serd preciso criar seus préprios modos de ser, de fazer e dizer. Serd
preciso criar sua propria maneira de ser mae.

E deste modo que o filme, dirigido por Petra Costa e Lea Glob (diretoras com obras sensiveis
atemas politicos e/ou relacionados as experiéncias de mulheres) em colaboragdo com Olivia Corsini e
Serge Nicolai (casal que vivenciou a gestacdo), torna visivel e possivel outras formas de maternidade
e gravidez, pois ndo reforca modelos rigidos, mas optando pela instabilidade e singularidade do

diario autobiografico, transforma o que muitas vezes é considerado como fixo e imutdvel em fluxo.
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