VARIO: UMA INTERVENGAO URBANA PARA O FIM DO MUNDO!

Diego Elias Baffi?

RESUMO: O ensaio contempla o contexto de criacdo e execucdo da intervencdo urbana Canto
para dormir!, que teve sua estreia em Portugal em novembro de 2017 e foi ofertada pelo artista-
pesquisador autor deste escrito para apresentacdo a domicilio em troca de pernoite. A ac¢do, que
envolvia elementos normalmente considerados dentro do espectro da danca, teatro, contacdo de
historia e arte relacional, encontrou morada em 19 das 22 noites consecutivas em que foi ofertada,
sendo performada em 19 casas diferentes de 5 cidades, na companhia de 76 pessoas e 2 gatos. A
acdo é observada no ensaio em diferentes perspectivas, e este se torna um mosaico de contagios
entre lar e arte a partir da ressignificacdo poética da memdria e do cotidiano. Para isso, dialoga
com estudos das dreas de artes (especialmente de artistas cénicas em sua maioria ligadas ao
c.e.m — centro em movimento), filosofia, geografia humanista, arquitetura, histéria e sociologia. A
metodologia utilizada é da autoetnografia e o ensaio resultante busca uma construgao formal na qual
a experiéncia de leitura reverbere a singularidade do acontecimento, no que vem se denominando
escrita situada, escrita performativa ou translato poético.

PALAVRAS-CHAVE: Intervencdao Urbana; Arte Relacional; Performance Urbana; Escrita Situada;
guandonde.

VARIOUS: AN URBAN INTERVENTION FOR THE END OF THE WORLD

ABSTRACT: The essay contemplates the context of creation and performance of the urbanintervention
Canto para dormir! which had its debut in Portugal in November 2017 and was offered by the artist-
researcher author of this writing for home presentation in exchange for an overnight stay. The event,
which involved elements normally considered within the spectrum of dance, theater, storytelling
and relational art, found a home on 19 of the 22 consecutive nights in which it was offered, being
performed in 19 different houses in 5 cities, in the company of 76 people and 2 cats. The event is
observed in the essay from different perspectives, and this becomes a mosaic of interminglings
between home and art from the poetic resignification of memory and everyday life. For this, it
dialogues with studies in the areas of the arts (especially of performing arts mostly linked to c.e.m
— center in movement), philosophy, humanistic geography, architecture, history and sociology. The
methodology used is that of autoethnography and the resulting essay seeks a formal construction in
which the reading experience echoes the uniqueness of the event, in what has been called situated
writing, performative writing or poetic translation.

KEYWORDS: Urban Intervention; Relational Art; Urban Performance; Situated Writing; quandonde.
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DESDESENCANTOS

Ha um tempo para partir,
mesmo quando ndo ha um lugar certo para ir
Tennesse Williams

A capital de Portugal, Lisboa, chegou ao ultimo trimestre de 2017 em uma situagdo de crise
no setor imobiliario especialmente desencadeada pelos processos de gentrificacdo (enobrecimento
de area histérica acompanhado de destituicio de seus moradores originais) e turistificacdo
(reorganizacdo espacial na qual os interesses da populacdo residente em determinada regido
sdo preteridos em beneficio da populacdo temporaria interessada pelos atrativos ofertados pelo
mercado turistico, em geral, efémeros e espetaculares) que se intensificaram na cidade a partir do
inicio da segunda década do século XXI3.

Foi em meio a este cendrio que desembarquei na cidade para participar d’O risco da danga:
curso intensivo de formacgdo e criagdo nos estudos do corpo e do movimento, promovido pelo c.e.m
— centro em movimento*. Buscava vivenciar os conhecimentos produzidos pelo c.e.m em quase trés
décadas de estudos do movimento, especialmente no que se referia a suas conexdes com o espaco
publico e as praticas de migra¢do, presentificacéo e de convivéncia dentro do processo criativo, que
estdo dentre as inquietagcdes que moveram meu estudo de doutoramento®.

Minha estada em Lisboa foi de aproximadamente trés meses. Tive o privilégio de chegar
na cidade acompanhado de meu pai e minha avd, que reservaram uma semana antes do inicio da
formacdo para conhecer a cidade em minha companhia. Neste periodo, estivemos hospedados em
uma habitagdo tempordria destinada a turistas. Meus planos na cidade esta semana incluiam buscar
um quarto que pudesse alugar para morar no periodo da formacao.

3 A esse respeito, vide FONSECA, Alvaro “Um luxo de cidade”, disponivel em https://pedrasl7.wordpress.
com/2017/10/17/um-luxo-de-cidade/. Acesso em 28 jun. 2020. Para discutir o contexto urbano de Lisboa no periodo
aqui apontado, optei por citar — nesta nota e na nota de nimero 06 que trata do mesmo tema — perspectivas presentes
e influentes no espaco de criagdo com o qual eu convivia (neste caso, o mesmo pode-se dizer do autor). Essa opc¢do da-se
por acreditar que tais escritos apresentam a situagao da cidade no periodo e o universo de referéncias que contribuem
as criagOes artisticas que discutirei ao longo deste ensaio.

4 O c.e.m — centro em movimento “dedica-se desde o final dos anos 80 aos estudos do corpo e do movimento. No
coracdo da investigacdo artistica as praticas de danca e escrita tém sido exercitadas por cada profissional da equipa de
fundo investindo em apurar com rigor as questdes que vao surgindo e em garantir a vibragdo permanente de cada linha,
gesto ou atmosfera que se va fazendo pertinente no caminho diario, sem que haja um fechamento em modelos fixos e
contribuindo para a fluidez e inter-nutrigdo entre a Arte e outras formas de conhecimento como a Filosofia, a Ciéncia,
a Geografia ou a Experiéncia de Viver-Com.” Disponivel em: https://c-e-m.org/o-c-e-m/quem-e-o-c-e-m/ Acesso em:
28 jun. 2020. A pratica do c.e.m envolve a construcdo de um modo de dizer especifico: nota-se o “ndo-fechamento
em modelos fixos” desde o desvio da norma culta na grafia adotada no nome do centro e em sua abreviatura. Por este
motivo, as citages presentes neste ensaio quando provenientes de textos e videos produzidos no conjunto de estudos
desenvolvidos no c.e.m (a saber: proferidas por Sofia Neuparth e Margarida Agostinho) foram transcritas tdo préximo
guanto possivel da maneira como se apresentam nas publicagGes originais (sic passim).

5 Entre 2015 e 2019 conduzi uma pesquisa pratico-tedrica que relacionava o desenvolvimento de estratégias de
construcdo e efetivacdo de acgdes site-specifics em intervencGes urbanas em arte a partir do status de estrangeiro ao
desdobramento de modos de dizer académico-cientificos em arte adequados as especificidades das praticas as quais se
filiavam. Tal pesquisa originou a tese Ensaios entre mundos possiveis: a estrangeiridade como principio para a criagdo de
intervencGes urbanas em arte. 2019. 9 v. Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas (PPGAC), Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Rio de Janeiro (RJ), 2019. Este ensaio foi produzido originalmente como parte
destes estudos. A versdo aqui publicada foi revisada e ampliada.
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Durante a procura me deparei com a consideravel discrepancia entre oferta (baixa) e
demanda (alta) por residéncias ou vagas em moradias compartilhadas para aluguel na cidade que
estivessem disponiveis a locatarios que ndo fossem turistas o que, como esperado, contribuia para
a aplicacdo de precos exorbitantes ndo apenas se considerasse minha capacidade de investimento,
mas também para o padrdao de remuneracdo dos empregos da cidade®.

Na medida em que ia se aproximando o final do meu periodo no alojamento alugado,
intensifiquei e diversifiquei minha busca por um novo — inclui bairros distantes dos meus
compromissos rotineiros e me dispus a pagar preco maior do que o que inicialmente me parecia
adequado as minhas possibilidades —, mas, ainda assim, a procura restou infrutifera.

Na antevéspera do dia que ficaria sem hospedagem, um rapaz desconhecido (com quem
minha Unica ligacdo era um amigo em comum em uma rede social e que, por isso, havia visto uma
postagem que eu havia feito a respeito do meu iminente desalojamento nesta rede) me enviou uma
mensagem pela internet na qual dizia que estava saindo de viagem e solicitaria as pessoas com as
quais ele morava que eu tivesse acesso ao seu quarto para me hospedar durante sua auséncia. Diante
de minha grata surpresa acrescentou que abria mao de qualquer pagamento, de modo a contribuir
para que eu pudesse economizar o suficiente para estar em condi¢bes de alugar um quarto a partir
do dia que ele voltasse a cidade.

Me mudei para seu quarto apds sua partida e fui tomado por uma grande admiracdo e
gratiddo por aquele rapaz que conheci por meio das roupas, moveis, plantas e histdrias contadas
pelos seus companheiros de casa muito antes de conhecé-lo pessoalmente. Como combinado, deixei
o quarto um dia antes de seu retorno e so fui encontra-lo por casualidade do destino, semanas
depois, em um evento.

Porém, ao contrario do que imagindvamos a principio, o periodo passado em sua casa nao
foi suficiente para que eu encontrasse a vaga que procurava. De maneira inversa, conforme os dias
se passavam, menos atraente se tornava aos locadores que me selecionassem como inquilino das
vagas oferecidas, devido ao relativamente curto periodo pelo qual eu as ocuparia quando comparado
a outros candidatos.

E foi assim que por volta de dez dias depois de minha mudanca para o quarto cedido a mim
eu saia, ndo para um local alugado, como supunha e me esforcava em conseguir, mas para uma
segunda hospedagem solidaria, conseguida mais uma vez por meio de amigos em comum e por
consequéncia de gestos generosos de pessoas até entdo desconhecidas. Vinte e cinco dias depois a

historia se repetia e eu migrava para minha terceira hospedagem solidaria.

6 Em Lisboa (Portugal): Comunicado da Assembleia de Ocupacdo de Lishoa — AOLX, disponivel em https://pt.squat.
net/2018/01/05/lisboa-portugal-comunicado-da-assembleia-de-ocupacao-de-lisboa-aolx/. Acesso em: 28 jun. 2020. Lé-
se, por exemplo que “Tendo em conta que entre 2013 e 2016 houve um aumento médio das rendas em Lisboa na ordem
dos 39% que se traduziu numa renda mensal média de 830€ e que o salario médio liquido em Lisboa ronda os 890€,
podemos afirmar que estamos perante uma incomportavel taxa de esfor¢o de 93%, bastante acima dos cerca de 30%
recomendados.” Atente-se ao fato que se trata de uma publicagdo portuguesa e que a palavra renda é usada em neste
pais com significado similar a que damos a palavra ‘aluguel’ no Brasil.
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Ao longo desse periodo, e seguindo o tema de meu doutoramento, investigava os pontos
de contato entre as praticas em dancga propostas na formacdo, a estrangeiridade e a intervencdo
urbana. Pretendia que tais pontos me orientassem na dire¢cdo da formulacdo de uma obra site-
specific’.

Neste processo, era comum que, na medida em que as ideias apareciam e os orientadores
dasinvestigacbes—Sofia Neuparth, Mariana Lemos, Peter Michael Dietz e, eventualmente, Margarida
Agostinho®—eram consultados, eles me convidassem a experimentacao (a corporificacdo em lugar do
exercicio intelectual) e a permanéncia (a convivéncia com a inquietacdo como modo de progressiva
formacdo de uma especifica corporeidade na qual o caminho a seguir para a criacao da obra se fazia
na medida em que o corpo se impregnava da inquietacdo). E foi ao buscar atender a esses convites,
gue desisti de tentar encontrar meios de me despreocupar com os problemas relacionados a minha
estadia durante as praticas formativas. Em lugar disso, busquei atentar aos modos pelos quais a
partir da convivéncia com esta preocupacdo pudesse surgir pontos de encaminhamento a criacdes
artisticas.

Um dos primeiros movimentos foi reconhecer as casas nas quais estava hospedado como
meu lugar de permanéncia em criacdo e a busca pelo meu préximo local de hospedagem como
potente formador da minha danca. Ao acolher a dnsia por uma residéncia como processo criativo eu
me reconhecia no caminho de construcdo poética e me permitia permanecer no processo — ao invés
de tentar elimina-la — como modo de construir com ela, de corporifica-la e danc¢a-la.’

Eu acolhi a data preestipulada de partida de minha terceira hospedagem solidaria como
prazo para o inicio da acdo que buscaria propagar a danca e a interveng¢do urbana minha urgéncia
por uma habitacdo. Como estratégia de concepcdo, passei a espreitar quais processos em curso me
levariam a ela.

Um dos primeiros reconhecimentos que tive nesse momento foi da minha mobilidade
como poténcia derivada da minha estrangeiridade. Ndo ter uma casa na cidade era o que vinha me
permitindo viver belas histdrias de acolhimento, conhecer pessoas marcantes e ter experiéncias
inéditas (pela primeira vez: cozinhei uma sopa para outras pessoas; participei de uma assembleia
de uma casa ocupada por um movimento social por moradia; aprendi sobre anarquismo com uma
pessoa com longa e intensa vivéncia no assunto; me tornei habil em subir os mais diferentes tipos
de escadas carregando minha bicicleta; lavei paredes etc.). Desta perspectiva, ser estranho aquelas

casas e as relagbes que se estabeleciam (diferentes das relacdes preconcebidas pelo mercado para

7 O termo site-specific se refere aqui a uma obra que se produza de modo indissocidvel do local no qual se apresenta,
tanto no sentido fisico (considerando a arquitetura e topografia do local), quanto no que se refere ao contexto socio-
histérico-cultural que o compde e no qual esta inserida, considerando-se aqui o publico (ou como prefiro denominar,
os participes) como parte deste contexto. A esse repeito vide Kwon, Miwon. Um lugar apds o outro: anotagdes sobre
site-specificity. In: Arte & ensaios 17, 2008, p. 166-187.

8 Para mais informagGes a respeito destes e de outros integrantes do c.e.m, sugiro consultar as minibiografias
disponiveis em: https://c-e-m.org/o-c-e-m/pessoas-do-c-e-m/ Acesso em: 28 mar. 2019.

9 Além da agdo que comego aqui a descrever, um outro trabalho foi produzido a partir da mesma urgéncia. A videoarte
“arenda (Es.Tra.Da IV)” propunha uma ocupag¢éo em danga dos espacos que estavam anunciados para aluguel ou venda
com os pregos inflacionados pela especulagdo imobilidria.
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hospedagem) era o que havia me permitido me tornar estranho a mim ao fazer atividades novas
e produzir corporeidades ainda ndo experimentadas derivadas destas novas vivéncias. O processo
em curso me conduzia entdo a que a acao site-specific acolhesse tanto a mobilidade quanto as
corporeidades em construcao.

O segundo reconhecimento foi de que os encontros proporcionados pela minha condicdo
deveriam ser propagados para a ac¢do, por sua beleza e singeleza. Este reconhecimento me foi

possivel quando entrei em contato com a cronica “Passeio na Mouraria”, de Sofia Neuparth (2010).

Figura 01 - Passeio da Mouraria, de Sofia Neuparth acrescido de anotagées de minha
autoria das primeiras imagens mentais de transposicao do texto para a cena.

Passeio na Mouraria

Vou caminhando ao lado de alguém que conheceu a Severa. Nem me atrevo a dizer-lhe que os

humanos ndo vivem mais do que, vé 14, 100 anos... Mas & que a Severa ainda ali mora mesmo. A
cigana filha da mulher com barba, que canta o fado com alma! Passear pelas ruas do bairro é
mesmo uma gindstica de surpresas, como uma caixinha magica as ruas vio-se desdobrando em
esquinas e becos e janelas entreabertas e gritaria e quem conhece quem e quem se esconde de
queme por aifora.

Conforme a hora do dia os recantos da mouraria vdo sendo povoados ora por quem estende a
roupa e depois fica horas com os cotovelos no parapeito, por quem se droga e deixa saquinhos

de lixo no canto, por criangada de chinelos, por velhotas a subir as escadarias devagar

carregadas de sacos.

Conheci na Mouraria um rapaz dos seus 6 anos com uma perna mais pequena que a outra e o pé

dentro de uma bota maior que a outra que me contou um dia (depois contou-me mais vezes,

sempre que eu o via e lhe perguntava sobre o assunto...) que tinha saltado até ao céu. Que ndo

tinha mesmo tocado no céu mas que tinha chegado tio perto, tdo perto que ningué
em ia
acreditar. Logo a seguir ao relato v de dar um salto de uns 10 degraus. Se eu |he dizia que e|
e ele

tinhatocado no céu ele corrigia logo: “quase”.
A

Conheci uma senhora com muita idade que sai de casa pelo menos 3 vezes por dia, escada

2
acima, escada abaixo, e sempre com umivestido diferente que foi ela que fez quando era nova
Fala muito e pede desculpa de ser tio conversadora, e eu, claro estd, encantada.

Conheciuma menina que quer ser bailarina e ajudaoavéd norestaurante.
Y
Conhecium senhor que vive numa casa cor de rosa. Estou eu a conversar comele e “dguavail”
CADL y
desce uma baldada de agua pela rua abaixq}que ainda vai molhar as roupas da senhora indiana
a~ REVLIE

,1a

que ndo pde molas no estendal e que estd sempre a ter que mandar os filhos virem apanhar
camisolasarua.
a
»+"'Se venho de Alfama a Mouraria vou reparando que é quase a mesma coisa mas um bocadinho
diferente. E esse bocadinho de diferenga que me deixa com vontade de continuar o encontro.

Mora onde?
Sofia Neuparth

Julho de 2010

Fonte: NEUPARTH, Sofia. Passeio da Mouraria. In: Pessoas e Lugares — Caderno do Festival
Pedras d’Agua 2009. c.e.m - centro em movimento: Lisboa, 2010. p. 35-36.
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A beleza e a simplicidade na descricao de cada encontro que Neuparth teve com moradores
do tradicional bairro lisboeta da Mouraria presentes na cronica me auxiliou a atentar as preciosas
historias que eu tinha conhecido e vivido até ali em cada cativante gesto de acolhimento a mim
dirigido, principalmente no c.e.m e nas hospedagens solidarias. Quando cheguei a pergunta que
termina a cronica — “Mora onde?” — eu ja possuia outra resposta para além da angustiante “em
lugar nenhum”: eu morava nos encontros, habitava e habitavam-me cada uma das convivéncias
experienciadas. Entendi que eram a partir dos encontros que contaria meu percurso até ali,
aproveitando também para, inspirado pela pergunta final, convidar os participes (cocriadores da
experiéncia) a pensarem e compartilharem suas histérias de acolhimento, que poderiam entdo se
tornarem parte da minha agao e serem propagadas nas noites sucessivas.

Foitalentendimento que melevouainiciaraconstrugdo daacdo pela composicao, emsalade
ensaio, de coreografia produzida a partir desses diferentes acolhimentos, buscando gestos poéticos
gue sintetizassem a singularidade de cada convivéncia. Ao optar pela sintese de cada encontro,
me permitia ao mesmo tempo expressar a especificidade da experiéncia por mim vivenciada e ser
interpretado a partir das experiéncias de acolhimento vividas pelos meus interlocutores, em uma

estratégia bastante similar a descrita por Julia Varley (2010):

Ndotenhoideias originais ou geniais; minhasimagens sdo simples. Frequentemente, parando
fazé-las reconheciveis, transformo-as ligeiramente ou monto duas ou trés simultaneamente,
salvaguardando, sobretudo, a precisdo e o dinamismo que |lhes ddo vida. Para esconder a
obviedade, posso deslocar a agdo no espaco, transferi-la a outra parte do corpo ou decompor
o movimento em diversos seguimentos, que seguem dire¢Ges divergentes. Reelaboro o
material e oculto o carater descritivo das a¢cdes. Tenho essa liberdade, porque minhas agcGes
nado devem explicar, mas sugerir, permitir multiplas interpreta¢des, conforme o contexto no
qual estiverem inseridas (VARLEY, 2010, p. 100).
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Figura 02 - imagens da danga que integrava a agao Canto para dormir!

llllllllIlll‘llllllllllllllllllllll.llllll
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Fonte: composicdo produzida por Yasmin Leoni a partir de fotos de Camila Soares.

FAP Revista Cientifica 80

de Artes



VARIO: UMA INTERVENGCAO URBANA PARA O FIM DO MUNDO
Diego Elias Baffi/ EIXO 1

Por fim, houve ainda um terceiro reconhecimento de um processo em curso que me
conduziria a ac¢do.

Anteriormente, fiz mencdo ao fato de que as experiéncias, imprevistas e inéditas, pelas
guais passava nas moradias solidarias que me foram ofertadas, me tornavam estrangeiro (estranho)
a mim mesmo, inauguravam outra possibilidade de mim durante as quais eu vivia, € bom que se
diga, muito mais a sensacdo de desconforto e inadequacdo do que de realizagdo (que vinha em um
segundo momento, depois da acao cumprida, especialmente quando bem-sucedida). Tais sensag¢oes
se faziam igualmente presentes, e em igual proporcdo, em outra manifestacdo da estrangeiridade
(estranhamento), aquele produzido em mim e por mim nas casas nas quais era recebido.

Se habitava provisoriamente lares, é certo que aqueles lugares ndo se constituiam a mim
como lar. Primeiro, por sentir que meu acolhimento estava sempre condicionado ao atendimento
de uma expectativa, em geral ndo-dita, de que eu adotasse um comportamento adequado as regras
e habitos instituidos na casa anteriormente a minha chegada (e apenas parcialmente abertos a
adaptacdo) e que estavam, por sua vez, diretamente relacionados ao que constituia aquele lugar
como lar de meus anfitrides.

Tal percepcao desencadeava em mim um estado quase permanente de atencdo ampliada,
que ao mesmo tempo que visava evitar, provocava desencaixes entre corpo-ambiente. Isso
porque, mesmo quando a disposicao de ndo violar as regras estabelecidas cumpria o seu intento,
a percepgdo ampliada, em si, ja dava a ver que o espaco da casa estava por mim e em mim sendo
permanentemente reconfigurado, em processo de (des/re)construcdo. Tal disposicdo frente a casa
como processual vai na contramdo da configuracdo de lugar como espaco dotado de significado

organizado e imutavel ja que, segundo o gedgrafo sino-americano Yi-Fu Tuan:

O lugar é um mundo de significado organizado. E essencialmente um conceito estético.
Se vissemos o mundo como processo, em constante mudanga, ndo seriamos capazes de
desenvolver nenhum sentido de lugar (TUAN, 1983, p. 198).

Ao dar-a-ver a casa como processo, eu contribuia para que ela deixasse de ser um lugar
com significado organizado, eu contribuia para a sua deslugariza¢éo’® mesmo aos seus moradores
originais.

Ha também um segundo motivo para que aquelas casas ndo se constituissem a mim como
lar, e isso tem a ver com o fato de que minhas acdes prescindiam da sensacdo de continuidade
caracteristica do lugar/lar. A quebra da continuidade se dava de dois modos, o primeiro se refere
ao sentir. Quanto mais recente a minha chegada na casa, mais meus habitos (a¢Oes e atitudes) e

meu _corpo (em sua dimensao fisica, e também de ritmos, tempos, percepgcdes etc) reproduziam
10 Existem amplas e fecundas discuss@es a respeito do conceito de lugar e seus derivados, especialmente na geografia
humanista, que serve de base para a discussdo em curso, o que pode gerar algum ruido sobre o que de fato se quer dizer
com o neologismo aqui empregado. Para orientar melhor a leitura vale apontar que a deslugarizagdo aqui defendida
se alinha a discussdo dos diferentes niveis (escala) de lugaridade, apresentada por Edward Relph (vide RELPH, Edward.
Place and placelessness. Vol. 67. Londres: Pion, 1976) e ndo deve ser confundidas com o ndo-lugar como preconiza
Marc Augé (AUGE, Marc. Ndo lugares: introdugdo a uma antropologia da supermodernidade. Campinas: Papirus, 1994.).
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0s espacos registrados anteriormente. Com o tempo a convivéncia na nova casa iam produzindo
coengendramentos que transformavam meus habitos e corpo, porém, isso ndo se dava de maneira
uniforme: enquanto algumas relagdes corpo-ambiente me mostravam mais harmonico ao lugar que
me encontrava, outras me mostravam ainda carente de tempo e repeti¢des. Isso fazia do lar um

espaco hibrido e multiplo, parte sentido, parte ignorado:

[...] ‘sentir’ um lugar leva [...] tempo: isso se faz de experiéncias, em sua maior parte fugazes
e pouco dramaticas, repetidas dia apds dia e ao longo dos anos. E uma mistura singular de
vistas, sons e cheiros, uma harmonia impar de ritmos naturais e artificiais, como a hora
do Sol nascer e se por, de trabalhar e brincar. Sentir um lugar é registrado pelos nossos
musculos e ossos (TUAN, 1983, p. 203).

O segundo modo de quebra da continuidade se refere ndo ao sentir, mas ao transito, ao
meu movimento pela casa. Com o passar dos dias e na medida em que ia habitando aquele espaco,
ia constituindo acdes e paragens (para dormir, ler, me alimentar etc) alternativos aos estabelecidos.
Espacos-tempos de demora em muito diferentes de meus anfitriGes, que acabavam por criar
perspectivas de uso do espago e dos elementos no espago, e, suscetivamente novas organizagoes
de mundo e outras possibilidades de atravessamentos entre o fora (o outro) e o dentro (o mesmo)

do espaco da casa:

No lar, os mdéveis como uma escrivaninha, uma poltrona, a pia da cozinha e a cadeira de
balango na varanda sdo pontos ao longo de um complexo caminho de movimento que é
seguido dia apds dia. Esses pontos sdo lugares, centros para organizar mundos. Como um
resultado do uso habitual, o préoprio caminho adquire uma densidade de significado e uma
estabilidade que sdo tracos caracteristicos de lugar. O caminho e as pausas ao longo dele,
juntos, constituem um lugar maior — o lar. [...] As paredes e o telhado lhe ddo uma forma
unificada. Retirem-se as paredes e o telhado e imediatamente torna-se evidente que as
estagOes locais como escrivaninha e pia da cozinha sdo, por si mesmas, lugares importantes
conectados por um caminho intricado, pausas no movimento, marcos no tempo rotineiro e
circular (TUAN, 1983, p. 199-200).

Seja pela evocacdo da processualidade, seja pela quebra de continuidade, minhas estadas
contribuiam para a deslugarizacdo dos lares que me recebiam. Ao inaugurar instabilidades
imprevistas, contribuia para que na casa se avivasse sua possibilidade de atualizacdo, de criacado
de novos espagcos no mesmo espaco. Ao defrontar-me com essa forca disruptiva como traco
fundamental de minha condicdo presente compreendi que tal elemento se perpetuaria em minha
acao pela sua poténcia de poetizar a casa, de contribuir para a refundacdo momentanea do lar como
um espaco (novamente) criativo, como inauguracdo de outros lares e outras dindmicas de fora e
dentro em cada casa que eu viesse a realizar a minha agao.

Neste ponto, eu parecia ter as condicbes necessarias para a formatacao da intervencao.
Ao olhar para as histérias de acolhimento que vivi agregou-se a experiéncia em danca no c.e.m. A

necessidade de acolhimento por mais algumas noites (22 no total até a minha partida do pais), uniu-
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se aintervencgdo urbana (o tensionamento entre espagos publicos e privados, dando ao privado o uso
coletivo caracteristico do espaco publico e/ou ao publico o processo de subjetivacdo e apropriagdo
caracteristico do privado). Ao desejo de propagar a histdria de Neuparth, somou-se o convite para
a cocriacao.

ApOs a elaboragdo destes elementos com o acompanhamento lado a lado** de Sofia
Neuparth, em 30. nov. 2017 estreou a agdo, que receberia o nome polissémico de Canto para

dormir!, com o seguinte programa:

1) Divulgar a acao verbalmente, por e-mail e em redes sociais na internet;

2) Quando houver a manifestacdao de interesse em receber a acdo, mandar breve texto com
detalhes como horarios e condicGes minimas para sua realizacdo;

3) Ao chegar na casa do anfitrido, descobrir as melhores condi¢des para a realizacdo da acdo
no contexto de sua residéncia: sempre que possivel, a apresentacao deve se dar com os participes
dispostos no local reservado para que eu durma;

4) Apresentar a primeira parte da cena previamente ensaiada: uma cena de teatro-danca da
minha histéria em Lisboa a partir das situa¢des de acolhimento vividas. A histéria deve percorrer em
fala e coreografia todas as casas nas quais tenha sido acolhido, desde minha chegada na cidade até
o dia anterior aquele em que eu estiver me apresentando. Utilizar como objeto apenas aqueles que
estiverem comigo para minha estada naquela noite (na cena apresentada no primeiro dia, utilizar a
mochila que estiver comigo; podem ser agregados outros objetos ao decorrer da temporada) e uma
cadeira ou banco da casa;

5) Apresentar a segunda parte da cena previamente ensaiada: a contagdo da crOnica
“Passeio na Mouraria”, de Sofia Neuparth. Utilizar como objeto um lencol branco de casal e a luz de
minha bicicleta (escolhido por serem objetos que estdo comigo para a estada na casa) e a mesma
cadeira ou banco usado na etapa anterior;

6) Aproveitar a pergunta “Mora onde?”, com a qual o texto termina para iniciar, com os
participes uma conversa sobre as experiéncias de acolhimento que as pessoas tém em rela¢do aos
locais onde moram.

7) Propor aos presentes que construamos juntos uma concisa transposicao em dancga da
experiéncia de acolhimento compartilhada pelo anfitrido/des;

8) Tirar uma foto de todos os participes juntos, dispostos no local onde irei, em seguida,
dormir;

9) Compartilhar a foto tirada na manha sucessiva em rede social, acompanhada da data
e cidade onde a acdo se deu e, sempre que possivel, do nome e link do perfil na rede social das

pessoas fotografadas;

11 Nome sugerido por Sofia Neuparth, tem como uma de suas principais fungdes a de substituir categorias geralmente
tidas como hierarquicamente superiores como diretor ou coredgrafo por uma relagdo paritaria.
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10) Realizar em meu didrio de campo relato poético, desenhado e escrito, da danca
construida e de elementos chaves das discussdes realizadas.

Na pagina seguinte vocé tera acesso a uma imagem em alta definicdo que mostra os lugares
gue a intervencdo foi performada e os espacos de reflexdo que cada apresenta¢do proporcionou.
Para ler o documento, recomendo girar e ampliar a pagina no seu leitor de pdf ou imprimi-la em

folha tamanho A1l. Boa viagem.
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2017. 5. p.)

(HOFS, Carolina; LOUGCA, Joana; NEUPARTH,
Sofia. O corpo na escola. In: Pessoas e Lugares —
Caderno do Festival Pedras d’Agua 2009. c.e.m
- centro em movimento: Lisboa, 2010. p. 26)

pois é... escutar € uma acgdo de viagem.

parecesse justa. Isso porque, a cada
nova experimentagdo os anfitrioes
viam — através da danga proposta
— um novo Vviés da historia
contada e, a partir deste viés,
viam possibilidades mais
adequadas de transposicao
da experiéncia em danca.
Deste modo, a coreografia
em desenvolvimento
néo apenas se produzia a
partir do acontecimento
rememorado, mas ia
langando luz sobre este
acontecimento, produzindo

0O nosso foco é sempre acompanhar o descortinar de possibilidades e de existéncia d
s, de

procurar muito longe para estar-com algo desconhecido...

Ouvi-la contar suas historias me

transitar por entre os significados e as possibilidades de sentidos que as coisas Passam a t,
er
levava além.«

(HOFS, Carolina; LOUCA, Joana, NEUPARTH, Sofia. O corpo na escola. In: Pessoas e

Lugares — Caderno do Festival Pedras d’Agua 2009. c.e.m - centro em movimento:
quando nos apropriamos delas.

Lisboa, 2010. p. 24)

Distanciar-se pelo meio. <

» Esta era uma casa em construgdo. Me refiro
ao habito e ao habitar, ndo a habitacao, ha
muito tempo edificada. Casa de modveis
moveis, na disposicdo nos cémodos e no
uso que se fazia deles. A ampla sala da
casa tinha pouco mais que um colchdo

e a pergunta quando cheguei foi como

no c.e.m preparando minha bagagem. Ainda assim fui a seu encontro, apresentei
1adcEo, tiokamos historias de acolhimento e dancamos. Ainda que ndo houvesse
ﬁinguéfn bard mostrar a coreografia criada com ele depois, ainda que ndo houvesse
a necessidade do acolhimento pelo pernoite, cultivamos o "Canto para dormir!"
como possibilidade de encontro, como acontecimento em si.

A acdo e a pesquisa de doutoramento que ela se insere defendem um

.

» Dentre as diversas particularidades vividas na casa desta noite, come¢o destacando a maneira
como se constituiu a convivéncia com o outro-vizinho ndo apenas em sua residéncia, mas, ao

novos passados (no sentido de
novos olhares sobre o passado) e
novos futuros destes passados (novas que parece, no prédio de quatro apartamentos dentre os quais estava aquele no qual ela
residia.
Estabeleceu-se naquele edificio uma notavel porosidade entre o proprio e o alheio, o auséncia deles. A casa de minha anfitrid era =~ e
no centro da cidade, mas quando passamos |t & . s\ f o ristudé'ﬁét?~1'Ej/eol_é91CQ/..Q.”.fﬂ?:ﬂtfe néo se define pelo fim a que é destinad.
pelo quintal para ir & edicula onde haveriaa § | 1 ) J Disb&e-Se, ao invés disso, a pesquisar a7g'0'mm@-umafo.[mq_{{?‘ﬁo.nwvenaa, como
um modo de estar no mundo, como algo da coisa corpo enquantd vaicompanda....... . 00000000 e eu gostaria de mover os moveis, de
B s X alterar a logica de uso e ocupacdo da
- casa para que a acdo se desse, em lugar

da pergunta recorrente nos acolhimentos

maneiras de f
particular e o coletivo, visivel no fato de que os moradores dos apartamentos vizinhos vieram

Pesquisa que ndo se trata da execucdo de uma vontade, mas de fluxo no qual a

alar deles, de deixa-los reverberar). < % . : L
[...] a arte pode ser oA - L o 4= . / o=p “em_pesg participar da acdo e no modo como as criangas tramsjtavarm péla jcasaf Sef |que
uma dessa.s formas ~Ly..|‘,_ ; g_ it ab ﬁ o ST T '——)a {"sewddesse diferenciar claramente as que residiam naquela résidéhcid das*que’ vinham da apresentacdo, havia muito mais siléncio do N~
Hesdobra possibiidades oyl e S L - S e . A o Ran ey TN e £ ‘ 4 . o
daquilo que vai sendo o ...:j- 2 Ao que me disseram, 6‘55? intensa convivéncia vinha 5? estabelecendo ceme, hab/toﬂcoz‘/d/ano Amp/{ar Aosusenr/dos para “ouvir a dimenséo vontade também ¢€ parte, do desejo de acontecimento. Esz‘uda‘r como quem respira, ~ :
real [..] : ha algum tempo e era respgnsave/ por uma menor separacao dos usos do siléncio” levou minha atn¢do ao bonde que como um modo de estar, como um jeito de seguir sendo. ('\l
reservados aos espacos privados e coletivos. Essa dimensdo da casa passava a algumas quadras, aos passaros que E se ndo ha um fim que venha a justificar o estudo, ndo ha também um contexto - i -, anteriores de onde seria o local da casa
(Sofia Neuparth: “O corpo como espaco comum, prat/camgnte e/im/naya em m/m qu/qqer se/?sagéo distanciavam-se enquanto cantavam desenhando no qual este fim se insere e com o qual compée um discurso univoco, chamemos ~ » A res_/"dénaa.’desta noite 0 tac5
nas pragas, o corpo d‘is DEPoOL S DE oM . ~ 2 de invasdo de um espaco alheio, me convidava a convivéncia ao inves da percursos aos OUV/dOS; ae vento gue reyelava como esse contexto ‘realidade” ou “mundo”. Cada canto para dormir ao /on_gg_desfé’s' =) i caem ym edificio de Esjf ; :,j/; r/'lrao Z (fc ‘/aoriaar,;):lstindi)ga(Zestionamento
[PELGER, @ [PEIgEEelae b E: L A QUER.I.A .UMA. i \ BRI s one d fqtograﬁas sonoras 0s g lhos aghtatlesie o rebulico nos yinte e duas noites, compunha com o entorno ndo apenas apartaméntos, p(_frém, ao entrar d J gf N q di
inédito, p. 6) PUDE S S EEC. AR NN . que consegue dar valor varas. Umg geografia 'dos sons que me traziam outros. A :conf/nu/dades, mas nédulos de producéo de _,...="" 2 no edificia, ao invés de se subir e onde fazer a aga? para como se dispor os
T-RoA LR, NS L BORLLS A, S, , SNeE S ‘ ptiblico ao privado. espacos as minhas cercanias, como trata Neuparth a respeito da sentidos Unicos para a vida que se ia vivendo:™™"" 4 moradia ande péxnoitaria, se ~ e/einentos para que a agéo se desse/me fez ver que
ASsa.M AT URADA (EMaDu NOoMg l o . , " o A ™ - [ W02 Inigracdo: o . cads palavra, possibilidades inéditas de dispos/g‘io.de"féz%res descia. Ter sya res/c;’é_-nc/a B ‘ a acdo ndo se dest/ngva a um lugar eh's,oeaf/c‘o, no .sent/do
JERS S aok S T 1AoLES B e 5rcoons, ool st G 2008 o NTES iions AL AR e e G & riercainbios de iper énciasCida canto era do nivel da rog reciimysonava de um espaco previamente reservado 2 determinado uso, mas visava priertariamente
G100 DelkE. Sansaosintervencoes temporagias, marcas permanentes: apropriacoes, arte e festa navegando o momento. um convite pgr_a.qcré'o mundo acabasse em a relacdo dos moradores com a eéspacos nos quais se poder/a, pe/o exercicio da acdo, entrar em processo de
N na cidade contemporinea. Casa®tig.Rala\rat Eapdn) Rio de Janeiro, 2013. p. 119) (NEUPARTH, Sofia. De ser.crianga y - » ‘ sua false tinivocidade e mundos surgissem cidade: as a..ﬁ. e 5’51‘ . reapropria¢do. Quando propunha que a acdo acontecesse no comodo no qual dormiria,
JZ:UAabﬁgeé(;foertZ;/r %?Z aCrct)I/Set;g% :s::r;fszeiv:ﬁaC:‘::cgoouw vlaja.vuint:;a:::;azlvgo oo °'if§22°i"n:° em seu lugar, efémeros e situados. Cada 0s pés dbs transetntes com os par t{'c/p es dispostos onde eu repousar 1a em seguida, b uscava tens/orjar oque
» Cheguei na casa em revista aii [corpo em :Irl:/:mzn?j:qﬁ:a‘r;cali‘,:;ai:‘:or::ea:;:rredzscil:: e vr::iei;a;t:sliara_us ela:z,s ° ' qual v'a'r/o - d/'verso/e mdependentg em sua G ;'g;a o o 0 ha de “publico” em uma aprese.’ntagao artistica com o que ha de intimo, ”pr/vadq “no
 Obeerve mine amfiS comtar sume Petrins de acolimento de minha anfitri : acontecimento]. Medusfzoiéf//tjz‘l);} tohados, = respiagao  massajr 05 rgacs. singularidade. Disponivel em sua cont/ng'e‘naa barulho que se, espago de recolhimento para instaurar um espaco no qual a norma (‘estabe/eC/dla e
L SE L oyl e a acolher e ser acolhido, transmitido e B o definidora de espacos privatizados) passasse a ser vista apenas como sinal observavel
Tento captar através de meu proprio corpo (do que ativa RS O e transmutado nos proximos mundos vindouros.< e/o." Lo dle de determinadas forcas que ja no espaco teriam agido e que buscassem ditar usos
meus neurénios-espelho e desencadeia impulsos musculares s arjn/ T penv;.)w’a 1 - através da imutabilidade da regra, ou seja, ignorando sua atual pertinéncia. Era sob
perceptiveis), quais impulsos ligados a sua historia sdo O rapaz ma?s - das :ére,:’es . essas condicées que a acdo se tornava uma proposta de reapropriacdo partilhada
acompanhados de alteraces macroperceptiveis em seu corpo, i n e sobre a qual os participes necessitassem entrar em acordo, situado e contingente. <«
ou seja, quando gestos sdo utilizados para compor a histdria s gLl da casa;:
narrada. Tento atentar principalmente aos impulsos que ol . A s por exemplo. ’
masieras s » A residéncia de minha anfitria tinha pequenas ‘ (&a]m 6 ‘QL& .12.2017 ™~ 1 Quando a%,
mais um dia dimensées e estdvamos apenas eu e ela durante a resposta ao
‘Mora onde?"e
suas experiéncias,
de acolhimento : . .
. = TR » Eu estava muito ansioso pela
eram experimentadas e ; - acio dest 't
e ¢do desta noite, por conta

acdo. Por conta dessa dupla condicdo me senti
um pouco desconfortavel por julgar invadir sua
privacidade. Ela, no entanto, parecia confortavel.
Essa diferenca me fez perceber minha sensagcao
como algo condicionado externamente.

de minha anfitrid ser uma
das orientadoras do c.e.m
e uma das pessoas que
inspiravam a danc¢a da
parte inicial da ag¢do, no

cotidiano. Ndo
digo que ela e seus
amigos estivessem
acostumados a
trocar estadia por

em danca, chegamos

mobilizam também sua mée, ao seu lado, a se mover também,
a um movimento no qual

a reviverem corporalmente a historia contada.

Revelo entdo a parte final da acdo e proponho uma danga
da histdria narrada, que parte da ampliacdo dos gestos
captados dentro de seus proprios vetores de movimento

» Seguindo recomendacéo da
acompanhante lado a lado do "Canto
para dormir!", Sofia Neuparth, ndo

Jyeinnes

‘F-A»:\C‘“A? ) .

do
L denene

noden +

eu mimetizava uma caminhada de
ponta cabeca. Com este gesto, eu
poderia partilhar com os proximos

A forma como o corpo
percebe o mundo se

» Esta foi
a primeira

—~—
-

do

até que transponham levemente a fronteira entre o gesto
cotidiano e a dancga. Elas observam minha proposta inicial e taco domicil
5 = : resen micilio, m, : 5 : ;
me déo sugestées de mudancas para que a coreografia h Fitris o ap/ese ‘:goes elClhlld /:' 2= Cheguei a conclusdo que sentia-me assim
3 ] s minha anfitrig visitava asilos e atuava como palhaca 5 i
se aproxime do modo como elas gostariam que sua s 5 tros locais néo planeiad tacul z‘/'jt' & por conta da nogéo de privacidade a) ser vez que
SR : ) & e em outros locais ndo planejados para espetaculos artisticos e s o .
historia fosse dancada. Sinto neste percurso que des! . 2 [PES) ;D & . culturalmente localizavel (e eu fazer parte do tive mais de padronizei a conversa que convidava e g
algo ressoa entre nds e que dancar os gestos LR el M EI T AN I ) Gl AH e G el ekl 2o tempo-espaco de incidéncia desta localizagdo); Wi Glaaaie Gl introduzia a acéo a partir nem de - materializa na forma como a . y
delas e ser direcionado para algo que transcende e b) ativavel sob determinadas variantes (e s . uma dramaturgia, nem de um gente organiza o espaco em .. o . kRS
minha [ogica primeira dg re rogdu qéo do (R, PRz eu reconhecer as variantes naquela situacdo) participes comigo roteiro rigido. A conversa torno de nés. P arthp SR experiencia sul Nt i E trecho no qual dancava
gica p 14 ¢ Nido devemos ler o pds-modernismo como uma corn A condicao : durante a acao. Destes, 5 ) o generis de moradia. O espaco das “y 32 meu acolhimento como
captado, além de ser um caminho para o i pds-moderna Dessa perspectiva, a sensacdo pouco tinha a ver . - entao passou a ser LIMA, Dani; MOSE, Viviane. O Que .. - . % 8 i
g e S Lo = o _ . . ~ apenas dois residiam na casa na qual me conduzida a partir dos Pode O Corpo? Café Filosdfico CPFL.  Proximas apresentacoes, reorganizados g L 40 i dancarino  pelo  centro
Outro, coloca-me em contato com uma outra Sao Paulo: com uma relagdo direta entre mim e as dimensées . : p 5 Disponivel em: www.youtube.com/ H 9 2 < )
; figi : Loyola, 1993. , apresentei. Os demais, vieram pela acdo, pela proposta t iaénci. P ; E4 5 perceptivelmente para mim ao vé-los de . 8 e seus propositores de
it & mifi. [BEr am asEss 6B CEmnE diana é uma de suas caracteristicas mais patentemente CeIE] de sua casa e/ou o fato de estarmos a s6s — como . . A RIS G watch?v=d8kSSGX1Ufw Acesso em: . 5 B ‘3. 0 -
" ‘ g claras. EZUd FONTES, S S nduzi de estarmos juntos para viver uma experiéncia em no momento prévio 24 mar 2019, Ponta-cabeca poderiam, entao, me falar 4 . préticas em danca.
/ 3 1 3 J Adriana Sanséo. a referéncia cultural que possuo me induzia a crer - Z N . . g 9 g b J ~ . ~
vivendo uma sensagao nova de mim atraves Imgfvréi gggjao y diacio dest 9 " p leitura desta situacso. A danga. A danca como ato que retine um grupo onde a acdo e como do acolhimento que me foi oferecido 3 el A apresentacao foi marcante ndo
mas pela mediacdo desta cultura na leitura desta situagdo. . . o ; » ; : o B!
desse reverberar com o outro, me remete ; ' 5 tempordrias, p ¢ i L 12 ‘ até ha pouco residiam um dnico nicleo familiar deles poderiamos neste dia. < ol e apenas por seu generoso e atento
Depois do jantar me propuseram que a agao marcas cultura produz sensacbes que nascem na ilusdo da homogeneidade no modo como as “Funcs hiaamdiiel” ok Gl gradativamente 1 =t ) . 7
se desse na sala. Eles assistiriam do sofa e permanentes: coisas se ddo no mundo (ou como, supostamente, deveriam se dar), o que turva a localizacdo PRI (U 1) R CHRISEIEE ” Gr) C T 1 ] : alguma referéncia ' 3t olhar a mim dirigido, mas por conta
) apropriacdes, arte  SUp ’ o 04 3 entendimento de antropdlogos compilados pela autora e juntos, nos 20 tempo- 4 acio 2 $ de estarem conosco outros dois participes
: tempo espacial da ideia de mundo que a cultura carrega. . 3 encaminharmos po: a ac . - . g { 45 oot e A BT Hp . :
estadunidense Barbara Ehrenreich. R néo comecava » Dentre as condigcbes que sdo tomadas como desmoralizadoras = ¢ z . 5 que se permitiram fruicées inéditas da acdo: sua filha, que tinha
g Z g . . o ¥ LU o2 .
e g;g;g%ﬁ;n do Coriia alj, pois ja tinha no lugar-comum das sociedades sedentarias ocidentais ou - “i 3 na ocasiao em torno de dois anos, e permaneceu durante toda a
: comegado quando ocidentalizadas esta a auséncia de um local de moradia. A 0 6 /n/ L4 acdo na fronteira do receio e do encantamento e o marido que
valorizagdo do sedentdrio em lugar do némade na era das s transitava na ocasido a fronteira entre o sono e a vigilia.
Ao me deparar com o desafio de estar a altura de compor

01.12.2017

o anfitrido me
contatou, ou antes,
quando entrou em contato
com a divulgacédo da acao

e comegou a se planejar para me
receber, ou talvez ainda antes, quando certa
disponibilidade lhe permitiu ver a proposta em

a como a filésofa brasileira Viviane Mosé
apresenta a danca para Nietzsche na palestra O
que pode o corpo?

A danca envolve algum grau de perda de si e abre
para outra possibilidade, isso nos faz desviar o olhar
de nés mesmos e nos permite olhar outras coisas. (...)
O si mesmo é infaldvel - se é que essa palavra pode
ser dita — o si mesmo ndo pode ser dito por que o si

dar que a fungio

p6logos tendem a
da danga era capacitar — ¢ encorajar — humanos a viverem em
grupos maiores do que pequenos conjuntos de individuos da fa-
milia mais préxima.

Ainda assim, alguns
temas se tornaram
recorrentes por serem
meio de proposicdo de um
espago especifico de encontro e
fruicdo. Dentre esses, o fato da acao
néo se pretender um espetaculo foi

nas ruas. Rio de
Janeiro: Record,
2010. p. 35)

e festa na cidade
contemporénea.
Casa da Palavra:
Faperj, Rio de
Janeiro, 2013.

p. 74)

Um modo de descondicionar esse olhar é localizar as sensagbes que a cultura produz.

concomitantemente com as trés individualidades, julguei que eles
seriam intransponiveis pela via da razdo e me permiti abrir mdo do
que “sabia” para ser espaco de exercicio da busca e de passagem
da experiéncia, como propde o c.e.m e tdo bem descreve outra de
suas orientadoras, Margarida Agostinho. <«

0 c.e.m. gerou outra coisa em mim, que foi 0 no

eu ocuparia o espaco a frente da televisgo.
Reproduzir a disposicdo no espaco fisico e

a fruicdo dedicadas a televisdo me parecia

ser reincidir em uma relagdo previsivel e ndo
paritdria, em que a um se reservava o ver e a
outro o dar-se a ver, e era importante para mim

megametropoles, e do proprietdrio em lugar do despossuido
no capitalismo remetem ao imagindrio do némade como
uma figura debilitada, desprovida de qualquer poténcia ou agéncia e cuja existéncia

deva ser eliminada ou desestimulada por acbes politicas e micropoliticas.
Tal imaginario corresponde apenas a parte da condicdo de quem é despossuido

de um lugar fixo de moradia, pois, se o despossuido é aquele que ndo pode fazer

enquantar.

experimento praticar essa afinacdo que possibilita o
rigor. uma afinagdo rara, que ndo se mede por um
dispositivo externo a sensagdo do movimento mas se
ajusta no pulsar do préprio movimento enquanto se

O fato de a foto tirada ao final da acdo deste dia ser
uma dentre aquelas nas quais as pessoas estdo mais

(FREHSE, Fraya. O da rual: o transeunte e o advento da
sorridentes me projeta a possibilidade de criacdo

faz corpo.

mesmo é tao singular que para cada si mesmo deveria
ter uma palavra. Se vocé quer falar o seu si mesmo
vocé tem que inventar uma palavra, porque o seu
si mesmo é so6 seu e é incomunicdvel. Entdo a danca
afasta essa prisao do eu e abre o si mesmo que é a

experiéncia real de si.

(LIMA, Dani: MOSE, Viviane. O Que Pode O Corpo? Café bl g‘?"fr'“ e Akin
Filoséfico CPFL. Disponivel em: www.youtube.com/ d do olle do. elhaln

watch?v=d8kSSGX1Ufw Acesso em: 24 mar. 2019.)
/ i vl

que estivéssemos ambos em igual oportunidade de agéncia ainda
que em atitudes diversas e que sentirem-se vistos e agentes ndo
Ihes parecesse uma afronta a relacdo que se prenunciava no modo
de ocupacao do espaco.

Seguindo o programa, sugeri que féssemos ao local onde eu
dormiria. Que reinventassemos o quarto como espaco de partilhas
possivelmente inéditas. Esse também era um convite para nos
colocarmos em um processo de ressignificacdo dos lugares,

modernidade em Sdo Paulo. Sdo Paulo: Editora da Universidade de
S&o Paulo, 2011. p. 78)

No que se refere a construgdo da danca, a pratica do
c.e.m sugere outros caminhos de desvio da expectativa
de mundo produzidas pelo ditame cultural em direcdo
ao mundo que se encontra. No mundo que se forma
continuamente e do qual / no qual emergem corpos

— nédulos de intensidade, camadas sobrepostas e
intensivas de mundo determinadas por suas fronteiras

a afinagdo de corpo-acontecimento decorre da
escuta do brotar de si no encontro com o retorno do

que vai sendo mundo.
0 corpo-acontecimento € a experiéncia do enquanto.
(NEUPARTH, Sofia. movimento escrito

em estado de dancga c.e.m - centro em
movimento: Lisboa, 2014. p. 24)

de espacos mais gregarios por via das conexées
propostas pela acdo, da experiéncia de acolhimento
partilhada através da danca e das memdarias que a acdo
evoque nos participes a respeito dos proprios atos de
acolhimento vividos e ofertados. Em certa medida, estes
espacos de novos convivios sociais podem contribuir
para a construcdo de novas experiéncias de cidade,
como afirma o fildsofo francés Henri Lefebvre, aqui

um dos principais assuntos revisitados,

o que significava que dispensavamos

as formalidades previstas diante de

uma Obra de Arte em letra maiuscula e
preservando sempre que nos parecesse
pertinente o modus operandi da casa: no
lugar do siléncio diante da Obra seguido
de palmas ao final, realizariamos um
percurso conversado e sem um marco

meio a seu cotidiano. Entdo, o que faziamos
era dar continuidade, (re)comecar pelo meio.
Para que permanecéssemos conectados na
experimentacao deste formato em construcdo
de modo que a acdo ndo se apartasse do
espaco de cocriacdo, eu reestabelecia de
quando em quando o contato visual com

0s participes e deixava afetar a qualidade

dos gestos por suas distancias e expressoes;

algumas coisas, isso ndo se aplica a todas as coisas. De modo que, de maneira inversa,

ele pode fazer outras coisas que quem esta na condicdo de sedentario/proprietario
se vé impedido. “Canto para dormir!” busca se apoiar nas poténcias de eu ndo ter
moradia fixa na cidade, em tudo aquilo que posso ser ou fazer por ndo estar nesta
engrenagem, por lhe ser desgarrado, estrangeiro. Como afirma a psicéloga brasileira
Ecléia Bosi, ao apontar os processos de resisténcia ao planejamento funcional nas
primeiras décadas do século XX, na cidade de Sado Paulo:

() Plancjamento — Lembrancas de Velhos apud

(BOSI, Ecléia. Memdria e Sociedade

saber como pratica, como forma de estar na vida.

2“ o caminho do conhecimento que o c.e.m. tem m(s.";nsEi::dsumtc
pm’_‘r; tr::tar tirara os::ila:;éo das coisas, também nao é
mas é deixar que ';"’:ofwlma ‘contemporanea” de trazer as coisas,
i Préprio corpo compreenda como é que pode
quee: pe’"“:‘" Ique 08 movimentos atravessem, deixar
m; i passar a ser geridas em
d:;::"’:..o:: e Um $6 que assoberba de alguma?naneira e

M sentido desmembrado do termo. Passar a te

&4»’15 it B erpyso Je réprio de nosso tempo, no qual é possivel observar casos nos
Quando me vejo nesse multiplo dos % ( K Salagl o o StoeiTe prop po.noq P
. . . i quais - o !
_outrqs que se imprimem em m/r;? e se :‘Q\ . e N e Sm— GUATELL] Igor mais ou menos aferiveis — o rigor se encontra antes na
Ve S ’ : * * P . .
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Em 2018, a a¢do Canto para dormir! foi convidada a integrar o festival pedras 18 —em que

mundo queremos viver? em Lisboa, Portugal ocorrendo no mesmo formato por 5 noites consecutivas.

Como parte das atividades que compunham o festival foi publicado um livro homénimo no qual

apresento esse registro abaixo que é igualmente um convite a continuidade da dancga. Penso que

cabe reproduzi-lo na integra. O convite se mantém:

REFERENCIAS

Enquanto teus olhos deslizam nestas linhas, vocé convida esse texto para dentro.
Me refiro tanto ao sentido que vai fazendo em ti esse tanto dizer, quanto também de corpo.
O teu olhar a lamber a folha sente o gosto de um discurso especifico que sé existe nesse
encontro. Cada volta para reler uma frase, cada pausa para outros pensamentos sao tragos
da coreografia improvisada tecida nesta convivéncia. O sentido se constréi no baile no qual
adentramos e somos adentrados no encontro. Uma dupla captura. Fagossintese.

A gente ndo costuma ver isso como danga. Ver o préprio olhar como danga: o abrir
e fechar das pdlpebras e da pupila, o desenho que os deslocamentos e que o focar exigem.
A gente ndo costuma ver isso como danga até que algo ou alguém nos convida. O convite
aceito é uma captura de possibilidades.

Durante 22 noites entre novembro e dezembro de 2017 busquei atender a um dos
muitos convites que me eram feitos em meu cotidiano sem pouso definitivo e convidei
moradores de Lisboa ou proximidades a receberem uma apresentagdo de arte em domicilio
—a obra Canto para dormir!, que envolvia elementos normalmente considerados dentro do
espectro da danga, teatro, contagao de histdria e arte relacional — em troca de pernoite. O
convite, quando aceito, capturava diversas possibilidades, com destaque para essa: tomar
0 encontro enquanto danga, e logo: tomar o encontro enquanto coreografia para uma nova
danga, modificando sua geografia ao ponto de reporosed-la: construindo-se pelo deslize
necessario a manuten¢do de uma qualidade de abertura-convite para uma permanente
modificagao compartilhada.

Ao invés da repeticao que busca resistir aos convites do encontro, uma danga convite
para que o encontro resista: teus olhos e estas palavras; a danga. Adentrar e ser adentrado
por sentidos. (ndo fazer sentido, mas criar sentido as coisas, avizinhar-se, contaminar-se
pelos sentidos que do encontro emergem, criar paragem na transmutagdo, observar-se
movimentos como danga; propor mundos). A cada encontro, continuar a comegar.

N3o se tratava de ser, mas de tecer pessoas. A cada noite. Assim como esse registro
pode tecer em ti um espago de encontro. E no encontro emerge, no que se confunde com
ser, tua nova danga.

“Um livro ndo tem de ser conteudista, tem de te fazer dangar.”

Friedrich Nietzche

(BAFFI, 2018, p. 44-46).
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