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Resumo: este artigo propde uma reflexdo acerca dos conceitos e dos meios pelos os quais
a videodancga Dancer constroi a sua linguagem experimental a partir do modo performativo/
politico e o0 seu enunciado como questao norteadora para discutir através da performance na
esfera publica, o multiculturalismo e a traducéo cultural como conceito de hibridagao cultural.
Para elucidar os conceitos, modos e formas assumidos em Dancer de Dara Friedman, o
tedrico e critico Homi K. Bhabha sera a referéncia base, além dos pressupostos conceituais
fundamentados por André Lepecki e Néstor Garcia Canclini. No percurso analitico desta
investigacdo, serdo estudados: a imagem, o corpo, a edigdo e o “entre lugar”, a partir do
viés politico/artistico para discutir como Dancer (re)presenta as questdes atuais no mundo.
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BETWEEN PLACES: THE BODY POLITICAL AND ARTISTIC IN THE VIDEO DANCE
DANCER

Juliana Rodrigues Menezes Figueiredo
Juliana Maria Greca

Abstract: this article proposes a reflexion about concepts and tactics by which the video
dance Dancer builds it's experimental language from the performative/political manner,
and it's statement as a guiding question to discuss over performance on a public sphere,
multiculturalism and cultural tradition as a concept of cultural hybridization. In order to
elucidate the concepts, behaviours and forms assumed in Dara Friedman’s Dancer, the
theorist and critic Homi K. Bhabha will be the base reference, besides the presuposed
assumptions by André Lepecki and Néstor Garcia Canclini. In the analytical course of this
research, the image, body, edition and the “between” will be studied, from the artistic and
political bias to talk over dancer that (re)presents the current world issues.

Keywords: Between Place. Performative. Political. Multiculturalism. Cultural Diference.
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INTRODUGAO

O presente artigo analisa a videodanga Dancer (2011), abordando-a sob a
perspectiva das relagbes multiculturais em Miami Beach — local onde Dancer foi filmada
— discutindo sobre sua potencialidade politica/artistica, a qual foi observada tanto em sua
estrutura dramaturgica como linguagem audiovisual, quanto em seu enunciado performativo
constituido nos corpos e nas dangas. Salienta-se que os modos a serem investigados neste
estudo - o modo performativo e o modo politico - fazem parte de um amplo contexto historico
e cultural que se da a ver na videodanca Dancer, em que pesam as misturas culturais
impressas nas imagens pelas quais as diferengas e as condigcbes humanas se fundem,
levando-se em consideragao, a visao politica e fazer artistico da edicdo que se fortalece no
conceito de “entre lugar”.

E neste panorama que a videodanca Dancer (2011) de Dara Friedman*, sera
estudada, como objeto de andlise a partir das proposi¢gdes de sua estrutura experimental
referente a forte presenca da performance na esfera publica, com a finalidade de alicercar
sua potencialidade em abordagens sobre politica, arte, hibridagao, cultura, como também,
investir na elucidagao dos problemas que norteiam esta investigagdo e o mundo nos atuais
processos de transformacgao. Dito isso, questiona-se: de que modo e com que meios o
multiculturalismo e as misturas culturais se tornam presentes e dialogam com o conceito
de “entre lugar” em Dancer? Como a videodanga Dancer revela aspectos que podem
situa-la politicamente e artisticamente? Dancer, a partir dos modos performativo e politico,
apresenta ou (re)presenta a realidade?

Estas questbes serdo discutidas, a seguir, de maneirareflexiva e analitica, abordando

as imbricagdes do multiculturalismo e da tradugao cultural no conceito de hibridagao cultural.

4 Dara Friedman, nascida em Bad Kreuznach (1968), vive e trabalha em Miami, FL. E uma artista
internacionalmente aclamada por criar trabalhos de filme e video que usam processos de edigdo. Explora
o carater experimental e ndo narrativos em seus trabalhos e, captura as qualidades expressivas do corpo
humano. Alguns de seus importantes trabalhos séo: Perfect Stranger (2017), Mother Drum (2016), Play
(2013), Musical (2007-2008), Bim Bam (1999).

Revista de Artes FAP | Curitba | v.21 | n.2 jun./dez. | p.1-318 | 2019




VIDEODANGA: UMA BREVE CONTEXTUALIZAGAO

No inicio dos anos 1970, as produgdes de audiovisual em formato de video surgem
num contexto histérico® completamente diferente do cinema e abrem espacgo para a
videodanga nos anos seguintes. Hibrida pela mediagcdo da danga pelo video, a videodanga
€ uma forma de expressdo que acaba por escapar as proprias categorizagdes. Nesse
periodo, de crescimento e desenvolvimento de novas tecnologias, buscava-se nas artes a
ruptura de fronteiras, novos parametros, novas linguagens em busca de uma renovagao de
estilo.

Ao descontruir as técnicas do cinema convencional, Dara Friedman explora em
Dancer, os efeitos da performance na esfera publica, possibilitando discussdes acerca das
restricdes sociais que estruturam o nosso cotidiano, a partir de um viés politico e atual.

Produzido em Miami Beach, Dancer é um trabalho experimental que se inspira nas
questdes da propria cidade. Salienta os modos de mover em relagdo aos modos de vida e
de culturas, ao revelar como palco, uma cidade que vive intensamente o multiculturalismo
e, que transita entre a idealizagdo do sonho americano e as identidades — sobretudo -
dos imigrantes latinos. Agrega-se entdo ao bailarino a dimenséo politica de seu corpo,
oferecendo ao espectador multiplas imagens acerca das diferengas culturais, as quais
abrem espaco para reflexdes sobre diferentes modos de estar sendo/movendo/dancando

que escapam aos padrées e normas.

O performativo introduz a temporalidade do entre lugar. A fronteira que assinala a
individualidade da nagéo interrompe o tempo autogerador da produc¢ao nacional
e desestabiliza o significado do povo como homogéneo. O problema ndo é
simplesmente a “individualidade” da nagdo em oposi¢cado a alteridade de outras
nacoes. Estamos diante da nacgéo dividida no interior dela prépria, articulando a
heterogeneidade de sua populagéo. A nagéo barrada Ela/Propria [it/Self], alienada
de sua eterna auto geracao, torna-se um espaco liminar de significacdo, que é
marcado internamente pelos discursos de minoria, pelas histdrias heterogéneas de
povos em disputa, por autoridades antagdnicas e por locais tensos de diferenca
cultural (BHABHA, 1998, p. 209).

5 O contexto histérico do video nos anos 1970, devido ao crescimento dos novos meios na forma de tecnologia
digital, é recebido com entusiasmo pelas artes plasticas, pela danca e pelo teatro e foi inicialmente utilizado
como registro e reproducao de imagens.
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DANCER: A IMAGEM COMO PROCESSO PERFORMATIVO DA CULTURA

E sob a influéncia do performativo que a imagem na videodanga Dancer estrutura
sua linguagem sobre a diferenga cultural, articulando a multiplicidade de corpos e dangas
de maneira politica. Ao ultrapassar a ideia de corpo como forma definida, as imagens
se inserem nos atuais processos de transformacao do performativo e refletem sobre a
“constru¢ao do corpo em sua relagdo com o tempo do mundo” (LEPECKI, 2003, p. 7).

Essas questdes, entre corpo e espaco, tém sido buscadas e problematizadas
pela danca contemporanea. Na década de 1960, € possivel identificar no movimento pés-
moderno da danga o inicio da visdo de uma danga “que se pensa” (LEPECKI, 2003) e que
se conecta com novas ideias de corpo para construi-lo como ser social.

Busca-se a construgdo de outro lugar e de outra possibilidade, que coloca em
discussdo, novas enunciagdes® artisticas e hibridas a partir do performativo. Este fazer
artistico e politico abre um espago de deslocamento cultural nas imagens em Dancer, as
quais levam os corpos a nao reproduzirem o outro, mas, sobretudo a viverem intensamente
o multiculturalismo em Miami Beach.

Essa organizagdo de pensar a danga como gesto e agdo no mundo (LEPECKI,
2003), ajuda a discutir esse corpo, o qual reinscreve em Dancer a sua existéncia politica. A

partir dos argumentos de Bhabha”:

Reconstituir o discurso da diferenga cultural exige ndo apenas uma mudanca
de conteldos e simbolos culturais; uma substituicdo dentro da mesma moldura
temporal de representagdo nunca € adequada. Isto demanda uma revisao radical da
temporalidade social na qual histérias emergentes possam ser escritas; demanda
também a rearticulagédo do “signo” no qual se possam inscrever identidades culturais
(BHABHA, 1988, p. 240).

Segundo Bhabha (1998), trata-se de um processo de reconfiguragao de diferengas
e da batalha por um mundo de reconhecimentos mais igualitarios e humanos. Trata-se,

dos corpos colonizados que sofreram discriminagéo, opressao e foram julgados por suas

6 O enunciativo a partir das rela¢des culturais nessa investigacéo, “tenta reinscrever e relocar a reivindicagao
politica de prioridade e hierarquia culturais (alto/baixo, nosso/deles) na instituicdo social da atividade de
significagdo” (BHABHA, 1998, p. 248).

7 Nascido na india, Homi K. Bhaha, é professor de literatura e linguagem. E uma das figuras mais importantes
nos estudos pds-coloniais contemporaneos e desenvolveu conceitos chaves para refletir sobre os estudos de
hibridismo e tradugao cultural.
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historias. Sendo assim, estes corpos buscam ndo apenas somar pensamentos ao relativismo
cultural, mas sobretudo, reinscrever tais resultados e imagens constituidas pelo prisma do
colonialismo, inaugurando caminhos descoloniais.

A questao que a colonizagao busca impor aos corpos — cotidianos e dangantes —
aparece de forma subvertida nas imagens de Dancer, revelando uma dangca mobilizada
pela irregularidade das vias urbanas. As cenas de Dancer mostram corpos que dangam
sem tropecos pelos mais variados terrenos, contrapondo a necessidade/obrigatoriedade
de um chao alisado/homogéneo. As imagens/metaforas de corpos que performam com/
na diversidade da cidade, podem ser compreendidas a partir das reflexdes de contraponto
propostas por André Lepecki® (2003) quando o autor conceitua o processo de alisamento

do chéo, tornando-o terraplanado.

A danca teatral existiu apenas porque o chao sobre o qual ela primeiro se fez [...] é
o chao terraplanado onde o colonizador se permite mover sem nunca pedir licenca
e sem tropegar. E nesse chdo terraplanado pela vontade cega de mover-se sem
prestar contas a ninguém, de entrar no movimento pelo movimento, que se torna
imperativo pensar hoje em dia (LEPECKI, 2003, p. 10).

As ideias organizadas por Lepecki (2010) trazem a tona a compreensdo das
dimensdes discursivas dos corpos/dancas e seus efeitos sobre as praticas artisticas e
cotidianas, demonstrando as articulagcdes e composi¢cdes entre os conceitos com o intuito
de propor e ndo apenas (re)constatar discursos/a¢des. Usando o chao terraplanado como
analogia para processos onde a “danga possa se dar, e ao se dar, dar-se soberanamente,
sem tropecos, interrupgdes ou escorregdes” (LEPECKI, 2010, p.14), faz-se possivel pensar
que essa analogia — chao — observa a constituicao dos discursos subjetivos alicergcados em
performatividades da danca e dos corpos que dangam, enraizando-se sistematicamente
em autorizacdes discursivas, as quais tém sido semeadas e cultivadas continuamente pela

manutengao das praticas performativas hegemoénicas da danca.

8 André Lepecki (1965), é professor - doutor do Departamento de Estudos sobre Performance na New York
University. Trabalhou como dramaturgo com a coreégrafa Meg Stuart entre 1992 e 1995. Recentemente, tem
criado na area da videoinstalagao.
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Considerando esses aspectos, torna-se imperativo repensar e desenvolver “uma
relacdo nova com o chao, supostamente neutro da dancga, uma arqueologia da violéncia
repisada que faz mesmo assim tropecar o dancarino, apesar de todos os alisamentos”
(LEPECKI, 2010, p.15).

A emergéncia de discursos que transitem por terrenos irregulares, como sugere
André Lepecki (2010), corrobora com o que se da a ver em Dancer, o qual apresenta
e extravasa a questdo da cor, da lingua, do vestir e dos abismos ocultados pelo chao
terraplanado. O chao que tem como base um discurso hierarquico e seletivo, acaba por
se tornar despreparado para lidar com tamanha diversidade cultural. Em meio a formas,
restricoes e padrdes estipulados, amplia-se a necessidade de mudancgas e reconstrugao de
um chao que possa democraticamente receber cada um.

Segundo Canclini® (1997), a democratizacdo abre espago para repensar as
diferencas culturais, reintegrando um outro olhar, um outro conceito que permite entender que
“la hibridacion surge del intento de reconvertir un patrimoénio (una fabrica, una capacitacion
profesional, un conjunto de saberes y técnicas) para reinsertalo en nuevas condiciones
de produccién y mercado” (CANCLINI, 1997, p. 113)."° Sobretudo, o corpo e a danca
compreendidos como lugares de agao, os quais precisam fortalecer um “deslocamento da
atencao do politico como pratica pedagdgica, ideologica, da politica como necessidade vital
no cotidiano — a politica como performatividade” (BHABHA, 1998, p. 37).

Asimagens em Dancer, se fortalecem no “entre”, ou seja, nos discursos que escapam
as normas e padroes hegemodnicos. Para Homi Bhabha (1998) estdo no “entre lugar” as
camadas que buscam por existéncia independente das legitimagdes universalizadas cultural
e socialmente. Neste espaco politico do “entre”, surgem ideias, informagdes e proposicdes
mais alargadas de mundo, onde os corpos podem existir “num sistema global de imagens,
sons, peles e gostos” (LEPECKI, 2003, p. 9). De acordo com Lepecki (2003), novos tempos

e forgas sociais batalham um lugar novo e o direito de significados diversos dentro de um

9 Néstor Garcia Canclini, (1939, La Plata, Argentina), € doutor em filosofia, escritor, antropdlogo e critico
cultural. Sua trajetoria se destaca pelo desenvolvimento de diversas teorias referentes aos temas do
consumismo, da globalizac¢ao e interculturalidade na América Latina.

10 “A hibridagéo surge da tentativa de reconverter um patriménio (uma fabrica, uma formagéao profissional, um
conjunto de conhecimentos e técnicas) para reinseri-lo em novas condigdes de produgéo e comercializagao”.
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discurso historico estabelecido. Busca-se o espago que entrelaga o individual e o coletivo
para construir através do performativo, um mover compartilhado. As imagens em Dancer

refletem o mover que constroi diferengas sobre:

As reivindicagdes de identidades sdo nominativas ou normativas, em um momento
preliminar, passageiro; nunca sdo nomes quando culturalmente produtivas e
historicamente progressivas. Como a propria vogal, as formas de identidade social
devem ser capazes de surgir dentro-e-como a diferenga de um-outro e fazer do
direito de significar um ato de traducao cultural (BHABHA, 1998, p. 322).

E nessa relacdo que se busca o direito de significar (BHABHA, 1998), e ainda,
criar novas articulagdes de danca, corpo, cultura e politica. Dancer apresenta o corpo em
seu processo performativo, o qual se move a partir de auto expressao, presenca e de
“sua significagdo como um signo diferenciador do Eu, distinto do Outro ou do exterior’
(BHABHA, 1998, p. 209). Mesmo considerando a mediag¢ao da tela em uma videodancga,
as imagens em Dancer nao criam distanciamento com a realidade. Os recursos usados na
montagem nao demonstram um universo paralelo e ficcional, ao contrario disso, aproximam
o telespectador da materialidade corpo, humanizando igualmente os bailarinos sem negar
suas diferengas. Essa caracteristica obtida pela linguagem audiovisual reorganiza os modos
de olhar — 0 qué, onde e como olhar — permitindo relagbes mais sensiveis com o que se
enxerga/assiste.

Ao dialogar com o espectador, as imagens de Dancerabrem possibilidades de outros
tempos e nos levam a pensar além dos critérios formais e impostos pela sociedade. Elas
apontam um caminho para novas articulagbes humanas que se estendem muito além do
movimento e da racionalizac&o. E nesse terreno de articular sentidos e multiplos significados
que a videodanga pode ser uma obra aberta a intervencdo do espectador. Em Dancer as
imagens sdo um convite para discutir o processo performativo como imbricado a questdes
culturais e sociais, ou seja, a insercado do mover como pensar-acéo (LEPECKI, 2003). Em
Dancer, desestabiliza-se a forma do movimento, trazendo os efeitos da performance para
mudar pontos de vista e inserir um “espaco de intervengao no aqui € no agora” (BHABHA,

1998, p. 27).
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Sendo assim, o multiculturalismo revelado nas imagens de Dancer, exalta como a
diferenca cultural se torna intensa em suas manifestacdes e nas performances dos diferentes
corpos que vivem em Miami Beach. Vale a pena ressaltar que as performatividades do
que foi categorizado como diferente, carregam em si as novas estratégias de resisténcia/

existéncia.

O Objetivo da diferenga cultural é rearticular a soma do conhecimento a partir da
perspectiva da posicao de significagdo da minoria, que resiste a totalizacédo — a
repeticdo que nao retornara como 0 mesmo, 0 menos-na-origem que resulta em
estratégias politicas e discursivas nas quais acrescentar ndo soma, mas serve para
perturbar o calculo de poder e saber, produzindo outros espagos de significagéo
subalterna (BHABHA, 1998, p. 228).

Ao analisar o viés potencialmente politico de Dancer, é possivel dizer que as
imagens mostram através do multiculturalismo a existéncia de um “entre lugar” que néo
se ajusta aos pressupostos dualistas que tém norteado as autorizagdes discursivas da
cultura hegeménica, a qual tem construido fronteiras hierarquicas. Diante dessas fronteiras
culturais, vé-se a necessidade de outros olhares que ampliem as percepcdes e viabilizem
diluir as légicas binarias que alicercam relagbes de poder. O processo performativo
através de seu sentido politico, insere na contemporaneidade um mover que busca alterar
resultados moldados e se fazer como agéo no mundo, reinscrevendo-o sob espectros mais

abrangentes e democraticos.

DANCER: O CORPO POLITICO E ARTISTICO

Conforme André Lepecki (2003), a vontade de problematizar o pensar politico como
acgao, gesto e posicionamento no mundo da danga, abriu espago para novos mapeamentos
do corpo e do mover como modo de presenga, onde a arte busca renovar suas questoes
sobre ética e se propde a pensar em acao. Nesse sentido, revalida-se o pressuposto de
indissociabilidade entre arte e politica, colocando a produgao de Dancer como subsumida

a este paradigma.
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De forma semelhante ao movimento Tanztheater de Pina Bausch', que em meados
dos anos 1970 “reequacionou o problema da danca e suarelagao com estruturas de comando
ao revolucionar a ética do ensaio” (LEPECKI, 2003, p. 8), Dara Friedman se interessou em
filmar o universo subjetivo do que move os corpos de seus bailarinos, construindo uma
dramaturgia para Dancer que revela a constituicido material/fisica e imaterial/subjetiva
das diferencas. Através do motivo pelo o qual o corpo se move em Dancer, as lentes de
Friedman foram ao encontro dos corpos que se expressam pela vibragao, pelo sentir e pelo
mover que pulsa internamente.

Em Dancer, Dara Friedman aprofunda sua trajetéria profissional, sublinhando
nela o carater experimental de seus videos. Fica visivel, uma forte presenca performativa
nas relagdes com o espago urbano, nos modos de interagcdo com a esfera publica e dos
enquadramentos da camera. Friedman utiliza as lentes da camera filmadora como uma
especie de continuidade de seus olhos e corpo, buscando trabalhar nas imagens um senso
de subjetividade intenso, revelando momentos individuais dos corpos no tempo.

As ruas de Miami Beach se revelam como palco de expressodes artisticas/politicas
que atuam na composi¢cao da realidade. Diferentes corpos experimentam-se através da
danga. A medida que os corpos se movem pelos lugares de Miami, interrompem o fluxo
normal da cidade valorizando a auto expressao ao mesmo tempo que problematizam os
padrdes culturais hegemonicos.

O corpo em Dancer ¢, sobretudo, politico e artistico. Através de suas performances,
fica claro que “as diferencas nao podem ser negadas ou totalizadas porque ocupam de algum
modo o mesmo espacgo” (BHABHA, 1998, p. 247). Nesse sentido, os corpos dialogam por
uma identificacao cultural ampliada, a qual articula de forma mais humana e democratica
as relagdes de convivio na diversidade. Dancer ao percorrer diferentes lugares em Miami,

acaba por enunciar outros modos de ser/viver e mover na cidade.

11 Pina Baush, (1940-2009), foi bailarina, coredgrafa e diretora alema. Trabalhou a partir do conceito de
tanztheater (dancga-teatro) e suas coreografias eram baseadas nas experiéncias de vida dos bailarinos e
construidas em conjunto.
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Quando a propria cidade se torna o palco de suas proprias questdes, existe algo que
podemos refletir. H4, em Dancer, uma estrutura experimental que explora diante do publico,
diante da cidade, sua forma de expressao politica/artistica como performatividade.'? Por
tras das performances existe um enunciado, uma questao que abre espaco para que outros
COrpos possam escrever suas historias e caminhos.

Ao filmar, Friedman se adapta a cada gesto, a cada corpo, a cada agao e reinscreve

em Dancer e no mundo, a mensagem que aqueles corpos trazem como enunciando.

O enunciativo € um processo mais dialégico que tenta rastrear deslocamentos
e realinhamentos que sao resultado de antagonismos e articulagbes culturais
— subvertendo a razdo do momento hegemoénico e relocando lugares hibridos,
alternativos, de negociagao cultural (BHABHA, 1998, p. 248).

O que move vocé? Dancer, discute através de seu enunciado, abordagens e
fragmentos da cultura de cada corpo e de cada lugar que se faz visivel a partir dos bailarinos
que participaram da videodanga. Uma pergunta que se faz enunciado, abrindo espago para
(re)configurar as diferengas culturais em uma cidade que tensiona as relagdes de poder
entre norte-americanos e latinos™, desde a exploragao do trabalho até a fetichizagcdo do
exoético como mercadoria. A propria pergunta levanta uma visao politica para refletir sobre
si mesmo, a partir das questdes impostas por um mundo que ainda luta por igualdade de
direitos.

Devido ao alto grau de miscigenagéo ocorrido na América Latina, Dancer nos
mostra uma grande variagdo de peles, cabelos, tragos africanos e indigenas. Friedman,
busca ressaltar a migracéo dos povos e da importancia desse deslocamento cultural na

existéncia.

Mais uma vez, é o desejo de reconhecimento, de “outro lugar e de outra coisa”,
que leva a experiéncia da histéria além da hipétese instrumental. Mais uma vez,
€ 0 espacgo da intervencdo que emerge nos intersticios culturais que introduz a
invencgao criativa dentro da existéncia. E, uma ultima vez, ha um retorno a encenagéo
da identidade como interagdo, a re-criagdo do eu no mundo da viagem, o re-
estabelecimento da comunidade fronteirica da migragédo (BHABHA, 1998, p. 29).

12 Interessa abordar a performatividade como compreensdo acerca dos modos de ser/existir no mundo,
problematizando e refletindo criticamente sobre os padrdes culturais e suas limitagdes/exclusdes. E, também,
como caminho para investigar/criar movimentos, configurando discursos de danca.

13 Ressalta-se que Miami Beach tem a especificidade de ser um polo da América Latina nos Estados Unidos.
Em Dancer, a artista Dara Friedman deixa explicito seu recorte pelos corpos latinos que vivem em Miami.
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Dara Friedman, através de seu enunciado potencializa o fortalecimento da existéncia/
resisténcia da diversidade cultural. Essas mesticagens ultrapassam a comunicac¢ao da fala
como expressao e aprofundam em Dancer, um mover que se traduz em energia, forca,
atitude e acima de tudo, no respeito pela origem de cada um.

Segundo Mattelart,’ “a exploragdo do mundo penetra na intimidade de todas as
sociedades, tanto por fora como por dentro” (MATTELART, 2005, p. 102). Dancer, percorre
de dia ou de noite as ruas e prédios de Miami, introduzindo em cada espago, um corpo,
uma cultura, uma lingua, um modo de vestir e um mover politico que busca a valorizagao
de sua prépria cultura.

Friedman, abre espaco para o individuo demonstrar a forgca oculta e a importancia
do mover politico/artistico revelando “como o oculto pode ser rico e multiplo em situagcdes
de intimidade” (BHABHA, 1998, p. 30). O que Dara Friedman mostra em Dancer, € uma
questao que norteia o mundo — o0 que te move? - pois ao fazer um simples enunciado como
pergunta, levantou um tema fortemente questionador.

Dancer, por ser um trabalho experimental, permite seguir a performance como
linha de expressao e experimentar acima de tudo, que através das diferencas se adquire
a experiéncia, a troca e a confianga de acreditar nas proprias questdes. Sendo assim, o
exercicio cotidiano de um respeito critico pautado pela sustentabilidade e direitos humanos,
deve-se estender a todas as pessoas e ambientes, aos diferentes idiomas e dialetos,
as mais diversas manifestagdes e expressdes de todos os povos em todos os lugares,
contemplando e valorizando vidas. O lugar da mestigagem € um espaco rico e de muito
aprendizado. E na diferenca que nos tornamos capazes de descobrir 0 eu, o outro e a
importancia do reconhecimento de cada cultura. Embora os afrodescendentes e imigrantes,
os indios e seus descendentes tenham conseguindo um avango em seus direitos, ainda

existe muita discriminacgao.

14 Armand Mattelart, professor em Ciéncias da Informacgao e da comunicagéo na Universidade de Rennes Il,
€ autor de numerosas obras, traduzidas em diversas linguas, sobre a historia e as teorias da comunicagao.
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Segundo Mattelart a “lingua dos vaivéns entre culturas se enriqueceu nas duas
dltimas décadas” (MATTELART, 2005, p. 103). E nesse encontro de mesclas que se constroi
uma visdo hibrida do mundo. E nesse lugar hibrido entre as culturas que Dara Friedman
colocou os seus bailarinos em Dancer. Um lugar que enuncia e expde uma questao unica
para todos, porém potencialmente diversificada e ampla como resposta individual.

O hibridismo cultural redimensiona a nogao de fronteira como a linha diviséria que
garante a separagao entre culturas diferentes. Nesse sentido, os processos de hibridagao
acolhem as mesticagens e transculturagdées. Na videodanga Dancer identifica-se uma
linguagem artistica hibrida que enuncia diferentes corpos, os quais dangcam diferentes
dangas e existem em um contexto aparentemente mestico, “porque € vivendo na fronteira
da historia e da lingua, nos limites de raga e género, que estamos em posi¢cao de traduzir
as diferencas entre eles, numa espécie de solidariedade” (BHABHA, 1998, p. 238).

Walter Benjamin descreve um percurso mais profundo no sentido transnacional da

cultura:

Da mesma maneira que os fragmentos de uma anfora, para que se possa reconstruir
o todo, devem combinar uns aos outros nos minimos detalhes, apesar de nao
precisarem ser iguais, a tradugéo, em lugar de se fazer semelhante ao sentido do
original, deve, de maneira amorosa e detalhada, passar para sua proépria lingua o
modo de significar do original; assim como os pedacos partidos s&o reconheciveis
como fragmentos de uma mesma anfora, o original e a tradugdo devem ser
identificados como fragmentos de uma linguagem maior” (BENJAMIN, 1973, p. 11-
13 apud BHABHA, 1998).

Estes corpos que percorrem Miami com as suas performances, celebram a cidade
e a danga, configurando a mesticagem como lugar qualitativo, politico e artistico. Sendo
assim, o respeito e a solidariedade que constroi o lugar que Dancer explora através da
“importancia da heterogeneidade criativa do ‘presente enunciativo’ que liberta o discurso
da emancipagao de fechamentos binarios” (BHABHA, 1998, p. 258). Emancipagao que

reivindica e reinscreve discursos em multiplas performatividades.

DANCER: A EDIGAO COMO VISAO POLITICA E FAZER ARTISTICO

A camera, 0s corpos, 0s angulos, as cores, os lugares, entre outros aspectos, fazem
parte do processo de criagao da artista e materializam as subjetividades que delineiam a

produgao das imagens, constituidas a partir de mapas propositivos como roteiro e diregao.
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Este seria um primeiro plano a ser considerado na produgao de um video. Um segundo
plano, talvez tdo fundamental quanto o primeiro, estaria implicado aos procedimentos de
montagem, os quais acabam por definir os nexos de sentido que poderao ser observados
e sentidos pelos espectadores. A direcado de cena e a montagem do video, constituem
dois aspectos diferentes de edigdo, porém complementares entre si e que resultam no
ponto de vista que sera mostrado ao publico, ou seja, a linguagem visual como recurso de
intensificagao das sensacgoes e significados dos conteudos das imagens.

Segundo Murch (2004)', edicdo é “a estrutura, a cor, a dindmica, a manipulacao
do tempo, todas essas coisas...” (MURCH, 2004, p. 22). A partir do conceito de edicao,
podemos olhar para as performances em Dancer, que foram filmadas em preto e branco
granulado com lente de 16mm e perceber a leveza e descontracdo que Friedman ressalta,
assim como as performances buscam como foco, a simplicidade da “emocéo crua e
auténtica” (FRIEDMAN, 2012).

Talvez, seja nesse sentido, que Friedman escolheu o preto e branco, esbogando uma
neutralidade em filmar cada individuo, evidenciando a importancia que cada performance
alcance a sua expressao, o seu gesto, a sua cultura dentro de uma tonalidade que realga e
valoriza a todos igualmente, sem preconceitos, distingdo ou discriminagao. A cor do video
também pode estar relacionada com os fluxos nao narrativos propostos por Friedman,
neutralizando distragcdes pictoricas e realgando apenas o significado da cor como efeito de
luz e sombra.

Outro aspecto relevante € como a artista lida com sua dramaturgia, tecendo
escolhas nao tradicionais para elaboragcdo da narrativa, a qual no videodanga Dancer é
episddica e nao linear. A artista utiliza-se de abordagens modernas para construgao do
roteiro de Dancer, enfatizando a apreensao da realidade de forma mais poética. Esses

fatores solicitam do espectador uma relagao mais ativa e comprometida com a obra, pois

15 Walter Murch, formado pela Escola de Cinema da University of Southern na Califérnia. E editor de imagem
e de som, diretor e roteirista de cinema.
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a mesma, nao oferece uma narrativa literal e cronolégica causal sobre a realidade. Sendo
assim, o processo de edigao implica no ponto de vista que a artista pretende comunicar

para que o espectador crie uma relagdo com o seu processo criativo. Segundo Eisenstein’®:

Aforca da montagem reside nisto, no fato de incluir no processo criativo a razao e o
sentimento do espectador. O espectador € compelido a passar pela mesma estrada
criativa trilhada pelo autor para criar a imagem. O espectador ndo apenas vé os
elementos representados na obra terminada, mas também experimenta o processo
dindmico do surgimento e reunido da imagem, exatamente como foi experimentado
pelo autor (EISENSTEIN, 2002, p. 29).

A partir das palavras de Eisenstein (2002), a ideia de Friedman parece estar
justamente em trazer o espectador para a agao, diminuindo essa divisao entre realidade e
a imagem dos registros.

Dancer explora como pano de fundo em Miami, o excesso de informacéo, o fluxo
das pessoas e da cidade em constante movimento, o barulho do cotidiano, a iluminagao
natural do dia e a presenca das pessoas que estao ali naquele momento.

A edicao se faz presente em cada situagao da produgao de Dancer. Cada individuo,
ao realizar suas performances, também faz escolhas com base em sua cultura e vivéncia de
vida. Os corpos, em seus diferentes jeitos de expressar e sentir enquanto seres humanos
e artistas, buscam em seus modos mover a oportunidade de representar/(re)apresentar
as diferengas culturais a partir de “uma esfera social e politica mais alargada” (LEPECKI,
2003, p. 7).

Ao mesmo tempo, ao filmar esses momentos, Friedman realiza a sua etapa de
edicdo em sincronia com a filmagem, visto que “a camera movel € como um equivalente
geral de todos os meios de locomogao que ela mostra ou dos quais se serve” (DELEUZE,
1985, p. 44-45). Cada corpo € uma cultura, um universo cheio de possibilidades e € nesse
sentido que Friedman demostra ser instigada para fazer suas escolhas e “extrair dos
movimentos a mobilidade que é a sua esséncia” (DELEUZE, 1985, p. 45). Através de suas

lentes, Friedman encontra nas performances um motivo para escolher qual angulo usar,

16 Sergei Eisenstein (1898-1948), foi um dos diretores mais inovadores e pioneiros da histéria do cinema.
Praticamente inventou a técnica de montagem e influenciou grandes cineastas como Orson Welles, Jean Luc
Godard, Brian de Palma e Oliver Stone.
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qual velocidade do tempo se encaixa com aquele mover, a distancia ou aproximagao que
valoriza uma situagao ou gesto, o deslocamento da camera para acompanhar aqueles que

seguem dangando com as suas emogoes e assim por diante.

Figura1- Downtown Miami: Performance West Flager Street em Dancer, 2011 de Dara
Friedman em Miami Beach. Video HD p/b transferido do super. 16mm.

Fonte: Museu de Arte Moderna de Miami (2018).
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Figura 2 — South Beach: Performance na 20t Street em Dancer, 2011 de Dara Friedman em Miami
Beach. Video HD em preto e branco transferido do super. 16mm.

2 “ . 4 g = ki . _... -
Fonte: Museu de Arte Moderna de Miami (2018).

Figura 3 — Performance em Dancer, 2011 de Dara Friedman em Miami Beach. Video HD em preto e
branco transferido do super. 16mm. 49

Fonte: Museu de Arte Moderna de Miami (2018).
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Aartista se relaciona com o tempo que abrange o todo e com o tempo que acontecem

nas acdes das performances. E o que sugere Gilles Deleuze' em seus argumentos:

O tempo como todo, o conjunto do movimento no universo, é o passaro que adeja
e amplia cada vez mais o seu circulo. Mas a unidade numérica de movimento é a
batida de sua asa, o intervalo entre os dois movimentos ou duas ag¢des que se torna
sempre menor. O tempo como intervalo é o presente variavel acelerado, e o tempo
como todo é a espiral aberta nas duas extremidades, a imensidade do passado e do
futuro (DELEUZE, 1985, p. 58-59).

Através do conceito de tempo que Deleuze propds, Dara Friedman faz uma
cuidadosa elaboragédo no processo de filmagem e adapta o seu tempo de composicao e
dos movimentos da camera, com o tempo das acdes e especificidades das performances.
E assim, que a artista transforma cada individuo em alguém que néo esta s, mas, sempre
acompanhado de seu mover. Ao explorar estes aspectos como fazer artistico, Dancer se
torna um produto e acaba por revelar os pontos provocativos da artista, que deixa claro em
suas entrevistas “ndo tenho medo de quebrar regras” (FRIEDMAN, 2017).

Friedman, explora em seu trabalho como as questdes simples podem ser vistas de
uma maneira diferenciada. Ao dar énfase neste ponto de vista como questédo, acaba por
revelar momentos intimos, os quais muitas vezes, passam desapercebidos.

Nessa relagao, os propositos de Dara Friedman se entrelacam com os propésitos
das culturas e dos corpos para experimentar outros modos de se relacionar no/com o

mundo.

DANCER: O ENTRE LUGAR

Os valores culturais que pertencem originalmente a uma regido ou nagao, passam a
estar presentes de diferentes formas e em diferentes momentos em Dancer, proporcionando
outros modos de se relacionar com outros corpos, costumes, culturas, tradi¢des, que
acabam por borrar/desajustar as fronteiras e o poder. Sobretudo, tais valores passam a

criar espacos para a democratizagao.

17 Gilles Deleuze, filésofo francés, nasceu em 1925, em Paris. Estudou filosofia na Universidade de Sorbonne
entre 1944 e 1948, onde conheceu Michel Tournier e Frangois Chatelet. Suas principais obras: A Dobra:
Leibniz e o Barroco, Proust e os Signos, Diferenca e Repeticdo, O Anti- Edipo, Mil Platds, O que é filosofia
(com Feélix Guatarri).
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O espago democratico que Dancer explora, € o “entre lugar”, o qual incorpora o
que acontece e 0 que ha entre os corpos e as lentes de Friedman, compreendendo e
abordando questdes acerca dos corpos em relagdes com: o fluxo da cidade, outras pessoas,
multiculturalismo, o espago publico como interferéncia. A cada performance compartilhada
em diferentes locais de Miami, possibilita-se o alargamento da visdo de mundo e do “entre
lugar”, abrindo caminho para se refletir e “elaborar la nocion de hibridacion como un concepto
social” (CANCLINI, 1997, p. 111)."8

Todo esse conjunto de possibilidades que Dancer experimenta em suas
performances, reinsere o corpo, a cultura e os modos de comunicagao dentro de novas
condi¢gdes no mundo, articulando o mover em um discurso politico. Segundo Canclini, o que
interessa, € compreender como funciona “los processos de hibridacion” (CANCLINI, 1997,
p. 113).%

De acordo com Canclini, a hibridagao cultural € muito positiva e de grande interesse
na luta entre as desigualdades e diferengas que cercam o mundo, e de suma importancia no
didlogo sobre a imposi¢cao daqueles proclamados como fortes porque detém algum poder,
em relagcdo aos que foram subjugados e definidos como fracos. A hibridagdo expande

horizontes entre as culturas, entre as politicas, entre a globalizac&o e entre cada um de nos.

Por eso, el término de hibridaciéon no adquire sentido por si solo, sinto em uma
constelacion de conceptos. Algunos de los principales son: modernidade-
modernizacién-modernismo, diferencia-desigualdad, heterogeneidade
multitemporal, reconversion. [...] La hibridacion sociocultural no es una simples
mezcla de estructuras o practicas sociales discretas, puras, que existian en forma
separada y al combinarse, generan nuevas estructuras y nuevas practicas. A
veces esto ocurre de modo no planeado, o es el resultado imprevisto de processos
migratoérios, turisticos o de intercambio econémico o comunicacional (CANCLINI,
1997, p. 112).20

18 “Elaborar a nog¢ao de hibridizagdo como um conceito social”.
19 “Os processos de hibridizagao”.

20 “Portanto, o termo de hibridizacdo ndo adquire significado por si s6, mas em uma constelagdo de
conceitos. Alguns dos principais sdo: modernidade-modernizagdo-modernismo, diferenca-desigualdade,
heterogeneidade multitemporal, reconversao. A hibridizagdo sociocultural ndo € uma mistura simples de
estruturas ou praticas sociais discretas e puras que existiam separadamente e, quando combinadas, geram
novas estruturas e novas praticas. As vezes isso acontece de forma nao planejada, ou é o resultado imprevisto
dos processos migratorios, turisticos, econdmicos ou comunicacionais”.
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Diante dos atuais tempos de globalizagao, a cultura latino-americana vivenciada em
Dancer é realmente intensa e diversificada. Amaneira como Friedman capta as performances
€ a maneira como 0s corpos se conectam com os multiplos caminhos de negociacéo entre
as culturas, designa o “entre lugar”. Esses espagos abrangem novas formas de se vivenciar
as diferencas e compreender a complexidade de suas particularidades.

Cada vez mais, a mudanga parte de um reconhecimento e de uma tensao entre
esses espacgos que buscam o significar da nagdo as margens da modernidade para se
inserir na contemporaneidade. A nagao sofre transformagdo nos tempos atuais e busca
significagdes entre: o povo como referéncia histérica por um lado e por outo lado, o povo
na construcado da performance, a qual é caracterizada e marcada pelo presente e por sua
enunciagao referente a visao politica de mundo.

E possivel identificar em Dancer a ruptura de fronteiras e a construcdo de uma
historia a partir do entendimento de hibridacdo, o qual Canclini (1997), explica como
conceitos de “emancipacion, expansion, renovacion y democratizacion” (CANCLINI, 1997,
p. 111).21

A partir do “entre lugar” Bhabha (1998), também destaca o seguinte conceito:

Esses “entre lugares” fornecem o terreno para elaboragdo de estratégias de
subjetivagédo — singular ou coletiva — que dao inicio a novos signos de identidade e
postos inovadores de colaboragéo e contestagado, no ato de definir a prépria ideia de
sociedade (BHABHA, 1998, p. 20).

A forca do entre lugar constréi um espago de ir e vir evitando que algumas
divisbes entre superior e inferior, e/ou, fortes e fracos, se estabeleca como primordial e,
consequentemente seja possivel inaugurar caminhos que superem as logicas binarias
hierarquicas. Segundo Bhabha (1998) “abre a possibilidade de um hibridismo cultural que
acolhe a diferenga sem uma hierarquia suposta ou imposta” (BHABHA, 1998, p. 22).

De acordo com a artista — em entrevista — corpo e mente andam juntos, assim como
0s corpos que estdo sendo filmados caminham juntos com o universo de suas culturas. O

pensamento progride para o corpo e é assim que Friedman trabalha, entre o controle e a

21 “Emancipacéo, expansao, renovag¢ao e democratizacao”.
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liberacgao, entre o sentir e o planejar. Como exposto anteriormente, Canclini (1997), propde
que a hibridacdo é exatamente o “entre lugar”, ou seja, que ha entre uma coisa e outra,
assim como acontece com o proposito politico que se da a ver em Dancer.

Estar no “entre lugar”, é habitar um espaco intermédio. Portanto, Dancer ao viver
este espago, o qual ocupa e incorpora como intervengdo no aqui e agora, reinscreve o
corpo colonizado, convidando-0 a pensar a si mesmo e experimentar-se em outras logicas.
E nesse caminho do “entre” que a sincronia dos pensamentos e acdes ganha poténcia
no lugar de expansao que o hibridismo oferece. Cada “entre lugar” em Dancer reflete o

seguinte aspecto cultural:

O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com “o novo” que nao seja parte
do continuum de passado e presente. Ele cria umaideia do novo como ato insurgente
de tradugéo cultural. Essa arte ndo apenas retoma o passado como causa social
ou precedente estético; ela renova o passado, refigurando-o como um “entre lugar”
contingente, que inova e interrompe a atuagao do presente. O “passado presente”
torna-se parte da necessidade, e ndo da nostalgia, de viver” (BHABHA, 1998, p. 27).

E assim que Dara Friedman aprofunda a esfera da vida por meio da temporalidade
que ocupa esses “entre lugares” em Dancer. A questdo da cor, género e nacionalidade
acaba por representar um terreno hibrido, onde a diferenga de cada individuo se inscreve
nos limites da fronteira, unindo o mundo com a relagéo das origens culturais.

A forga da heterogeneidade da nagao representa exatamente esse ponto de vista
politico e critico na construgdo de uma nacédo que nao € mais “o signo de modernidade
sob o qual diferengas culturais sdo homogeneizadas na visdo horizontal da sociedade”
(BHABHA, 1998, p. 212). Logo, Dancer a partir do que é possivel interpretar como uma
visdo ampliada do “entre lugar”, mostra a nagdo como “etnografia de sua prépria afirmagéao

de ser a norma da contemporaneidade social” (BHABHA, 1998, p. 212).

CONSIDERAGOES FINAIS

Por fim, este artigo propds uma reflexdo politico/artistica acerca da videodanga
Dancer de Dara Friedman, considerando o modo performativo e politico para fortalecer e
discutir novas estratégias de resisténcia/existéncia que problematizem o multiculturalismo

em Miami Beach - EUA.
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Uma das consideragdes importantes dessa analise, foi ressaltar a necessidade de
explorar as formas hibridas como modo de aprofundar as relagdes observadas em Dancer
com o conceito de “entre lugar”, o qual foi considerado a partir de um viés politico e discutido
na relacdo com as imagens, performances, edigdo e corpo politico/artistico. Considera-
se também, que todos os autores utilizados neste artigo, contribuiram para construgao e
elucidagao de um pensar politico e artistico vislumbrado em Dancer.

Nesse sentido, ainda cabe salientar que essas reflexdes auxiliam na compreensao
sobre o porqué Dancer abriria caminhos para se pensar as relagdes das diferengas culturais
e corporais no espago do “entre”, onde os processos performativo e politico articulam o
conceito de hibridagao cultural.

Finalmente, pode-se concluir que Dancer, ao investir em sua estrutura experimental,
acaba por convidar o espectador a compreender melhor o valor de auto expressao e da
diversidade entre as culturas, evidenciando a importancia que a arte/politica/cultura tém

para reinscrever pensamentos que subsidiem realidades abundantes de “entre lugares”.
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