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PATRIMONIO CULTURAL COMO UN NUEVO MARCO DE ACCION EN LA
ENSENANZA ARTISTICA - ART THINKING

Elmarina Samways

Resumen: La necesidad de defender y de preservar el Patrimonio Cultural pasa por el
fomento de su estudio en la escuela, integrado por las diferentes metodologias de ensefanza
y aprendizaje en las distintas asignaturas que componen la ensefianza obligatoria en
Espaia. Este articulo quiere analizar la relacion existente entre Ensefianza artistica y
Patrimonio Cultural, desde la perspectiva de la Educacion espaiola, a través de un nuevo
marco de accion: La metodologia Art Thinking que busca en los proyectos colaborativos e
interdisciplinares una solucion para desarrollar de forma competente los contenidos de la
ensefanza artistica.

Palabras clave: Educacion formal. Ensefanza Artistica. Patrimonio Cultural. Art Thinking.
Proyectos colaborativos e interdisciplinares.
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REFLEXAO TEORICA

Os professores de Artes da educacdo secundaria na Espanha encontram no
curriculo pedagogico um objetivo que especifica que os alunos “deben conocer, valorar y
respetar los apectos basicos de la cultura y la historia propias y de los demas, asi como el
patriménio artistico y cultural” (L.O.M.C.E., 8 /2013 de Diciembre) e sempre se perguntam:
que fazer para trabalhar com conteudos que dentro do esteredétipo de visdo de mundo por
parte dos alunos “cheira a mofo™?

Jacques Delors, quando presidente da Comissao Europeia, afirmava que o mundo
se encontra num momento de desilusdo do progresso no plano social e econdmico, e também
observava que a solugdo diante deste cenario reside numa questao essencial: “A pergunta
central da democracia é se queremos e se podemos participar na vida da comunidade”
(1996, p.16). A partir deste ponto de vista, no caso concreto da educagao espanhola, a
misséo fundamental do sistema educacional obrigatorio, segundo José Manuel Baena Gallé,
professor especialista nas relagdes entre Patriménio e Educacédo, consiste em planejar e

organizar a formagao dos cidadaos para lograr sua plena integragéo e participagao social.

Para cumprir com este compromisso o sistema educacional obrigatério espanhol conta com
o imperativo legal acima citado e com uma necessidade didatica pedagdgica de trabalhar
com o Patrimbénio Cultural. Esse trabalho é importante pelos seus valores educativos
préprios, e ao mesmo tempo, permite e ajuda no alcance da aquisigao das competéncias
basicas que todo cidad&o europeu deve possuir quando finaliza seus estudos obrigatorios.

A necessidade de inclusdo do estudo do Patriménio Cultural na escola tem duas
fungdes principais. A primeira, a propria defesa dos elementos que conformam o acervo
patrimonial material e imaterial ja que a escola desenvolve um papel ativo quando permite
que os alunos se aproximem de um conhecimento profundo e sério sobre este. A segunda,
constituir-se no eixo do processo de ensino-aprendizagem, através do qual se desenvolve
um processo educativo que permite o alcance dos objetivos e das competéncias basicas
que sao necessarias para o funcionamento ativo da cidadania.

O problema que encontram os professores na hora de trabalhar de forma competente
a apropriagao por parte dos alunos dos valores que implicam o estudo do Patriménio Cultural

reside no fato de se enfrentar e superar uma série de tensdes e dicotomias, que segundo
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Delors (1996, pp. 16-18), afetam todo o processo de aprendizagem. No caso especifico
desta area do conhecimento, essas tensdes e dicotomias seriam: tenséo entre o mundial e
local; tensao entre o universal e o singular; tensao entre tradicdo e modernidade; e tensao
entre o espiritual e material. Segundo aquele autor, os quatro pilares da Educacéao para se
enfrentar e superar as tensdes e dicotomias que afetam os processos de aprendizagem
seriam: aprender a conhecer; aprender a fazer; aprender a viver juntos e com os demais;
e aprender a ser. Para que isto ocorra Patriménio Cultural e Escola devem estar inter-
relacionados.

Uma das areas do conhecimento que esta relacionada de modo mais intrinseco com
o Patrimonio Cultural na escola é a area artistica. Na Conferéncia Mundial sobre Politicas
Culturais de 1982 no México foi elaborada uma definicdo que afirma que “O Patriménio
Cultural de um povo compreende as obras de seus artistas, arquitetos, musicos, escritores
e sabios, assim como as criagdes andénimas, surgidas da alma popular, e o conjunto de
valores que d&o sentido a vida, quer dizer, as obras materiais e imateriais que expressam a

criatividade desse povo: a lingua, os ritos, as crengas, os lugares e monumentos histéricos,

a literatura, as obras de arte e os arquivos e bibliotecas.” Para os professores de Ensino
de Arte esta definicdo traz uma série de ideias interessantes para o labor educativo,
pensando-se em Arte como modo de conhecimento. Jerome Bruner, entre os anos de 1950
e 1960 escreveu o ensaio “Art as a mode of Knowing” onde reflete sobre quatro aspectos
fundamentais da experiéncia artistica, os quais perduram até os dias de hoje e que fazem
com que, principalmente o professor que busca a sua competéncia na reflexdo sobre sua
pratica tedrico-pedagogica, possa compreender a Arte como um modo de conhecimento:

- A capacidade de conexao - Segundo Bruner, a capacidade de conexao que
tem a Arte se observa através da construgcdo do simbolo, sua simplicidade e efetividade. A
construgcao da categoria de possibilidade a partir da qual buscamos novas experiéncias. A
arte é capaz de conectar duas esferas da vida separadas, unindo as mesmas em um tipo de
objeto. A metafora une experiéncias diferentes e encontra a imagem do simbolo que as une

em um nivel emocional de significado muito mais profundo. No caso concreto da relagao
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entre Arte e Patrimdnio, a primeira possibilita a conexdo da carga simbdlica dos objetos
e dos espacgos encontrados nas capas superpostas do tempo, logrando a construgédo de
novos sentidos para as experiencias vividas nesta relagao.

- Esforgo - Bruner conceitualiza o esforco como um modo de realizar novas
conexoes entre diferentes perspectivas, tanto no individuo que cria como no que observa.
Exemplifica com o quadro “Retrato de um cardeal” (c.1600), pintado por El Greco. Nele
pode-se encontrar ao mesmo tempo piedade e crueldade. Nele, como em muitas obras
de arte, sentimos o esforgo de conectar, ndo sé na pratica, no processo criador, senao
também no processo de observacao. Esforgo que permite ir e vir, estar em ambos lugares
simultaneamente, que permite viver a experiencia e sentir essa sensagao de que tudo esta
completo. No caso da Arte em relacdo aos conteudos do Patriménio Cultural o esforgo
reside na dissolugdo destes tempos simultédneos, possibilitando a compreensao da
importancia dos novos significados construidos nessa simultaneidade temporal, que faz
com que o protagonista que esteja vivendo esta experiencia sinta a sensagao de que tudo

esta completo no movimento de recomecgar, ou seja, na espiralidade que cada experiencia

traz em si mesma.

- Converséo do pulso - A arte nasce segundo Bruner para satisfazer um pulso,
e nao tem por que existir concordancia entre o impulso criador e entre o impulso e o
observador, uma vez que o fim ultimo ndo é comunicar esse impulso. Bruner exemplifica
através de suas sensacgdes ao observar a peca renascentista da Catedral de Toledo, a

Virgem Branca:

Esta virgem branca encarna todos os rostos de mulher, mée, esposa, noiva, filha,
irma, santa, prostituta... quando a gente a observa, nos animam impulsos contidos de
ser seu pai, filho, de fazer-lhe amor, falar com ela, e entao observamos como o rosto
modifica quando o menino toma seu queixo com sua mao pequena. De algum modo
esta experiéncia explica a conversao dos impulsos em um sentimento de beleza
que requer a apari¢ao de diversos impulsos ao mesmo tempo. E entdo pode-se falar
da experiencia da arte como modo de conhecimento. Porque quando olhamos a
Virgem Branca a energia de todos os impulsos contraditérios ou discordantes criam
uma s6 imagem que conecta todas as experiéncias em seu rosto” (1979, p.70).

Neste momento, segundo Bruner, a arte permite uma fusao de experiéncias e temas
ao mesmo tempo, porque o conhecimento que implica a Arte € um conhecimento sensivel,

metaférico aonde mente e corpo se implicam, aonde as experiencias pessoais - como as
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descritas por Bruner na citagdo acima - entram em jogo e enriquecem e singularizam a
visdo de uma obra. No caso da relagao entre Arte e Patriménio Cultural, a fusdo ocorre na
dimensao da temporalidade, traduzida num sentimento unico de se poder por um momento
viver e sentir as experiéncias do passado—presente e vislumbrar as possibilidades do futuro.
- Generalidade - Para Bruner, qualquer ideia, construcdo ou metafora tem a
maneira de acomodar-se, criar experiéncia e esse modo € muito similar ao da ciéncia. Em
arte existe o que Bruner denomina de “Choque do reconhecimento”, o reconhecimento
da idoneidade de um objeto, o poema que preenche as lacunas vazias na nossa propria
experiéncia. A arte nos liberta das formas de conhecimento instrumental, aonde além de
uma maca, uma figura da tradicao catélica ou de um emblema, podemos através da sua
representacao, realizar conexdes com nossas experiéncias internas que nos levam a recria-
las, vivé-las e elaborara-las.
A arte é, portanto, um modo de conhecimento. Um modo de compreender que
conecta todo 0 nosso ser com as experiéncias do passado e do presente, como no caso de

sua relagao com o Patriménio, que faz com que vislumbremos alternativas de existéncia,

sem abandonar ou renunciar a nGs mesmos.

Nas metodologias de Ensino de Arte atuais pode-se encontrar uma atualizagao
destes aspectos descritos por Bruner, principalmente no que se refere ao desenho de
estratégias de aprendizagem de diferentes conteudos. No caso concreto do ensino de
Arte e de Patriménio Cultural, segundo José Baena Gallé (2016, p. 9), o Patrimbnio se
compde dos elementos que nos legaram as geragdes anteriores € que conformam nossa
heranca coletiva; sdo elementos que perduram no tempo e que carregam uma forte carga
simbdlica que permitem acenar para os marcos de identidade coletiva e que, portanto, sao
necessarios de se conhecer, conservar e transmitir. Para os professores de Arte esta é
uma ardua tarefa, uma vez que, o que se quer é ensinar a ver, a compreender e sobretudo
construir um sentimento de pertencimento e de identidade, em uma realidade que se
modifica a uma velocidade vertiginosa e aonde o chamado capitalismo artistico, com sua
hiper-estetizacao mundial, esconde e destroi grande parte de essa heranga patrimonial em

nome da globalizagao.
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José Manuel Baena Gallé (2016, p.12) sinaliza que o trabalho para a consciéncia
dos conteudos que envolvem o Patrimdnio Cultural exige modificagbes nos processos de
ensino, tanto a nivel metodoldégico como formativo. Ainda segundo esse autor, € necessaria
uma transformagao do tipo de materiais usados na sala de aula, para que eles permitam e
aproximem os alunos da resolugao de problemas concretos.

Porém, justamente um dos problemas concretos que tanto os professores de Arte
quanto seus alunos enfrentam nos dias de hoje, reside no fato de que nao se trata de
modificar s6 os tipos de materiais em sala de aula ou a formacgao dos professores. Se trata
de modificar um conceito “conservado” sobre a compreensao do significado de Patriménio,
o qual deveria ser considerado hoje sob a 6tica dos tempos pds-modernos, o qual deveria
ser tratado com a mesma o6tica dentro dos curriculos escolares e dentro do planejamento
das estratégias de aprendizagem que hoje se desenvolvem dentro da sala de aula, as
quais buscam sem descanso uma forma inovadora e motivadora de lograr a apropriagéo do
conhecimento por parte dos alunos.

Se trata de um envolvimento muito mais profundo com o “rastro deixado pelo

homem” em diferentes momentos histérico e sociais. Se trata de entender a relagao
estabelecida entre 0 Homem e o Espago em que habita, entre o Homem e os objetos
com o0s quais convive, e desta relacdo guardar e reter na memoria os resultados mais
significativos, resultados estes capazes de colaborar com a possibilidade de se construir os
préximos paragrafos do discurso da histéria humana. Deve-se considerar ainda, que estes
significados, vao se transformando na medida em que a realidade vai se modificando a uma
velocidade quase impossivel de acompanhar.

Para se tentar atingir esta mudancga conceitual sobre o Patrimdnio, segundo Joseé
Manuel Gallé (201 6,p. 12) é fundamental o contato direto com o ente patrimonial dotando-
os de valores afetivos e empaticos que fagam com que os alunos sintam como se esse ente
fizesse parte deles, que vejam a necessidade de ampliar seu conhecimento sobre ele e que
se preocupem com sua defesa e conservagéo.

Na atualidade, o Ensino de Arte tem fomentado a apropriacdo do conhecimento
estético por meio do uso de inovagdes metodoldgicas, sendo que uma das inovagdes

mais buscadas por esta disciplina nas escolas espanholas € a Aprendizagem Baseada
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em Projetos de Arte (ABPA). A ABPA traz em si a ultima tendéncia metodolégica dentro do
Ensino de Arte na Espanha, a qual tem um marco de agao chamado Art Thinking?, proposto
por Maria Acaso e Clara Megias em 2017.

Art Thinking € uma metodologia de ensino baseada na maneira de pensar de
um artista durante o processo de criacdo. Segundo Acaso y Megias (2017, p. 76) em
Art Thinking os materiais recuperam a ideia de materializar através da linguagem visual
o discurso que o criador quer elaborar. Qualquer material e qualquer experiéncia séo
suscetiveis a serem utilizados de maneira contemporanea. Dentro deste marco de agao,
segundo Acaso y Megias (2017, p. 79), o conceito de beleza, ndo pode ser explicado de
maneira universal: o0 que uma determinada cultura, sociedade, grupo ou individuo considera
belo, € uma convengao social, culturalmente aceita, que depende dos espagos geograficos
e culturais nos quais se inscreve o que é identificado como belo. A busca vai no sentido
de encontrar a beleza pelos seus significados, como ja havia sido clarificado por Arthur
Danto quando escreveu O abuso da beleza, um texto que reflete sobre como e por que, no

momento atual, os artistas ndo buscam a beleza formal, mas seu significado. O marco de

acao de Art Thinking busca também a complexidade da experiéncia estética, e isto passa
por fazer perguntas que talvez néo tenham respostas, que nos embarcam em um processo
de investigagao constante sobre a realidade que nos rodeia, em uma dinamica critica de
reformulacdo permanente. Segundo a autoras, vivemos em um mundo pés-moderno, no
qual o territério das artes visuais deixou de ser um universo ordenado, reproduzivel num
mapa estavel e tranquilizante. Pelo contrario, segundo Jiménez (2002, p. 43), o territdrio
das artes visuais é “‘uma superficie mestica, resultado das inevitaveis hibridacées que
existem na superposi¢ao de suportes e técnicas”. Portanto, neste marco, as experiéncias
desenhadas tém de ser plurais e abertas, interdisciplinares e atemporais, incorporando

inclusive conteudos que por qualquer motivo ndo sejam de interesse inicial.

2 E importante notar que esse termo foi utilizado primeiramente no Brasil, em 2007 por Luis Camnitzer, na
Sexta Bienal do Mercosul em Porto Alegre.
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Num marco como este o estudo do Patrimdnio passa também pelas reflexdes de
fildsofos e arquitetos. Em Efland, Freedman e Stuhr (2003, p. 189) encontramos alguns
pressupostos que podem ajudar ao Ensino de Arte a trabalhar com o Patrimdnio Cultural
dentro deste novo marco de agéo:

1. O pequeno relato

- O curriculo se desloca desde as tendéncias universalizantes da modernidade
em diregao as tendéncias plurais da pés-modernidade.

- A preocupacgado exclusiva pelo conhecimento disciplinario, com base em
comunidades de eruditos evoluciona em dire¢cdo a um uso maior do conhecimento e
informantes locais.

- Existe uma maior receptividade no que diz respeito a arte nao ocidental, a arte
das minorias, das mulheres e do artesanato popular. Esta inclusdo pode-se descrever como
uma tendéncia geral para democratizagao do curriculo e como um modo de distancia-lo das
concepgoes elitistas de Arte.

- Se misturam conteudos locais e dos interesses regionais com os interesses

de &mbito nacional.
2. O vinculo poder-saber
- As questdes do poder-saber pdem em destaque o impacto das forgas sociais
nas Artes e na Educacéo, e nos mecanismos pelos quais se validam certas formas de
conhecimento e marginalizam outras.
- Exemplos concretos de questdes de poder-saber nas decisdes arquitetdnicas,
no desenho industrial, na histdria, na critica de arte e nos artesanatos.
- O estilismo e igualitarismo se apresentam como um conflito de validagao do
saber entre grupos sociais.
- Na critica de Arte, as questdes da lingua sao particularmente sensiveis. O
discurso cria os significados e valores derivados das obras de arte.
3. Desconstrugéo
- Os criticos desconstrutivistas alteram a fungao da elucidagcao das obras de
Arte tradicionalmente destinada a critica, na sua busca de sentido numa cultura onde os

significados das imagens e das palavras nao sao fixos.
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- Atendéncia aponta cada vez mais para uma critica orientada em diregao ao
leitor ou espectador, e se afasta do modelo de critica orientada em direcao ao escritor ou
artista.

- Os meios de Arte pés-modernos valorizam a colagem, a montagem e o
pastiche, portanto, a fotografia e os computadores adquirem maior importancia.

- O caracter interativo do computador tem a capacidade de alterar a separagao
tradicional entre artista e publico.

4. A dupla codificagao

- Posto que o objeto pdés-moderno tem codigos ou conjuntos de mensagens
gue se somam aos da poés-modernidade, agregar outros codigos ao moderno também pode
ser um modelo de procedimento util para a mudanca curricular (por exemplo, incorporar
significados alternativos ao curriculo moderno).

Segundo Acaso y Megias (2017, p. 89) os professores de Arte tém que aprender a
selecionar o conteudo relevante produzido por outros e fazer do mesmo seu, pelo uso de

estratégias como a remescla, remix ou ensemblaje: “A criatividade é, e sempre foi 0 mapa

e 0 agenciamento, a possibilidade de se chegar a solu¢gbes que nunca sao completamente
novas porque sempre estdo conectadas com outros conhecimentos, porque a auto-
expressao nao existe: existe a co-expressao, o contagio, a infecgédo.”

Esses aspectos, contribuem para que os professores de Arte compreendam como
abordar os conteudos, sejam quais forem, principalmente os conteudos que se referem
ao Patriménio Cultural. Ajudam a entender que eles necessitam “sacudir o pé” do ensino
cristalizado, que se reduz a meros textos histéricos, sem considerar, muitas vezes, no caso
dos patriménios arquitetdnicos, o rastro da vida que tiveram e a vida que albergam na
atualidade.

Atualmente o desenho das estratégias de ensino-aprendizagem busca dar um
passo além do marco de agao do Art Thinking, valendo-se de um entendimento expandido
de Educacédo que toma por base o conceito proposto pelo coletivo Zemos98 em 2012.
Zemos98 é um coletivo que tem trabalhado numa investigacao interessada nos projetos
multidisciplinares de maneira continua, aberta e colaborativa, tomando por base a reciclagem

e o conceito de ensaio e erro. Este entendimento tem ajudado muito a se desenvolver
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uma nova abordagem para o ensino do Patriménio e da Arte, porque ele advoga que,
assim como também afirmou Peter McLaren (1997, p.40): “a pedagogia nao ocorre sé no
espaco escolar, mas em todos os espacos culturais”. Segundo esse entendimento, todos os
assuntos e lugares devem ser compreendidos pelo professor de arte como possibilitadores
da acao cultural. A tecnologia amplia este processo de deslocalizagéo e, como também
dizem Acaso y Megias (2017, p. 91): “O estudio do artista esta aonde esta seu telefone
celular!”. Este processo de deslocalizagao dos lugares de produgao das Artes afeta também
o pedagdgico, cuja geografia vai se transformar em qualquer espago em oposi¢cdo a um
espaco concreto. Os professores de Arte contemporaneos tem que deslocar-se desde
0 pessoal como unico motor de trabalho e abragar o local, o social e o global e devem
explorar junto com os alunos as agodes, as questdes, as situagcdes e os problemas que
configuram o mundo. Porque os conteudos sado abertos e conectaveis, além de atravessar
de maneira irresoluvel a realidade social e gerar um impacto motivacional e uma incerteza,
que constituem a melhor antessala possivel para a aprendizagem.

Os principios que implicam a aprendizagem configurada a partir do marco do Art

Thinking implicam o desenho de projetos que desenvolvam e fomentem o pensamento
divergente, o prazer pelo conhecer, a educagao como produgédo cultural e sobretudo projetos
interdisciplinares. Estes principios sdo exatamente o que se necessita para proporcionar
uma aprendizagem onde os conteudos referentes ao Patrimdnio Cultural sejam tratados na
relacédo especificada no inicio deste artigo.

Para exemplificar bons resultados que se obtém com uso desta metodologia de
ensino artistico a seguir se apresenta a descricdo de um projeto colaborativo e interdisciplinar,
desenhado dentro do marco de agao do Art Thinking, que tem como por foco conteudos que

envolvem o Patriménio Cultural.

UM EXEMPLO

O projeto em questéo foi desenvolvido no Colégio Internacional J H Newman, regido

de San Blas, em Madri, Espanha.
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Os professores do Departamento de Arte deste colégio, levaram dois anos
investigando novas metodologias de Ensino de Arte, como o Art Thinking e as metodologias
de ensino artistico usadas pelas escolas da Finlandia. Naquele pais os docentes estiveram
por duas vezes: uma em janeiro de 2017, participando de um turismo educacional, composto
por excursdes de estudo organizadas pela Federacao das Escolas Catdlicas para visitarem
todos os colégios de Helsinki e de pequenas cidades da periferia desta que aplicam Ensino
de Artes; a segunda estada durou um més e os docentes da Espanha realizaram praticas
de observacao metodoldgica, através do Programa Internacional Erasmus Plus, o qual
entre outras atividades auxilia na formacao do professorado europeu. Em especial, as
professoras Elmarina Samways e Henar Moros Infiesta, realizaram sua pratica na Porvoo
Art School uma das maiores escolas de Artes de Finlandia e a segunda mais antiga daquele
pais. Dirigida por Leena Stolzmann, uma das professoras responsaveis pela reforma do
Ensino de Arte nesse pais, a escola atende alunos de todas as idades e também adultos
(pais e pessoas da comunidade), bem como alunos com capacidades especiais.

Ao voltarem de suas praticas de observacao as professoras comegaram a aplicar

alguns aspectos da metodologia de ensino finlandesa que eram adequadas ao contexto
espanhol, nas classes de Artes de seu colégio e a difundir as conclusées de suas praticas
na Finlandia em diversos eventos e instituigdes espanholas. Uma destas conferéncias foi
promovida pelo Instituto Ibero Americano da Finlandia, que entusiasmado pela seriedade
do trabalho realizado pelas professoras, as convidou a dar um passo além em suas
investigacoes, oferecendo o contato de um colégio em Helsinki que estava buscando um
partner para realizar um projeto interdisciplinar.

A Alppilan Lukio School é uma escola de Helsinki que assim como o Colégio
Internacional J H Newman oferece um curso secundario em Artes, bem como oferece
a seus alunos a possibilidade de aprender espanhol e fotografia. Por meio de conversa
digital, as professoras Annuka Kosonen e Kirsi Saloheimo se reuniram com as professoras
espanholas, explicando que estavam desenvolvendo um projeto de fotografia com uma
tematica voltada aos conteudos do Patriménio Cultural, focado no estudo do espacgo urbano.
Os dois colégios encontraram entdo um ponto comum para trabalharem juntos, uma vez que

em Madri as professoras também estavam desenvolvendo um projeto voltado ao Patriménio
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Cultural, s6 que por meio do desenho urbano (Urban Sketch), numa colaboracdo entre
Brasil (por meio do artista curitibano André Coelho) e Espanha (com o artista madrilenho
Angel Lucendo). Como esta primeira fase ja havia terminado na Espanha, os dois colégios
decidiram desenvolver um projeto conjunto dedicado a investigacdo da fotografia urbana
e a exploracgao visual de diferentes espacos iconicos das duas urbes envolvidas, Helsinki
e Madri, enquanto Patrimonio Cultural e suas diferentes fungdes dentro da relagcdo com o
cotidiano. Assim, surgiu o projeto colaborativo: # PHOTOURBAN.

Segundo José Manuel Gallé, (2016, p. 16) o Patriménio Cultural pode ser a ideia-
forca aglutinadora dos esforgos educativos ja que pode aportar recursos de aprendizagem
para diferentes areas educativas. Entretanto, para se poder trabalhar dessa maneira
€ necessario que ocorram certas mudangas nas organizagdes escolares. O principal é
estabelecer e fomentar uma cultura de trabalho colaborativo e interdisciplinar dando ao
professor o protagonismo na hora de planejar o mesmo, com objetivos claros em relagao ao
aprendizado do Patriménio Cultural. No caso concreto deste projeto nos dois colégios este

aspecto foi o eixo de sustentagao de toda a agao educativa.

O projeto comegou com uma reuniao virtual entre as professoras envolvidas com
o mesmo e ficou decidido que os alunos realizariam uma investigacao a respeito dos
diferentes espagos que compdem o Patrimoénio Cultural das duas cidades e estainvestigacao
compreenderia o entendimento do espago como resultado das agées humanas sobre a
paisagem. De acordo com Oscar Jerez Garcia (2003, p.1) nas agbes sucessivas temporais
sobre a paisagem se superpdem as agoes e os resultados materiais e culturais das mesmas,
como consequéncia 0 espago nao pode ser explicado sendo através do tempo e essa
relacao espago-tempo, tem como resultado um patriménio cultural em cada espago, mas
como em cada espago estao representadas manifestagdes do sistema mundo.

A equipe definiu que o objetivo geral do projeto era a educacéao estética do olhar
para fundamentar o conhecimento do entorno cultural o qual possibilitasse um reforgo do

sentido de identidade e de pertencimento cultural.
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Punto en com(n:

Como um projeto colaborativo entre alunos de cursos secundaristas de Artes as
disciplinas diretamente envolvidas com ele na Finlandia foram Lingua Espanhola e Arte, e

na Espanha Desenho Artistico, Cultura Audiovisual e Volume.

Depois da primeira investigacao, as professoras encaminharam os alunos para a
rua fotografar, mas os primeiros resultados ndo foram tao interessantes como se esperava.
Por isto, em julho de 2018, as professoras se reuniram fisicamente em Madri e decidiram
que junto com os alunos selecionariam temas a serem investigados através da imagética
visual, que fossem curiosos e que dessem resultados fotograficos interessantes em nivel

do que se refere ao Patriménio Cultural.
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Apos uma investigagao prévia voltada para a tematica elegida pelo grupo, os alunos
sentiram que os espacgos eram parte deles mesmos. Voltando para as ruas para fotografar
os alunos obtiveram resultados interessantes e dentro da qualidade que se esperava,
sendo que cada fotografia conta ao espectador a relagdo de identidade que cada aluno
desenvolveu com os espacgos investigados.

Na primeira fase do projeto, em cada pais as professoras também prepararam os
alunos para que compreendessem o trabalho de curadoria de uma exposicao. Os alunos
espanhois tiveram uma palestra com a professora, curadora e historiadora brasileira
Rosemeire Odahara Graga, que |lhes explicou como é o trabalho de um curador e sua
relacao com os artistas.

Em cada pais, os alunos registraram e selecionaram 40 fotografias prévias que
seriam incluidas em uma exposicao final. Em setembro de 2018 os alunos finlandeses
chegaram a Espanha e entre outras atividades passaram um dia e meio realizando
fotografias em equipes junto com os alunos espanhdis. Um dos pontos altos do projeto

foi o envolvimento do Departamento de Histéria do Colégio Newman, que entre outras

agdes proporcionou a todos os alunos uma excursao historica por Madri, tendo como eixo
orientador o curso da agua na cidade e as ruinas das suas antigas muralhas. Por seu
lado, os alunos finlandeses fizeram uma explanagao sobre como levaram a primeira fase
do projeto na Finlandia, explicaram como era o seu curso de Artes e apresentaram fatos
curiosos e historicos dos espacos de Helsinki.

Enquanto os alunos fotografavam e realizavam uma primeira selecédo de suas
fotografias em Madri, imediatamente as enviavam para as professoras que estavam reunidas
planejando o trabalho conjunto de curadoria. Para aproveitar ao maximo a presencga das
professoras finlandesas na Espanha, realizou-se um encontro de professores de Arte, no
qual se discutiram questdes metodoldgicas do ensino desta disciplina e sua relagdo com o

Patrim6nio Cultural.
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Uma grande exposi¢ao foi organizada no hall do Colégio Newman, onde foram
apresentadas 145 fotografias que representavam o resultado tangivel do projeto®. A abertura
da exposigdo compareceram pais, alunos, professores e convidados de outros colégios
e instituicdes. Devido ao sucesso do projeto o Instituto Ibero Americano da Finlandia
patrocinou a apresentacado da exposicao em espaco externo de grande visitagdo, o famoso
Mercado de San Antén em Madri, a qual foi realizada com muito éxito, obtendo em apenas

um dia a apreciagao da exposi¢cao por mais de 600 pessoas.
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Encerrada a exposicdo em Madri, o acervo fotografico foi enviado a Finlandia,
onde se realizou uma exposigao no hall do Colégio Alppilan e depois uma viagem por sete
instituicdes finlandesas, dentre as quais a embaixada da Espanha naquele pais.

O resumo visual a seguir apresenta uma avaliagédo dos resultados alcangados pelos
alunos com o desenvolvimento do projeto e uma sintese de tudo o que aprenderam com o

processo de realizagdo do mesmo, tanto sobre Arte como sobre Patriménio Cultural.

3 Maiores dados e imagens do projeto podem ser encontrados em:
https://view.genial.ly/5c3d9acea4eaa03097dacb60
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Logro de objetivos, impacto y resultados de las acciones realizadas
;Qué han aprendido?

£ ;}!déncr&f ‘
@ .

Seguir un proceso de investigacion artistica basada en tres aspectos fundamentalmente:
La Urbe, la fotografia callejera y las técnicas que deben usar para sacar mayor partido
a su trabajo, entendiendo la funcién de Llos diferentes espacios que hay en la ciudad y
cémo su memoria histérica y cultural, influyen en La vision que tenemos de ellos.
Apoyado todo con material teérico, técnico y recorrido ilustradol(in situ) por el profesor

Evidencia 2

o Educacion en valores y relaciones sociales.
Han actuado en ambos paises, conociendo otros puntos de vista, otra
vision de la vida, del trabajo en equipo, en diferentes lenguas (inmersion
Llingtistica inglés-espariol-finés).
Se han creado lazos de amistad.

Fvidencre ¥

Lemguiaje y OHmuncacion wisual. Uso e herramientas y herramisnios propess diel

1 Cmn ura inber predacon oot ool

-

lemguiaje artistics evados a Lo fotag

Ewvidencia 4

L S s clo de referentes y e hadla de la mvitada: Rosemeris

. conjuniamente con la leono explicade por los profesares en el

oolegen y ln aplicocicn actpea al proyecto

Fwidencia 5

Montaje de Lo ewposicn en diferentes eypoois con (o probdematsn quie oond Leva de

dferondoy

e, bormafios | espacks de hall del colegio en Madrid, en

'ﬂ distribugiones. recorrido, lur soporte Fonms

Hislsinki y om Lo sala di exposinns del Cend

Evidencia &

i L]

Baisuisda r Fabdlsfditea &n #l iranipors y embalog de obios de ane

adwmnas, correo iInternoconal

Fvidencia &
Comarnsocisn v defusen social, BEPP ko v uliliroion de redes,

publicaciones oficiales, permisos.

Evidencia &

Registro en portfoli de reflesdones y conglusionss

¢

O projeto continuara em 2019 se expandido por mais trés paises que ja aceita-

ram com entusiasmo participar do mesmo.
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Encuentro

I Timeline

ZPhotoUrban

Trabajo previo de
registro fotogrdfico en
los dos paises por
profesores y alumnos

Estudio de las

diferentes Continuacién del proyecto
osibiladeg’del
- posib 7 —_— de los de #PhotoUrban 2019 con
egr)s ro espacio cghtidiano ancuentrolde or los Espana, Brasil, Italia,
fotogrdfico e, o5 v Finlandia y EUA

profesores

conjunto profesokes de

los dos paises.

]

Exposicién #tPhotoUrban
en
diferentes instituciones
de Helsinki

Curadoria de . -
Trabajo previo gon un

re_q.fsrro recorrido fotogtafico de
fotografico por Proceso¥e investigacién P —
parte de los dentro de i n—— posicion #PhotoUrban en el Instituto
profesores 2 Alppilan School de Helsinki

origen.
Exposicion &
en el colegio JH

‘: 5:‘;1.! b‘ lercado de San Anton de Madrid

El equipo

Anukka Kosonen Elmarina Samways Henar Moros Kirsi Saloheimo Rosa Hinojosa
@L‘l o (C:IJ FHREWRIAN
FHEREVMARN FHIREWRMAN i
ALPPILA INTERNATIONAL ALPPILA INTERNATIONAL

CONSIDERAGOES FINAIS

A modo de conclusdao deste documento cabe levantar um aspecto para motivar
uma reflexdo que possa discutir o fato de que para se obter um trabalho competente entre
Ensino de Arte e Patriménio Cultural € necessaria a criagao de vias efetivas de comunicacao
e de trabalho comum entre os diferentes ambitos das duas areas de conhecimento,
bem como se faz importante a potenciacdo de uma cultura de trabalho interdisciplinar e
colaborativo nos centros educativos. E fundamental que a formagao do professorado tenha
o entendimento de seu protagonismo como elemento crucial que permitira levar a cabo
as mudangas na forma de desenhar as estratégias de ensino-aprendizagem. Acima de

tudo, faz-se necessaria a formacado de uma mentalidade social e educacional aberta as
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exigéncias dos paradigmas do século XXI, que compreenda a necessidade de modificar os
conceitos cristalizados e principalmente eliminar o “cheiro de mofo” e uma visdo de mundo

obsoleta sobre determinados conteudos e areas do conhecimento.
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