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~ O ENSINO DO TEATRO
PARA ALEM DE UM MERO ENTRETENIMENTO

Guaraci da Silva Lopes Martins’

RESUMO: O artigo objetiva apresentar uma proposta de ensinar teatro nas escolas a adolescentes
por meio das obras classicas da literatura dramética em virtude dos contetdos valiosos que essa
literatura apresenta. Através dessas obras o professor também podera levar o aluno a captar o
processo histérico e os valores humanos, fundamentais na relagdo humana. O estudo ainda defende
que o ensino do teatro precisa ser desenvolvido de uma forma continua e sistemética, com
professores habilitados, comprometidos com a formagao educacional do aluno.
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Conduzido pelo sistema acelerado da vida neste inicio de século, o0 homem
adquire um carater mecanico, uniforme, vazio e repetitivo que faz dele um objeto
sem memoria e sem histéria. Realmente, ha muito que se convive com a ideologia
de consumo rumo a deformacdo da consciéncia do individuo em um processo de
aniquilamento do pluralismo cultural substituido pela cultura de massa. Compreende-
se que este trabalho de padronizagdo, capaz de destruir a autenticidade e
empobrecer as faculdades intelectuais e morais da sociedade como um todo,
fortalece o sistema social no qual se estd mergulhado, esse sistema marcado por
profundas contradicoes e desigualdades econbémicas e socio-culturais e, por isso
mesmo, carente de uma educacdo comprometida com a formacédo de cidadaos
conscientes e autbnomos em seu proprio meio.

E sabido que a funcéo primordial da educacgéo escolar no Ensino Basico esta
em favorecer 0 acesso a cultura a sociedade em geral — entendendo-se cultura
como a producdo coletiva de uma sociedade, em termos mais amplos, como
patriménio de toda a humanidade, construido ao longo de sua histéria. Vale
mencionar que o homem so6 participa de forma ativa no mundo a partir de uma
compreensao concreta da realidade que o cerca. Por outro lado, muitos estudiosos
questionam eficiéncia do sistema educacional dos nossos dias, posto que, em geral
nao possui um plano de escola eficiente, pautado em principios filoséficos que
tratem de situacbes humanas gerais da educacdo. Para Dewey “Tanto
conservadores quanto radicais estdo profundamente descontentes com a presente
situacdo educacional tomada como um todo”. (1976, p. 95) O seu avango nao vai
acontecer mediante um discurso acerca da educacado velha versus nova, ou
progressista versus tradicional, pois a questao fundamental a ser tratada se refere as
condi¢cdes necessarias para satisfazer uma educacao a luz da experiéncia educativa
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que envolve, acima de tudo, continuidade e interacao entre quem aprende e o que €
aprendido.

O ensino do teatro se refere a uma pratica pedagogica importante ao
desenvolvimento da representacdo do mundo com significado. A apropriacao do
conhecimento elaborado € uma forma fundamental de elevacdo cultural. Esse
conhecimento refere-se a um meio exterior capaz de favorecer a produgdo de uma
nova sintese sobre a compreensdao do mundo e da realidade. “A cultura elaborada é
um elemento que obriga a uma ruptura com a situacao cultural anterior do individuo,
possibilitando-lhe ‘ser outro’.” (LUCKESI, 1994, p. 86). Ora, o teatro € movimento na
dialética da relacdo homem-mundo. Alids, a imaginagdo esta diretamente
relacionada com a capacidade que todo homem tem de extrapolar, de transcender o
imediatamente sensivel e de projetar o seu proprio trabalho.

Ao Estado cabe garantir a todos, sem distingéo, o acesso a emancipacao das
camadas populares; cabe ao Estado integrar harmoniosamente os individuos no
todo social ja existente por meio de recursos pedagdgicos comprometidos com a
capacidade dos alunos de transitarem inteligentemente do mundo da experiéncia
imediata e espontanea para o plano das abstracdes e, deste, para a reorganizagao
da experiéncia imediata. Todos possuem a necessidade latente de representar na
fantasia a realidade desejada, em oposicao a atmosfera cotidiana. Por conseguinte,
por meio da arte a realidade se revela ao individuo quando da sua apropriacao
critica de questdes fundamentais para melhor compreender seu lugar no universo,
quando ele busca a significacdo da vida. “A arte, no sentido proprio da palavra, € ao
mesmo tempo desmistificadora e revolucionaria, pois conduz o homem desde as
representacdes e 0s preconceitos sobre a realidade, até a prépria realidade e a sua
verdade.” (KOSIK, 1995, p. 130)

Considera-se importante enfatizar aqui uma relevante caracteristica do jogo
teatral. Por meio do “fazer-de-conta”, o aluno ndo reproduz a sua realidade tal qual
ela é; ao contrario, ele desenvolve o pensamento investigativo sobre essa realidade,
em um processo de compreensao qualitativa do meio circundante. Ocorre que o
mundo da fantasia, da imaginacado criativa, do sonho, sdo os espacos onde a
liberdade inicialmente tem a sua realizagdo no mundo virtual; antes de se tornar
realidade concreta. Se a fantasia, num primeiro momento, pode ser considerada
ilusdo, ela é também a fonte de energia que gera o impulso para a agéo criadora e
transformadora de realidades.

Por outro lado, o ensino do teatro ndo pode acontecer ao acaso, mas deve
ser previsto no projeto pedagodgico da escola, e isso s6 pode ser feito por um
professor habilitado em teatro, capaz de extrair os conteudos especificos da sua
area de conhecimento. Ainda, o ensino dessa atividade artistica precisa ser
compreendido como area de conhecimento, com conteudos especificos, e deve ser
consolidado como parte constitutiva dos curriculos escolares, requerendo, portanto,
a capacitacao dos professores, para poderem orientar com eficiéncia a formacgéo do
aluno. Tanto quanto as demais areas que compdem o curriculo, o ensino do teatro
necessita de profissionais com conhecimentos adequados para a tarefa da
escolarizagdo. Também, uma educacdo comprometida com o conhecimento do
aluno precisa fortalecer o continuo desejo deste de aprender, e por isso mesmo,
impde-se um trabalho pedagdgico sistematizado, estruturado em planos de curso,
criterios de ensino, enfim, uma metodologia e objetivos definidos a serem
alcancados.



Num esquema educativo, a ocorréncia de um desejo e impulso néo é
objetivo final. E oportunidade e demanda para a formagéo de um plano
e método de agdo. Esse plano - repetimos - somente se podera fazer
com o estudo das condicdes e com a obtengao de todas as
informagodes relevantes. (DEWEY, 1976, p. 70).

Assim, o ensino do teatro ndo pode valer-se do improviso, sob pena de
fortalecer o pensamento equivocado quanto o seu real valor. Sabe-se que o préprio
sistema de educacao brasileiro contribui para a fragmentacéo e superficialidade dos
conteudos desenvolvidos na disciplina de Artes. Com efeito, os concursos publicos
impdem ao professor — graduado de uma area especifica em arte — o
conhecimento das quatro linguagens artisticas para que ele ingresse na rede publica
de ensino. Por conseguinte, esse modelo reforca a polivaléncia, resultado de uma
lacuna entre a obrigatoriedade da Lei 5692/71 e a situacéao real da época. Ou seja, a
referida lei — implantada pelo governo militar — exigiu em todo ensino de 1 2 e 2°
graus, um professor com habilitacdo especifica, obtida em curso superior de
graduacao correspondente a licenciatura plena. Contudo, nado havia cursos
universitarios para a formacao de professores de Arte, condi¢do para se lecionar a
partir da 52 série. Importa lembrar que os primeiros especialistas nessa area eram
aqueles formados pela Escolinha de Arte no Brasil.

Em funcédo do exposto acima, o governo federal decide, em 1973, criar um
curso com a finalidade especifica de preparar professores de educacgao artistica.
Com a Resolugdo n® 23, de 23 de outubro de 1973, do Conselho Federal de
Educacédo, no Paragrafo Unico, fica estabelecido que o professor do ensino de 1°
grau ndo precisa ser um especialista em determinadas divises de arte, cabendo-lhe
a apresentacao global das linguagens artisticas. Nesse momento, surgem, 0s cursos
de licenciatura curta na area, com duracdao de dois anos, que compreendem um
curriculo béasico a ser aplicado em todo o pais, pretendendo preparar, em apenas
dois anos, um professor de arte capaz de lecionar musica, artes plasticas e teatro,
tudo ao mesmo tempo, da 5% a 82 série do I° grau e, em alguns casos, até no 2°
grau.

Os primeiros cursos universitarios preparatorios do professor de
educagao artistica s6 foram implantados trés anos apés a publicagao
da 5.692/71 e tinha o objetivo de formar um profissional polivalente,
‘fluente’ em distintas linguagens estéticas (plastica, cénica e musical).
Isso ocasionou déficit de professores licenciados para a docéncia da
educacao artistica nas redes publica e privada de ensino — o que
obrigou as escolas a recrutarem pessoal de areas de conhecimento
afins (comunicagao e expressao ou educacao fisica, por exemplo)
para ‘taparem o buraco’ do curriculo minimo definido pelo MEC.
(JAPIASSU, 2001, p.70)

Em fins da década de 1970, defendeu-se a especificidade das linguagens
artisticas e a criacao das licenciaturas plenas em artes plasticas, desenho, musica,
teatro e danca. Porém, os cursos de Licenciatura em Educacdo Artistica nao
ofereciam uma formacdo adequada aos futuros professores, visto que néao
disponibilizavam bases conceituais e ainda era estritamente técnico. Dessa forma,
inseguros, os professores responsaveis pelo ensino da Arte passaram a desenvolver
nas escolas atividades artisticas que envolviam exercicios musicais, plasticos,



corporais, sem o devido conhecimento, mas justificados e divididos segundo a faixa
etaria dos alunos.

No inicio da década de 1980, docentes das diferentes artes criaram a
Federacéo de Arte-educadores do Brasil (Faeb'), que se constituiu desde entdo em
importante instrumento para encaminhamento de reivindicacbes da categoria
(pesquisadores em artes e educacéo, professores das diversas formas de expressao
artistica e animadores culturais). A Nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional, Lei 9.394/96, no paragrafo segundo do artigo 26 (capitulo Il, segéo ), diz
que “o ensino da arte constituira componente curricular obrigatério nos diversos
niveis da educacao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos” (NISKIER, 1996, p. 38). Por outro lado, ainda hoje, apesar de as politicas
governamentais estabelecerem subsidios para o desenvolvimento de atividades que
propiciem aos alunos a construgcdo de um conhecimento em Artes, com a mesma
seriedade que se desenvolve o conhecimento cientifico na escola, por meio dos
PCN Arte? (BRASIL, 1997), constata-se que o Teatro na Escola vem acontecendo
em atividades superficiais, sem maiores compromissos com o conhecimento.

Atualmente, em muitas escolas, professores polivalentes em Arte atuam em
todas as areas artisticas, independentemente de sua formagdo e habilitagdo em
area especifica. Com frequéncia os docentes do Ensino Basico restringem a sua
interferéncia educativa em Arte as atividades de colorir desenhos prontos e ja
impressos, reproducdo de dancas apresentadas de forma mecéanica e mais
especificamente restringem a sua interferéncia a preparacao de encenacoes teatrais
com caracteristicas estritamente moralizantes, bem como, teatrinhos —
denominacado dada por muitos professores a esta atividade — de final de ano e
demais datas comemorativas. Acredita-se que ao adotar essa pratica pedagdgica, o
professor habilitado em sua area especifica em arte caminha a margem das
necessidades urgentes de mudangca no processo de ensino, com vistas a uma
educacao de qualidade.

Em seu dinamismo, o teatro favorece ndo s6 o exercicio da arte de
representar, mas também o desenvolvimento de outras linguagens que contribuem
no processo de auto-expressao do aluno, pois o professor pode desenvolver no
aluno a sua sensibilidade para a Musica ou para as Artes Visuais, no processo de
criacdo da sonoplastia ou do cenario referente a encenacdo teatral a ser
apresentada. Neste sentido, este docente vai se utilizar destas manifestacdes
artisticas como recurso metodolégico, para melhor estimular o desenvolvimento das
possibilidades expressivas, criativas e tendéncias artisticas individuais do aluno.

Sabe-se que a palavra estd presente na maioria das atividades teatrais. Ou
seja, faz-se necessario traduzir em palavras, comunicando de algum modo, através
do didlogo ou mondlogo, certas agbes externas ou internas da personagem. A partir
da linguagem verbal, relacionamos idéias, eventos, objetos e nossas percepcdes
numa estrutura significativa que nos permite ordenar o mundo e dar-lhe sentido.
Para que a vida adquira sentido, temos que possuir nossos valores, sonhos e ideais,
em funcao dos quais nos manteremos vivos.

Entre 0 homem e a natureza, coloca-se a dimensao simbdlica do mundo
humano: a palavra. De fato, por meio da palavra o homem transforma a vida
meramente biolégica e acrescenta-lhe um sentido, tornando-a existéncia. Ele precisa
nomear e o faz arbitrariamente, criando o simbolo a que se chama de signo ou
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palavra. Ainda que as palavras nascam neutras, ao se contextualizarem, passam a
expressar concretamente os valores, 0os conceitos e os pré-conceitos formados na
consciéncia do homem no contexto social e cultural em que vive.

Desde o principio, a palavra é. A palavra significa, é indicativa. A
palavra € impulso narrativo. A palavra revela algo, cria atos,
sociabiliza. Dali, o escritor ndo ser aquele que escreve; mas aquele
que faz com palavras. Afinal, a palavra é o coracdo da acéo. A
palavra, enfim, € caminho de construgao de um discurso, qualquer
discurso. (LOPES, 2004, p. 227)

O espectador, ao contrario do leitor do texto narrativo, ndo tem acesso direto
a consciéncia moral e psicologica da personagem ou das circunstancias na qual esta
envolvida. O dialogo teatral € a comunicacao entre personagens, sdo perguntas e
respostas, acdo e reacao. Porém, em funcdo da propria caracteristica do teatro,
praticamente ndo ha sistema de significacdo que nao possa ser utilizado pelo
professor dessa manifestacao artistica no processo de montagem do espetaculo
com os alunos.

Assim, da atuagao a utilizacdo dos recursos técnicos, tais como as emocoes,
as palavras, a expressao facial, a mascara, o figurino, os gestos, o cenario, a
iluminacao teatral, a sonoplastia, a danca e os acessorios, o aluno convive com a
realidade que representa outras realidades. Integradas elas contribuem para a
transmissao de varias informagdes, importantes ao processo de reelaboracdo de um
conhecimento existente ou para a elaboracdo de um novo conhecimento. Vale
destacar que uma quantidade quase ilimitada de objetos existentes na natureza e na

vida social pode transformar-se em acessorios de teatro.

Na produgao dos recursos técnicos que envolvem uma montagem teatral, é
possivel favorecer o espirito de colaboracdo entre os alunos, quando o professor
estimula a contribuicdo coletiva/colaborativa neste momento. Convém salientar que
esse trabalho é essencial aos propdsitos a serem atingidos no teatro e, para a
eficacia do seu resultado, a harmonia do trabalho em equipe precisa ser preservada.
Assim, os alunos dependem da integracado colaborativa harmoniosa e responsavel
de todos os integrantes do grupo ndo sé durante as representagdes, mas também
durante os ensaios. Dessa forma, s6 a responsabilidade individual ndo é suficiente;
faz-se necessaria a integridade pessoal que se projetara na integridade do grupo.
Nos Parametros Curriculares Nacionais em Arte, |é-se: “O teatro tem como
fundamento a experiéncia de vida: idéias, conhecimentos e sentimentos. A sua agao
€ a ordenacgao desses conteudos individuais e grupais.” (BRASIL, 1997, p. 83)

Ora, nesse processo de ensino-aprendizagem, em todas as circunstancias, a
liberdade pressupde, também, a existéncia de regras estabelecidas e assumidas
pelos préprios integrantes do grupo, de modo a conseguir a organizagao necessaria
da agéo para que os resultados esperados sejam atingidos. Essas regras que fazem
parte do processo de maturacdo do aluno em suas diversas fases de
desenvolvimento sensivel-cognitivo propiciam também o desenvolvimento da
capacidade do senso de responsabilidade, valor indispensavel num processo que
envolve a construgdo partilhada, a colaboracéo. A participagcdo na construcdo e no
estabelecimento de regras possibilita aos alunos o desenvolvimento do sentimento
de pertencer ao grupo e da atitude de responsabilidade pessoal pela vida em
sociedade.



A supervalorizacdo do conceito de liberdade, sem a contraposicao da
responsabilidade correspondente, vem sendo responsavel por certos abusos e por
um clima geral de confusdo com o sacrificio da organizagcdo necessaria a um
ambiente educativo. Nao se pretende defender o excesso de imposicao que
favorece a submissdo irrestrita, acritica e a passividade, incoerentes com uma
pratica educacional comprometida com o progresso e, assim, indesejaveis do ponto
de vista da sociedade. A coexisténcia € um fato que resulta da propria natureza do
homem, e a convivéncia compreende um processo em virtude do qual o individuo se
capacita para o uso correto da liberdade e se enriquece moral e espiritualmente para
tornar fecunda a sua vida em servico préprio e daqueles que o cercam.

Na Antigliidade, acreditava-se que a fragilidade das forcas humanas diante do
mundo determinava que, para enfrenta-lo e tentar domina-lo, o homem deveria
reunir todos os seus esforgos, visando a multiplicagdo do seu poder. Seu trabalho
adquire, necessariamente, um carater coletivo, e o fortalecimento da coletividade se
transforma numa necessidade vital. A socializacdo implica ndo s6 a adaptacao do
homem ao grupo, mas a sua participacao ativa e positiva na relagdo com o outro,
num desdobramento das proéprias possibilidades. Assim, o desenvolvimento pessoal
de um individuo o torna cada vez mais capaz de se comunicar com 0s outros, isto €,
de se socializar; por sua vez, o processo de socializagdo também contribui para o
seu enriquecimento individual.

Vale acrescentar que na dupla capacidade de agir fisicamente e de
representar mentalmente, o homem produz cultura e, ao mesmo tempo, produz a si
préprio, revestindo-se de caracteristicas inéditas no conjunto dos seres animais,
exatamente pela capacidade de ser criador de cultura e de comunicar-se. Parece
haver poucas duvidas de que a primeira forma organizada de comunicagao humana
foi a linguagem oral, acompanhada ou nao pela linguagem gestual.

Ao trabalhar com a palavra, o professor de teatro desenvolve no aluno a
capacidade da comunicacdo verbal e escrita, num processo de autenticidade
pessoal e reconhecimento de si mesmo. Ao mesmo tempo em que a escola pode
favorecer a acao autbnoma dos alunos, pode também proporcionar um ambiente
adequado as interacbes pessoais ao trabalhar na perspectiva do dialogo. Neste
contexto, o professor de teatro precisa estabelecer relacdes entre o individual e o
coletivo, exercitando no aluno a capacidade de escutar, tanto quanto de falar, de
acolher e ordenar opinides, de respeitar as diferentes manifestacées, com a
finalidade de preservar e organizar a expressao do um grupo em que ele esta
inserido. A aprendizagem na escola, numa concep¢ao de conhecimento-processo,
constitui a investigacao, a construcdo e a desconstrucao do real, diferentemente do
conhecimento-produto, que é pronto, estatico e nao inclui o desvelamento do real.

Cabe ao professor desencadear, estimular e transmitir referéncias comuns
para a insercao do aluno em sua sociedade; porém, precisa proporcionar a ele uma
experiéncia de liberdade de criacdo e, assim, desloca-lo da passividade e da
pressuposicdo de que tudo possui um significado definido. O conhecimento
desenvolvido numa pratica pedagogica que prioriza a libertacdo do homem é
construido por meio da interacéo, do dialogo, do encontro consigo mesmo e com 0
outro. O didlogo € um meio explorado no teatro, capaz de suprir as necessidades do
homem em comunicar seus sentimentos num aprimoramento do conhecimento.
Acima de tudo, a pratica do dialogo proporciona o ambiente adequado as interacoes
pessoais e a pratica da liberdade. Ora, para que o resultado seja satisfatério deve
prevalecer no teatro o sentido de grupo que culmina em um comportamento
organizado.



Interessante mencionar a importancia da auto-avaliagdo entre todos os
integrantes do grupo, ao término das encenacbes teatrais apresentadas pelas
turmas de alunos. Quando subdivididos em grupos menores, o professor pode
estabelecer a definicdo entre alunos/atores e platéia, numa dinamica de inversdo de
papéis. Assim, o aluno da platéia nao estara ali sentado apenas pelo entretenimento,
como observador passivo, ou mesmo para atacar ou proteger os alunos/atores, mas
para uma participacdo ativa e responsavel do trabalho realizado. Nesse sentido, a
escola vai favorecer a formacdo de uma platéia critica e sensivel a arte da
representacao teatral. Dessa forma, a auto-avaliacdo deve se fazer presente ao
longo do processo de aprendizagem, e contar com a participacdo de todos o0s
integrantes do grupo. Por outro lado, as diferentes manifestagdes devem contar com
a intervencdo do professor para a organizacdo do grupo, com vistas ao
fortalecimento de uma relagdo democratica e responsavel. Afinal, a escola
representa um local privilegiado para o cultivo de valores importantes ao
estabelecimento de uma relacdo mais harmoniosa na sociedade como um todo.

O aluno constréi progressivamente novos conhecimentos, novas formas de
pensar, mas a escola precisa capacita-lo para a elaboracdo do conhecimento a ser
alcancado. O ensino do teatro inclui a literatura, por meio da qual o professor pode
ampliar o contato do aluno com obras classicas variadas em todos os seus géneros
dramaticos, em um processo de estimulo a leitura. Ainda que inicialmente possam
parecer monétonas a grande maioria dos alunos, essas obras acabam por envolvé-
los em fungédo do seu conteudo denso e sempre atual. Cabe salientar a sociedade
atual submersa nas informacdes instantineas difundidas pelos meios de
comunicacao de massa que favorece a difusdo de uma leitura de mundo superficial
e acritica.

O envolvimento com as obras classicas mais especificamente pelos alunos do
Ensino Médio pode ser determinante para a extincdo do preconceito contra essas
obras da dramaturgia e a gradativa aceitacao deles na leitura desse género teatral.
Com efeito, a percepcao da importancia dessas obras nao ocorre a partir de uma
porcdo de questdes isoladas; ao contrario, compreendem um conjunto de signos e
simbolos que fazem sentido para esses adolescentes, porque eles os reconhecem a
partir de sua prépria vivéncia. Por conseguinte, essa proposta pedagdgica favorece
a elaboracdo e a reelaboracdo de novos significados, posto que os alunos
reconhecem uma somatoria de significados repletos de conteudos articulados com o
seu “estar-no-mundo”.

Com freqUéncia os alunos do Ensino Médio recebem uma grande lista de
obras para serem lidas, o vem a resultar numa leitura superficial, acritica e aligeirada
para que eles atendam as exigéncias do vestibular. Essa pratica obrigatéria, longe
de suprir as reais necessidades desses alunos, acaba por afasta-los do habito e do
gosto da leitura que deveria fazer parte integrante de sua formacdo, num
esvaziamento do significado das palavras e da comunicacdo entre jovens. O
adolescente nao estimulado para a pesquisa conclui o Ensino Médio sem conhecer
outro pensar que ndo o de seus professores, sem conhecer outro mundo que néo
aquele que Ihe foi determinado. No entendimento de Fazenda (1991, p. 15) “Somos
produto da ‘escola do siléncio’, em que um grande numero de alunos apaticamente
fica sentado diante do professor, esperando receber dele todo o conhecimento”.
Uma experiéncia deseducativa em fungao do seu efeito mobilizador.

O processo investigativo, por outro lado, proporciona aos alunos o fascinio da
descoberta e de suas proprias potencialidades e o sentido do teatro na escola se
desvela na medida em que os jovens participam de um processo de ensino-



aprendizagem que integra as praticas teatrais, sem jamais abrir mao do seu
conteudo tedrico. Somente por meio do processo de investigacdo o aluno pode
apreender o contetdo da obra a ser representada, envolvendo-se em um processo
de construcao da sua personagem de forma intensa e verdadeira. Ao negligenciar a
pesquisa que envolve o contexto sécio-politico-histérico e cultural em que as
personagens estao inseridas, o professor de teatro ndo contribui para o processo
intelectual, de criatividade, de originalidade e de espontaneidade do aluno. Antes,
porém, esse docente reforga o trabalho mecénico esvaziado de uma aprendizagem
significativa.

Pode-se afirmar que na busca do conhecimento o homem transcende a si
préprio na superacao dos obstaculos que lhes sdo postos. Para o tragico grego
Sofocles, toda a agao dramatica € apenas o desenvolvimento essencial do homem
sofredor. E assim que ele cumpre o seu destino e realiza a si préprio. Isto significa
compreender o homem em seu constante movimento de vir-a-ser. Considera-se
importante mencionar a atitude de Antigona, protagonista da obra do autor aqui
mencionado, frente as imposi¢cdes sociais de sua época.

Apesar de ter posicionamentos e pontos de vista bem definidos,
Antigona esté inserida em uma sociedade que a trata como se ela néo
existisse. Assim como os escravos, na polis grega, as mulheres so
podiam viver a vida privada. Esta Gltima exigia uma atitude de
negacao: ndo ser visto, ndo ser ouvido, ndo estar relacionado com
nada, a ndo ser com os ciclos da prépria vida, sem interferéncias
externas. Antigona rompe essas cadeias e experimenta interagir e
argumentar, agindo segundo principios fundamentais da expressao
publica a que ndo possui acesso. (SILVA. 2004, p. 260)

Os tragicos gregos nos apresentam a alma humana em um corajoso caminho
de sofrimento e desespero para a sua libertacdo. Esta libertacdo é, muitas vezes,
representada pela atitude do herdi que opta por agir sozinho, diante de uma situagao
que poucos ousariam enfrentar. Dessa forma, esses dramaturgos desvelam a
soliddo em que todos se encontram diante das grandes opcdes de vida e nesse
processo, forja-se a evolugao do homem como ser individual e social. O ensino do
teatro envolve um processo de desprendimento e prospeccao interior do estudante
que, ao lancar-se na aventura do autoconhecimento, retorna fortalecido,
transformado.

Outras instancias sociais sao importantes na orientacdo do comportamento do
individuo ao longo de sua vida. Entretanto, cabe a Escola contribuir para o processo
de discernimento consciente de escolha do aluno. A Escola precisa ajudar no
processo de formacdo da personalidade do educando, para que este seja capaz de
conviver com 0s outros com tolerancia, sem perder, contudo, a sua autenticidade. A
instituicdo escolar ndo é evidentemente a solucado para todos os problemas, mas
estd a servico das necessidades emergentes de cada sociedade. Por isso, ela
precisa articular-se com as novas necessidades, novas situacdes, e reformular as
diretrizes de seus objetivos, visando a resultados além das competéncias cognitivas
e intelectuais, as competéncias morais e afetivas. Entende-se que ao longo de sua
praxis pedagdgica, o professor precisa compreender que educar para a cidadania
significa também semear um conjunto de valores morais, espirituais, intelectuais,
estéticos, religiosos, enfim, os valores fundamentais, sem os quais ndo se poderia
falar em vida no sentido humano.



Contudo, o homem é um ser social que se define em termos de relacoes
interpessoais e, por isso mesmo, complexas e especificas. Os jovens estudantes
dos dias atuais sao sujeitos histéricos concretos, que refletem a totalidade do mundo
real. Por essa razdo, cabe ao professor responsavel pelo ensino do teatro, relacionar
os valores atribuidos em determinados textos de grandes autores do passado, as
experiéncias presentes desses alunos durante as discussdes das obras estudadas.
Do contrario, professor/alunos estardo apenas cultivando o espirito contemplativo.

Enfatize-se que a teoria e a pratica educativa devem ser trabalhadas
simultaneamente, constituindo uma unidade indissoluvel, para que nao se perca a
visdo de totalidade da pratica pedagdgica e da formagdo como forma de eliminar
distor¢des decorrentes da priorizacao de um dos dois pélos. Em geral, o sistema de
educacgao sustenta a dualidade entre a formacéao de intelectuais e pensadores e a
formacao de trabalhadores executores. Na relacao teoria e pratica expressam-se as
contradigcdes de uma sociedade capitalista, marcada pela separagao entre o trabalho
intelectual e o trabalho manual. Essa divisdo do trabalho se reflete nas praticas
educativas que separam as atividades tedricas das atividades praticas, o pensar do
fazer. “Na medida em que reflete e produz a separacao da teoria e da pratica, da
cultura e da politica, do saber e do trabalho, a funcao da educacgéo sob a hegemonia
burguesa ndo muda substancialmente.” (CURY, 1995, p. 60).

O contato com as obras classicas amplia a visdo de mundo do individuo, que
parte da compreensao singular para o entendimento genérico da humanidade. Dai a
importancia do contato com as mais variadas obras cléssicas, incluindo aquelas
nacionais, na formacao educacional do aluno. O teatro expressa a inquietude, o ser
em crise e por essa razdo o ensino dessa manifestacdo artistica ndo pode se
restringir a uma aprendizagem meramente superficial e mecanica; ao contrario, deve
proporcionar ao aluno a oportunidade de se identificar com sua prépria experiéncia
pessoal e sensivel. Por se mostrar presente e participativa nas mais variadas
épocas, embora refletindo acdes e concepcoes inerentes a um determinado periodo,
o teatro configura sempre o depoimento sobre os sentimentos proprios da condicao
humana.

Articulado com as grandes obras da literatura dramatica que tratam da
natureza humana, o teatro assume grande importancia para o desenvolvimento do
aluno como ser individual e no relacionamento em sociedade. O processo educativo,
assim como essas obras, devem transmitir aos individuos os modelos de
comportamento que prevalecem numa sociedade. Sdo modelos de trabalho, de vida,
de relagbes afetivas, de relacionamento com a autoridade, de conduta religiosa;
enfim, modelos que definem o comportamento dos individuos em face dos outros
individuos e das instituicdes e regulam sua participacao na vida dos grupos sociais.

Ao longo da Histéria do Teatro, surgiram inumeros estudiosos que
enrigueceram o trabalho do profissional dessa area, com diferentes concepcdes
relacionadas a arte da representacdo teatral. No entanto, em sua maioria esses
pesquisadores enfatizam a importancia da presenca viva do ator, sem os
subterfugios que condicionam uma interpretacdo mecanica totalmente desprovida de
sentido. Parafraseando Stanislavski (1986), a tarefa do ator ndo € simplesmente
apresentar a vida exterior da personagem, mas deve adaptar suas proprias
qualidades humanas a vida dessa outra pessoa e nela verter, inteira, a sua prépria
alma. O objetivo fundamental desta arte estd em criar a vida interior de um espirito
humano e dar-lhe expressdo em forma artistica.

Ainda segundo este autor, o elo entre o corpo e a emocao € indivisivel, posto
que todo o ato fisico, exceto os puramente mecanicos, tem uma fonte interior de
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sentimento. “S6 uma arte assim pode absorver inteiramente o espectador, fazendo-
0, a um sbé tempo, entender e experimentar intimamente os acontecimentos do
palco, enriqguecendo a sua vida interior e deixando impressdes com o tempo.”
(STANISLAVSKI, 1986, p. 45) Independentemente das apresentacdes, que apenas
refletem a conseqiéncia de todo um processo de trabalho produzido na escola, os
elementos basicos do teatro favorecem o desabrochar das potencialidades nas suas
mais diversas dimensdes, numa variedade de caminhos individuais e coletivos.

A vivéncia de novas emocgdes, sentimentos e situagcdes por meio das
personagens experimentadas pelo individuo como ator contribui sobremaneira em
seu processo de formacao, na medida em que ele pode adaptar os seus proprios
conteudos internos e equipamentos fisicos para transmitir a mensagem do texto
dramatico. Em seu jogo de “faz-de-conta”, os alunos desenvolvem as suas melhores
possibilidades, avancando a sua identidade e enriquecendo o mundo das
descobertas: de si mesmo, sobre o outro e do préprio meio. Na argumentacao de
Viola Spolin,

€ no aumento da capacidade individual para experienciar que a infinita
potencialidade de uma personalidade pode ser evocada. Experienciar
€ penetrar no ambiente, é envolver-se total e organicamente com ele.
Isto significa envolvimento em todos os niveis: intelectual, fisico e
intuitivo. (1992, p. 3)

Por meio dessa pratica pedagdgica, o aluno amplia a sua percepcao sobre as
infinitas possibilidades expressivas, principalmente quando livre de preconceitos.
Mais especificamente, na sociedade contemporanea, a linguagem verbal adquiriu
privilégio sobre a linguagem gestual, limitada. E assim, os gestos que constituem o
meio mais rico e flexivel de expressar os pensamentos, muitas vezes se restringem
a movimentos repetidos e aos padrbes convencionais. Constata-se que o
preconceito e a vergonha do corpo decorrem das férmulas rigidas de uma educacao
tradicional, na qual os valores sociais sobrepujam os valores humanos.

Pois bem: o desenvolvimento que ocorre no mundo do teatro produz,
simultaneamente, o reconhecimento e o contato puro e direto com o mundo exterior.
Com tal concepcéo, defender o ensino do teatro ndo significa defender a formagéo
de um artista, mas a formacao de um ser em crescimento, em desenvolvimento. A
pratica do ensino do teatro ndo fara necessariamente um futuro ator, autor nem
diretor; mas possibilitara que esse aluno se torne um produtor de seus proprios
caminhos, que experimenta expressividades em todos os niveis de existéncia num
processo de transformacdo. A educacédo é uma modificacdo do homem. Nao teria
sentido se falar de modificagdo do aluno se esta transformacéao nao significasse, de
algum modo, uma melhoria, um desenvolvimento das possibilidades, um caminho
para o aperfeicoamento dessa pessoa em processo de autoconhecimento e de
conhecimento do mundo.

ABSTRACT: This article intendes to propose a way to teach drama in high schools through the Greek
tragedies, due to their rich contents. Also, by exposing those plays, the teachers will bi able to tutor
their students to think over the historical process of mankind as well as some human values which are
utterly important to people’s relations. This study also points out that teaching drama claims to be
performed in a systematic way, and guided by qualified teachers who should be able to stand by their
student’s education.
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