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SEU BOMFIM: POTENCIA E IMAGEM NO TEATRO FiSICO
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RESUMO: Este artigo reflete sobre questdes relacionadas ao corpo e a dramaturgia no Teatro Fisico,
especificamente sobre como que se da a discusséo entre texto dramatico e fisicalidade do ator-criador,
nos modos de criagdo de “Seu Bomfim,” de Fabio Vidal. O texto também propde pontuar alguns
conceitos da autora Cecilia Salles sobre processo de criagdo, relacionando-os com os procedimentos
adotados. Os elementos mobilizadores na criagdo da corporalidade interconectam-se num sistema em
rede a partir da memoria, do inacabamento, das redes culturais e dos espacos de criagdo.
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“SEU BOMFIM”: POTENCY AND IMAGE IN PHYSICAL THEATER

ABSTRACT: This article articulates issues related to the body and dramaturgic work in Physical
Theatre, especially observing the discussion between the dramatic text and physicality of the actor-
composer in the creation of Fabio Vidal’s “Seu Bomfim.” I also deal with concepts developed by
Cecilia Salles about creative processes, relating them to the procedures applied in the construction of
the play. The motivating elements for corporal creation are interconnected in a system derived from
memory, non-finished and open art, cultural networks and spaces of creation.

KEYWORDS': body image; physical theater, creative process.

Como separar, do texto dramatico, a fisicalidade do ator? A arte teatral acontece ali e
agora, depende e se constroi na figura do intérprete, incluindo ai todo o seu aparato fisico. Um
dos alicerces da cena é, justamente, a partitura corporal, feita de ossos, musculos, pele, voz,

gestos, movimento, olhares, tudo isso numa gama infinita de expressoes.
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O corpo do ator, a partir das mudangas historicas ocorridas no teatro desde o século
XVIII, especialmente apos as correntes pos-dramaticas, vem se revestindo, cada vez mais, de
importancia na composicdo da cena. A dramaturgia passa a nascer e se edificar a partir do
corpo do ator e menos do texto ou da espetacularidade da cena.

Uma dessas correntes, iniciada na Inglaterra no final do século XX, denomina-se
Teatro Fisico (Physical Theatre) e se expandiu, na sua origem, para uma interacdo entre

Teatro, Danga, Mimica, Circo e Performance. Enfatiza a autora:

O Teatro Fisico quer enfatizar a materialidade do evento; physical poderia se
traduzido como “conectado ou relativo ao corpo”, correspondendo aquilo que pode
ser sentido ou visto e que ndo existe numa dimensdo espiritual ou mental. A
producdo eclética reunida pelo conceito Teatro Fisico ¢ identificada como a tensio
que se apresenta no duplo legado do nome que a caracteriza: uma agdo sobre a
fisicalidade, gerando uma certa disposicdo do corpo, em fun¢do de uma
teatralidade especifica (ROMANO, 2005, p.16).

Tal fisicalidade, poderosa e eficiente para a construgdo da cena, leva o corpo a
experimentar seus limites de expressdo, numa construgdo que sempre acontece de forma
intensa. Sobretudo, o corpo no Teatro Fisico constroi-se numa experimentacao de longo prazo
extremamente laboriosa, reunindo séries de informacdes que se entrecruzam a partir de
lembrangas, observagdes, exercicios dramaticos, exercicios fisicos, leituras e tudo aquilo que
pode agregar-se na elaboracdo do personagem e da cena.

Essas informac¢des que se entrecruzam constroem novas informagdes que, no
entendimento do processo cognitiv03, sdo chamadas imagens corporais que, por sua vez, “sdo
as imagens diretamente baseadas nas representagdes neuronais que ocorrem nos cortex
sensoriais iniciais e ai sdo topograficamente organizadas” (GREINER, 2005 p.71). Na éarea da
neurofisiologia encontram-se explicagdes que dao suporte para se falar do cruzamento entre a

descri¢ao da construg@o das imagens e sua relagdo com os diferentes estados corporais.

3 As Ciéncias Cognitivas constituem-se em um pensamento filosofico compartilhado, multifocado e flexivel,
necessario ao conhecimento (conhecimento como sendo processo criativo e em dindmicas que se movimentam),
do contrario haveria trabalhos especificos de cada area. Todavia, a coexisténcia ndo implica em falta de
singularidades. A beleza e a seriedade das Ciéncias Cognitivas contemporaneas estdo no esforco colaborativo
continuado e na producdo de conhecimento que ndo poderia ser produzido isoladamente. Compostas de
instrumentais da Psicologia, da Lingiiistica, Filosofia, Ciéncias da Computag@o, Neurobiologia, Neurofilosofia,
da Historia, etc., as Ciéncias Cognitivas buscam pesquisar a operagdo de como se da o conhecer e colocaram o
corpo (uma pessoa, o humano, gente, aspectos anatomofisiologicos, intelectuais, sensoriais, etc.) como objeto de
investigagdo (RENGEL, 2009).
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Portanto, a conexdo consciente da pesquisa da estrutura corporal (pele, musculos,
0ss0s, visceras, liquidos...) do intérprete, representado pelo fluxo das a¢cdes no espago/tempo,
no transito entre o dentro e fora provoca mudancas e se propde a criar multiplas relacdes entre
os diversos aspectos fisico, mental, emocional e cultural na constru¢do de um caminho
estético.

Para o neurocientista Anténio Damasio que j& conta com trés bibliografias sobre o
assunto, o termo “imagem” refere-se ao padrdo mental, como uma estrutura construida a partir
dos sinais das modalidades sensoriais (visual, auditiva, gustatoria, olfativa e somatosensitiva).
Segundo o autor, “pensamento” seria uma palavra aceitdvel para denotar este fluxo de
imagens (GREINER, 2005).

Para o mesmo autor, falar de constru¢do de movimento ¢é falar de construgcdo de

imagens.

Segundo Damadsio, as imagens sdo construidas quando se mobiliza (objetos,
pessoas, coisas, lugares) de fora do cérebro para dentro e também quando
reconstruimos objetos a partir da memoria e imaginacdo, ou seja, de dentro para
fora. Palavras sdo organizadas no cérebro primeiramente como imagens verbais e,
em seguida como imagens nao verbais, ou seja, conceitos. Qualquer simbolo que se
possa conceber ¢ uma imagem e ha pouco residuo mental que ndo se componha
como imagem. Os sentimentos também constituem imagens, sdo as imagens
somatosensoriais que sinalizam aspectos dos estados do corpo (GREINER, 2005, p
72 -73).

Se, por um lado, a corporalidade é destaque na cena, ela caminha lado a lado ao
texto dramatico, sem sobrepor-se a este, concedendo-lhe veracidade e, geralmente, garantindo
o éxito da obra. Nessa construgdo, a cena pode atingir um alto grau de complexidade,

firmando-se numa dialética original:

(ROMANO, 2005, p. 47).

o corpo produz a obra que produz o corpo”

Naturalmente que ndo devemos, aqui, esquecer a técnica, ¢ a isso podemos denominar,
no caso do Teatro Fisico, como prontidao corporal. A essa nogdo, podemos somar o que diz
Marcel Mauss (1997), quando define técnica como ‘ato eficaz’, sendo o corpo o proprio
instrumento para atingir um objetivo. Podemos definir técnica como uma habilidade adquirida
que envolve ndo s6 o vocabulario especifico da linguagem teatral ou coreografica, por
exemplo, mas resultante de uma investigacdo que lida com varios outros elementos como

memoria corporal, seja ela individual ou coletiva, e referéncias socio-culturais. Dessa forma, a
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eficiéncia do trabalho corporal na constru¢do do personagem ¢ de importancia primeira e lida

com diversas esferas na construcdo do Teatro Fisico.

1 A OBRA, O PROCESSO E A EXPERIENCIA: SEU BOMFIM

Fabio Vidal ¢ Mestre em Artes Cénicas pela UFBA e tem centrada sua linha de
pesquisa no ator atuante, criador ¢ mantenedor do discurso cénico a partir das possibilidades
criativas e performaticas do Teatro Fisico. Ator premiado, tem se destacado em atuacdes solo,
especialmente pela fina construg@o de seus personagens.

Uma de suas mais originais ¢ fortes atuacdes ¢ “Seu Bomfim”, baseada no conto “A
Terceira Margem do Rio”, de Guimardes Rosa, sob direcdo de Meran Vargens. Segundo

palavras de Vidal (2009) *:

Seu Bomfim ¢ fundamentado no conto “A Terceira Margem do Rio” de
Guimardes Rosa. Texto que narra a histéria de um homem que decide construir
uma canoa e com ela se colocar no meio de um rio de onde ele ndo sai, apesar dos
apelos de sua familia e da comunidade. O conto é narrado pelo filho do homem que
acompanha, desde sua infincia até a velhice, a saga de seu pai nessa “Terceira
Margem”. A partir desse texto, utilizando a atmosfera proposta por Guimardes
Rosa, tomando posse da linguagem e servindo como um novo narrador para a
historia € que se inicia a criagdo do personagem “Seu Bonfim”, que funciona como
um ‘terceiro olho da “Terceira Margem”, observando de fora os acontecimentos
transcorridos e narrados pelo conto. Paulatinamente, num processo de criacao
/improvisagdo compreendido entre marco de 1998 e julho de 2000, foram criadas
varias situacOes, partituras, historias e agdes praticadas por essa personagem que
desenvolveu um carater e uma psicologia propria e, por fim, uma dramaturgia,
marcando assim sua desvinculagdo com o conto que o originou. Por fim, as cenas
ganharam uma relacdo causal, resultando no drama em questio. As segdes de
improvisagdo foram gravadas e, em seguida, transcritas, dando origem ao material
que compde o texto do espetaculo, o qual procura captar o linguajar tal qual se
desenvolve na oralidade. O resultado final desse processo de criacdo teatral ¢ uma
inesperada trama que apreende uma personagem de forte ligagdo cultural com o
sertdo brasileiro, que narra sua historia de vida: suas dores e suas delicias, seu
passado, seus medos e seus desejos, querendo encontrar respostas e buscando
resgatar suas perdas.

Sobre o processo, nos fala, ainda, Vidal (2009):

Através da “mimica corpdrea’, que é um trabalho de observacdo e captura dos
comportamentos alheios, fui capturando modos de diferentes pessoas, que se

* Entrevista concedida em julho/2009.
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somaram nesta personagem. Ele possui, por exemplo: um riso de uma fotografia
que vi de um aborigene; uma reacdo ao tomar a cachaca de uma amiga minha
Cibele; muxoxos de minha mae; algumas onomatopéias de uma atriz amiga Katia
Leal. Costumo dizer que ele € um grande Frankenstein. Muito foi validado a partir
da experiéncia de um processo anterior, do espetaculo Divinas Palavras, onde nos
debrugamos em pesquisas de campo nas localidades de Serra de Canabrava e de
Uaud. Foram trés anos de testagens acompanhado pelo olhar cuidadoso de Meran
Vargens.

2 A EXPERIENCIA

Um ator ¢ eficiente quando, unindo palavras e gestos, nos transporta para uma
realidade paralela e unica no aqui e agora do espetdculo, quando consegue entrar, sendo
invadir, nossa imaginacdo com as imagens que vai criando na sua historia. E bom, ainda,
quando nos faz “ver” acontecimentos, pessoas, lugares, cidades e acontecimentos,
transformando o tempo ¢ o espaco do palco. Assim faz Vidal.

Segundo Jorge Bomdia:

O sujeito da experiéncia € um sujeito “ex-posto”. Do ponto de vista da experiéncia,
o importante ndo € nem a posi¢cdo (nossa maneira de pormos), nem a “o-posi¢ao”
(nossa maneira de impormos), nem a “proposi¢do” (nossa maneira de propormos),
mas a exposi¢do, nossa maneira de “ex-pormos”, com tudo o que isso envolve de
vulnerabilidade e de risco”. E incapaz de experiéncia aquele se pde, ou se opde, ou
se impde, ou se propde, mas nio se expde. E incapaz de experiéncia aquele a quem
nada passa, a quem nada acontece, a quem nada toca, nada cega, nada afeta, a
quem nada ameaca, a quem nada ocorre (BOMDIA, 2002, p.25).

Fabio Vidal experimenta o personagem e se transforma, transformando também a
plateia.

Assistimos “Seu Bomfim” no Teatro Gamboa Nova, em Salvador. Trata-se de um
teatro de propor¢des minimas, intimista, para uma platéia de oitenta pessoas. O ator vai, aos
poucos, tomando ciéncia do seu espaco de palco e desenvolvendo seus delirios, tomando o
espectador devagar, tecendo uma rede de onde nao se poderd mais sair. Entramos na historia
do protagonista e passamos a fazer parte daquele universo e isso se da, de fato, a partir da

construgdo do personagem segundo o Teatro Fisico.
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Como somos, na sociedade contemporanea, habitados pela visualidade, as imagens
construidas por Vidal sdo impactantes, mesmo que delicadas em alguns momentos e fortes na
maioria deles.

Seu rosto ¢ uma porta aberta para a expressdo das mais variadas emogdes. Altamente
plastico, sobretudo disponivel, assume a expressdo que o ator lhe quer dar com imensa
facilidade, as vezes transformando-se lentamente, outras abruptamente. Assombrosamente
maleédvel, em construgdo permanente, o rosto de Vidal é metamorfose constante nas mascaras
que se sucedem e, muitas vezes, se sobrepdem para justificar a alternancia entre os delirios e
momentos de lucidez de “Seu Bomfim”. Um rosto que se modifica com sabedoria sem cair
em clichés indesejaveis, vemos, ali, se iluminar numa risada potente, tornar-se sombrio diante
do medo, a sobrancelha que se eleva em sinal de perplexidade, o cenho que se enruga de
repente, os olhos que ficam calmos e, num atimo, entram em erup¢do. Um rosto que pode
devastar e ser devastado, que ndo pode jamais esconder, mas que, mesmo assim, propde
enigmas de esfinge. O corpo de Vidal ndo ¢ menos expressivo.

A riqueza de gestos, posturas e movimentos foi construida com propriedade e cuidado.
Um corpo velho, cheio de tremores, esgares e imperfeicdes, grotesco, que representa em cena
atos libidinosos e quase escatologicos, mas que também encanta pela delicadeza dos gestos,
pelo encanto das cangdes e das historias.

A comunicagdo que se estabelece com a platéia confirma o éxito da obra. Todos sdo
tomados pelo personagem e sua historia. Menos pela dureza da histdria e mais pela atuacao de
Vidal, ndo se fica imune. Levamos conosco sua atuagao ¢ ela permanece por varios dias, pois
voltamos a ela sempre na memoria tempos depois. Essa comunicagdo poderosa se
da exatamente pela realidade construida a partir do Teatro Fisico, que opera um impacto
imagético poderoso, e isso ¢ enriquecedor para a experiéncia teatral, tanto do ator quanto da

platéia, criando uma autonomia criativa muito interessante.

3 O PROCESSO COMO MOBILIDADE E COMO REDE RELACIONAL

O interesse na escolha da obra “Seu Bomfim” para falar de processo estd, justamente,

no movimento do processo, bem como nas relacdes estabelecidas entre os documentos do

processo cedidos por Fabio Vidal.
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A critica genética trazida por Cecilia Salles ¢ um campo que da possibilidades de
revisitar a obra e entender os modos de organizacdo dos processos criativos. As duas obras da
autora trazidas para a discussdo, que sdo o “Gesto Inacabado” (1998) e “Redes de Criacao”
(2006), procuram compreender o modo como se desenvolvem os diferentes processos de
construcdo. Toda a discuss@o ¢ sustentada pelas pesquisas dedicadas ao acompanhamento
desses percursos de criagdo, a partir dos documentos deixados pelos artistas: diarios,
anotagoes, esbogos, rascunhos, maquetes, projetos, roteiros e copides.

Esse caminho, juntamente com a pesquisa critica ¢ da producdo, é reciprocamente
estimulante. Tem por finalidade observar e analisar o processo, para manter uma interlocugao
com os artistas ¢ com as estéticas do processo. Trata-se das obras como objetos moveis e
inacabados e na criacdo artistica visa entender os procedimentos que tornam essa construcao
possivel.

Assim, podemos observar na construcdo de “Seu Bomfim” alguns conceitos
desenvolvidos por Salles.

Nos espacos de criagdo o artista entra em contato com outras redes culturais; esta
inserido na sua esfera geografica e social, com restri¢gdes e possibilidades de deslocamentos.
As salas de ensaio ou estiidios sdo espacos da agdo do artista, que abrigam trabalho fisico e
mental e guardam um importante potencial de criacdo. Considerando-se este espago para além
dos limites fisicos, envolve a memoria e o imagindrio do artista, assim como seu corpo
gravado com toda sua historia e suas buscas. Este espaco indicia os gestos do artista, torna-se
guardido da coleta cultural e resguarda o tempo de operagdo poética ao longo do qual os
objetos artisticos tomam forma.

Como Vidal apresenta em sua fala, essa obra tem como marco do processo criativo o
periodo entre 1998 e 2000, quando foram estabelecidos contatos iniciais com o conto, as
situacdes, as partituras, as historias e as agdes praticadas por essa personagem que
desenvolveu um cardter e uma psicologia propria e, por fim, uma dramaturgia de se
manifestar na cena, desvinculando-se do texto.

Nas “redes culturais”, o artista em criacdo estd imerso ¢ sobre-determinado por sua
cultura que, em estado de efervescéncia, possibilita o encontro de brechas para a manifestacao
de desvios inovadores. Ele interage com seu entorno, alimentando-se ¢ trocando informagdes.

Em “Seu Bomfim” observam-se alguns pontos que foram agregados durante o processo, tais
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como o proprio conto, o trabalho corporal e a mimica corpdrea, aspectos que provocaram
modificacdes enquanto processo de criagdo em andamento.

O projeto de cada artista insere-se num lugar do tempo da arte, da ciéncia e da
sociedade, em geral. E o dialogo de uma obra com a tradigdo, com o presente e com o futuro.
O aspecto comunicativo do processo de criacdo envolve ndao apenas relagdes culturais, mas
também uma grande diversidade de didlogos de natureza inter e intrapessoais: do artista com
ele mesmo, com a obra em processo, com futuros receptores e com a critica. Esse projeto esta
inserido no espago e tempo da criagdo que, inevitavelmente, afetam o artista.

Vidal comenta que esse trabalho ja vem sendo construido a partir de experiéncias de
outros espetaculos e que, aos poucos, outras experiéncias foram fazendo parte da criagdo.
Outro fator importante foi a bibliografia consultada e estudada, fazendo parte desse
entendimento entre a ciéncia e arte. Assim, o corpo ¢ esse lugar de investigagdo, pesquisa e
objeto de arte.

O conceito de “inacabamento” ¢ intrinseco ao conceito de processo continuo ou a
perspectiva processual que olha para todos os objetos de nosso interesse - seja um romance,
uma peca publicitdria, uma escultura, um artigo cientifico ou jornalistico -, como uma
possivel versdo daquilo que pode vir a ser ainda modificado. Relativiza-se a nocao de
conclusdo. Qualquer momento do processo ¢ simultaneamente gerado e gerador. Os ditos
“pontos iniciais e finais” das obras sdo em rede, ou seja, referem-se a diferentes momentos
interconectados.

Essa caracteristica de inacabamento ¢ visualizada no processo de “Seu Bomfim”. Os
pontos iniciais e finais do processo sdo multiplos; assim, a elaboracdo ¢ visualizada de
maneira dinamica e moével. Os geradores ou norteadores estdo entrelacados, possibilitando
outro olhar sobre obras acabadas.

Enquanto processo “Seu Bomfim” continuamente se refaz e se renova, num continuum
criativo revelado tanto na fala de Vidal quanto na obra apresentada em cena. Podemos afirmar
ainda que, no ato da recepg¢@o, a obra continua a ser elaborada no transito entre ator e platéia
produzindo conexdes num sistema dindmico de articulacdo entre aspectos semanticos,
estéticos e emocionais.

O processo de criagdo acontece no campo relacional ou das “interconexodes”: toda agao
estd relacionada a outras agdes de igual relevancia. E um percurso nio linear e sem

hierarquias. A criagdo alimenta-se e troca informagdes com seu entorno, que sofrem um



R.cient./FAP, Curitiba, v.4, n.2 p.38-49, jul./dez. 2009 46

processo de transformacdo. As interacdes sdo responsaveis pela proliferacio de novas
possibilidades: idéias se expandem, percepgdes sdo exploradas, acasos e erros geram novas
possibilidades de obras. Defrontar-se com essas possibilidades envolve estabelecimento de
critérios de escolhas respaldadas por principios direcionadores (o projeto poético do artista),
que nos levam a conhecer o que o artista busca em sua obra em construgdo. A matéria-prima ¢
a substancia principal de que se utiliza o artista no fabrico daquilo de que ¢ feita a obra, que ¢
manipulado durante o processo.

A forma da obra vai sendo delineada passo a passo no decurso da captagdo dessas
interconexoes. Inven¢do e descoberta sdo concebidas concomitantemente no desenho da obra,
que ¢ justamente encontrado durante o processo e ndo a priori. O curso da produgdo ¢
orientado por essas conexdes e através delas o autor-intérprete pode entdo selecionar o
material que lhe serve ou descartar aquilo que ndo convém a esta criagdo. Como se percebe, o
processo ¢ laborioso e Vidal caminhou por uma série de experimentos, escolhas, tentativa e
erro, selecdo de materiais, correcoes e retomadas, enfim, um longo processo criativo
favorecido por essa rede de interconexoes.

Nesse sentido, podemos relacionar, aqui, a mimica corporea, a captura dos
comportamentos alheios, um riso de uma fotografia de um aborigene, reacdes de pessoas
proximas, algumas onomatopéias e experiéncias do processo anterior, do espetaculo “Divinas
Palavras”.

A memoria ¢ agdo. Essencialmente plastica, ndo ¢ um lugar onde as lembrancas se
fixam ¢ se acumulam. As redes de associagdes, responsaveis pelas lembrangas, sofrem
modifica¢des ao longo da vida. O tempo passa e, assim, altera-se a percepgdo que se tem do
passado, modificando, portanto, as lembrangas. Cada nova impressdao impde modificacdes ao
sistema. A memoria, com espago de liberdade, ¢ seletiva. Sdo feitas escolhas livres, porém
ndo arbitrarias. As percepcdes interagem com a experiéncia passada, portanto, a percepgdo
ndo ¢ divorciada da memoria, ndo ha percep¢do que ndo seja impregnada de lembrancgas. As
sensacdes tém papel amplificador, permitindo que certas percepcdes fiquem na memoria. Nao
ha lembranga sem imaginacdo ¢ a lembranca a servico da criagdo pode ser explicada como
uma espécie de memoria especializada que funciona como uma ilha de edigdo. Essa
percepe¢ao, identificada e registrada pelas sensacgdes, ¢ atualizada no transito das imagens

corporais geradas momentaneamente.
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Na fala do artista sobre o processo percebe-se esse lugar de didlogo entre as imagens
trazidas pela memoria oriunda das experiéncias que fizeram parte da constru¢do do
personagem. No corpo em cena ele traz essa capacidade de visibilidade, isto ¢ de olhar para
seu espaco interno, traduzindo as memorias do processo e da sua historia em agao.

Os picos ou “nds da rede” sdo elementos de interacdo ligados entre si. Os nos, neste
contexto, correspondem as questdes que sustentam o processo de criagdo de um artista
especifico. Sdo recorréncias em seu modo de agdo que nos levam aos procedimentos de
criacdo e a compreensdo do desenvolvimento do pensamento daquele artista em criacdo, que
podem dizer respeito, por exemplo, aos modos de pensar a arte, modos de percepgdo ou
modos de lidar com a sua matéria-prima, expressos nas escolhas de determinados recursos
técnicos.

Basta olhar para a trajetoria do artista Vidal que o entendimento de “nos de rede” fica
claro. Vidal ndo é um ator que se fixa apenas em um determinado campo: ele ndo s6 vivencia
o campo da criagdo artistica como também atua academicamente. Contudo, o conhecimento
de ambos os campos com a bagagem do ator e suas experiéncias constroem pontos de nexos
para essa obra.

A percepgdo artistica, como atividade criadora da mente humana, ¢ uma agdo
transformadora. O filtro perceptivo vai processando o mundo em nome da criagdo. Em uma
coleta sensivel e seletiva, o artista recolhe aquilo que, sob algum aspecto, o atrai.
Ha reniténcias de seu olhar. S3o seus modos de se apropriar do mundo. Essa sensacdo
¢ intensa, mas fugaz e, muitas vezes, responsavel pela constru¢do de imagens geradoras de
descobertas. A constru¢cdo de mundos ficcionais é decorrente de estimulagdo interna e externa
recebida através de lentes originais.

A natureza das escolhas de Vidal para “Seu Bomfim” aponta para uma construgdo de
personagem especialmente detalhada, quase minimalista e, a0 mesmo tempo, bastante ampla
na sua multiplicidade de referéncias.

A criagdo como rede pode ser descrita como um processo continuo de interconexdes
instaveis, gerando nos de interacdo, cuja variabilidade obedece a alguns principios
direcionadores. As interconexdes envolvem a relacdo do artista com seu espago e seu tempo,
questdes relativas a memoria € a percepgdo, recursos criativos, assim como os diferentes
modos como se organizam as tramas do pensamento em criacdo. O artista deixa rastros deste

percurso nos diferentes documentos do processo criativo.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Tanto na entrevista de Vidal como na apresentagdo de “Seu Bomfim” é claramente
visivel a formacdo da ideia de rede na sua obra. A apresentacdo corporal de Vidal deixa
rastros de uma gama de elementos norteadores do processo. Fica exposto no corpo do ator que
o entrelacar dos procedimentos adotados durante a criacdo foram construindo a corporalidade
e a dramaturgia da obra.

O texto dramatico ndo ocupa mais 0 mesmo lugar que muitos dramaturgos e atores
ainda usam como elemento principal na criacdo de uma obra cénica. O que é apontado, aqui, ¢
a relagdo com a investigacdo da fisicalidade do ator-pesquisador, a conexdo consciente da
pesquisa corporal em contato com textos, idéias, experiéncias e agdes corporais. Essa
construcdo opera-se a partir de elementos do teatro fisico, de uma profunda e longa pesquisa
corporal e de varios outros elementos mobilizadores de criacdo artistica, como percepgao,
memoria e imagem.

A rede relacional que se estabelece na construgdo da fisicalidade do personagem esta
claramente edificada nos principios de espagos de criagdo, nas redes culturais onde se apoiam
as referéncias imagéticas de seus movimentos e gestos, na busca seletiva da memoria estética
e emocional do ator-pesquisador, na possivel nocdo de obra aberta e inacabada existente no
transito entre ator e platéia, oferecendo finalmente um rico ¢ amplo sistema de criagdo em

rede que nao se exaure, mas se multiplica, na execugao.
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