APRESENTACAO

O cinema como criagdo reune uma série de caracteristicas que sdo
estabelecidas nos processos de realizacdo e que perpassam 0S pensamentos
dos cineastas. O cinema como reflexdo apresenta-se na diversidade de
sentidos que os multiplos modos da andlise cinematografica permitem, dentro
de um pensamento critico e sistematizador, a partir de discursividades diversas
para dimensionar o ambito expressivo das relacbes humanas e as
representacdes que delas ressoam.

A imagem filmica ndo pode ser pensada, acreditamos, sem uma
conexao direta com os espacos polifénicos determinados pela vontade de tratar
a reflexividade dos filmes como um lugar de aceite, de encontro de
possibilidades, de interagbes muatuas e desprotegidas de seus espacos
tradicionais, em que certo ‘pensamento estético’ pode, entado, tentativamente se
localizar.

O cinema, como lugar propicio a articulacdo tedrico-analitica € campo
privilegiado de acdo mediadora entre as subjetividades filmicas e suas
condi¢Oes representacionais de emergéncia nas realidades sociais observadas.
CondicOes estas que, tanto no fazer como no expressar, reinem possibilidades
de indagacéo cinematografica, e permitem a leitura do proprio cinema como um
campo de sensibilidades equacionadas pela tentativa — mais e menos
narrativa, mais e menos recoberta de rupturas — que atravessa, com vida
propria, as constantes e incisivas associacdes das imagens com as
possibilidades que as repercutem.

A série de textos aqui reunida, com pesquisadores advindos de Brasil,
Portugal e Uruguai, revela uma heterogeneidade tematica e reflexiva que
enfatiza os processos de formacdo, criagdo, questionamento e,
simultaneamente, o debate sobre o cinema.

Os textos estado divididos em duas partes, a primeira delas € uma dossié
qgue recebe o titulo de Teoria dos Cineastas, devido a sua origem. Os seis
artigos presentes no dossié sdo resultantes do primeiro encontro do grupo de
trabalho Teoria dos Cineastas, vinculado a AIM (Associacdo dos Investigadores

da Imagem em Movimento), que se reuniu pela primeira vez em maio de 2015,
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em Lisboa, no V Encontro Anual da AIM. Seu objetivo geral é o de analisar os
pensamentos dos cineastas enquanto potencialidades tedricas.

O primeiro artigo do dossié apresenta desdobramentos dos estudos
realizados até o momento pelos coordenadores do GT Teoria dos Cineastas da
AIM, André Rui Graca (University College London), Eduardo Tulio Baggio
(Universidade Estadual do Parana) e Manuela Penafria (Universidade da Beira
Interior). Trata-se de uma contextualizagdo de abordagens e conceitos
relacionados aos pensamentos de criadores cinematograficos enquanto
proposicdes tedricas, seguida de delimitacdo do campo possivel da Teoria dos
Cineastas e da metodologia geral que se propde para pesquisas nessa linha,
finalizado com proposi¢cdes de percursos de investigacdes viaveis e de
interesse para tal teoria.

A abordagem tedrica e estética do cinema, tendo o filme “8 ¥2” (1963) e
as ideias do diretor Federico Fellini como foco de andlise, estdo presentes no
artigo de Renato Cunha (Universidade de Brasilia) ao dialogar com a obra de
Ernst Bloch. Nas palavras do autor: “E uma esperanca, ou desesperanca, o
que “8 ¥2” intenta revelar, dentro de seus relatos autobiograficos e mnémicos.”
O texto nos apresenta o percurso que conduz a esperanca € ao sonho na
proposta filmica de Fellini em “8 12"

A aproximacdo entre os cineastas Gutiérrez Alea e Glauber Rocha
diante da proposta de ambos da reunido de Eisenstein e Brecht esta presente
no trabalho de Maria Alzuguir Gutierrez (Centro Universitario Belas Artes).
Partindo da ideia de que o cinema moderno esta vinculado a nogéo de autoria,
0 artigo encontra pontos comuns fundamentais em Eisenstein e Brecht e que
foram evocados diretamente nas proposicoes de autores, tais como Alea e
Rocha.

O cinema extremamente original e autoral de Jean Rouch é o foco do
trabalho de Sandra Straccialano Coelho (Universidade Federal da Bahia). A
autora parte do conceito de etnoficcdo e aprofunda o debate sobre a criagéo e
0o pensamento do diretor em sua pratica no cinema documentario. O
compartilhamento tipico do trabalho antropoldégico e cinematografico

desenvolvido por Rouch é evocado como fator fundamental para os resultados
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Linduarte Noronha foi um cineasta brasileiro que colocou em destaque
principios realistas e humanistas em seu entendimento do mundo transposto
para o cinema. Fez isso em apenas trés filmes, dois curtas documentérios e um
longa de ficcdo. Eduardo Tulio Baggio (Universidade Estadual do Parand)
analisa a obra deste cineasta tendo em vista tais principios e realcando a
propenséo documental de Noronha, mesmo em seu filme de ficcdo. Propenséo
esta que vem a tona a partir da observacao dos filmes, mas também das ideias
do cineasta e das andlises que outros cineastas, proximos de Noronha, faziam
de seus filmes.

Em um estudo bastante original, Dagoberto Ludwig Schelin (Philipps-
University Marburg) compde uma andlise de olhares de outros autores sobre
um filme de sua direcdo, “Lovesick” (2014). A partir de um experimento
chamado “O cinema convida outros olhares”, o flme em questéo foi analisado
por Vvarios profissionais de distintas areas que proporcionaram a Schelin uma
miriade de visdes sobre o filme realizado por ele mesmo e que também é seu
objeto de pesquisa.

A segunda parte desta edicdo da Revista Cientifica da FAP é uma
organizacdo de reflexdes variadas sobre o cinema, sempre atendendo aos
sentidos amplos das rela¢des cinematograficas em nossa sociedade.

O primeiro artigo desta secdo, de autoria de Ana Catarina Pereira
(Universidade da Beira Interior), trata de analisar dois documentarios realizados
por alunas da Universidade da Beira Interior, observando as opc¢des artisticas e
de abordagem presentes nos filmes. A autora nos oferece olhares sobre o
feminino, o vazio, as aptiddes da arte e suas potencialidades sociais em um
texto que em si mesmo evoca a poesia do cinema.

As imagens-pulsao e sua “incidéncia e pertinéncia para compreender o
cinema brasileiro dos anos 2000” é a proposta analitica de Bruno Leites
(Universidade Federal do Rio Grande do Sul), estabelecida na construcéo da
diversidade de imagens que o cinema nacional dos 2000 disseminou para
compor 0s processos de “repeticdes”, mas também, de “afastamentos” das
séries de imagens encontradas em filmes como “Crime Delicado” (2005), de

Beto Brant, e “Cronicamente Inviavel” (2000), de Sérgio Bianchi.
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Em uma andlise que destaca as relacdes artisticas entre cinema e
danca, Cristiane Wosniak (Universidade Estadual do Parana / Universidade
Federal do Parana) desenvolve o olhar sobre as “reflexdes analiticas sobre a
paratextualidade filmica” como exercicio de “extra-campo e extra-texto”,
apoiando-se na dimensdo documental e utilizando como potencialidade
reflexiva o filme “Pina” (2011), de Wim Wenders.

Jeferson Ferro (Universidade Tuiuti do Parana) e Fernando Andacht
(Universidad de la Republica Uruguay / Universidade Tuiuti do Parand),
escrevem, por sua vez, sobre as condi¢cdes e os dilemas envolvidos nas ideias
de verdade e desafio no filme “Birdman” (2014), de Alejandro Gonzalez lfarritu,
compondo um quadro analitico amplo para pensar 0s processos de criacdo e
as simultaneidades criativas entre as questdes autor-autoria na obra
cinematografica.

A pesquisadora Juslaine Abreu Nogueira (Universidade Estadual do
Parana) pensa as “Dobras Farmacopoliticas” e o “escandalo da verdade” em
“Estamira” (2007), de Marcos Prado, para discutir, apoiando-se em Michel
Foucault, as questbes da “normalizagdo, da identidade, da tolerancia e da
inclusdo”, naquilo que pode ser, segundo a autora, uma leitura mais “ético-
estética” e menos “juridico-econémica” dos dispostos no filme.

A ideia de autoria colaborativa no cinema é trazida ao debate por
Marcelo Moreira Santos (Universidade Anhembi-Morumbi / Pontificia
Universidade Catodlica de Sdo Paulo) em uma analise do processo de criacdo
cinematografico entendido a partir do conceito de sistema e marcado pela
complexidade que a realizacdo artistica traz. Desta forma, o texto nos
apresenta o papel do diretor de cinema como o de quem, durante a realizacao,
deve “manter o sistema em atividade”, coerente e coeso em suas varias
subdivisdes.

As geografias filmicas e o0s espagos de representacbes sobre o
“percurso” pela regido nordeste do Brasil, nos filmes “Viajo porque preciso,
volto porque te amo” (2009), de Marcelo Gomes e Karin Ainouz, “Deserto feliz”
(2007), de Paulo Caldas, e “Arido Movie” (2006) de Lirio Ferreira, sdo focos

centrais das andlises desenvolvidas pela autora Maria Helena Costa

16

(Universidade Federal do Rio Grande do Norte) para pensar 0s contextos

-,; “UNESPAR

Universidade Estadual do Parana
Revista Cientifica/FAP, Curitiba, v.12, p. 1-295, jan./jun. 2015




formativos da construcdo imagética das paisagens filmicas e da ideia de
‘realismo social’ compreendido pelos filmes em questao.

As interfaces entre o cinema e o design, sao problematizadas por Paulo
Carneiro da Cunha Filho (Universidade Federal de Pernambuco), Celso
Hartkopf Lopes Filho (Universidade Federal de Pernambuco) e Paulo
Fernando Dias Diniz (Universidade Federal de Pernambuco / Instituto Federal
de Pernambuco). Os autores desenvolvem uma analise de elementos filmicos,
como os créditos iniciais e finais, e elementos extra-filmicos, como cartazes e
capa de DVD, do filme “Loja de répteis” (2014), de Pedro Severien.

J4 Rafael Tassi Teixeira (Universidade Estadual do Parana /
Universidade Tuiuti do Parand) escreve sobre as “Paisagens da Crise” a partir
de um panorama ensaistico sobre a terra brasilis como lugar de origem e da
inevitabilidade de uma partida, sobreposta a reflexdo do sentimento de
identidade e de despertencimento, observados, estes, em alguns filmes da
cinematografia brasileira desde o que o0 pesquisador considera o ponto de
inflexdo dos filmes transnacionais por aqui: “Terra Estrangeira” (1995), de
Daniella Thomas e Walter Salles.

Salete Paulina Machado Sirino (Universidade Estadual do Parand), por
sua vez, completa os artigos da secdo com a discusséo sobre 0s processos de
construcdo fotogréfica desenvolvidos por Lauro Escorel no filme “Sé&o
Bernardo” (1972), de Leon Hirszman. A analise da criacdo e da producao
fotogréficas, em busca da estética realista presente no filme, sdo fundamentais
para compreenséo dos grandes valores artisticos de uma obra primordial para

0 cinema brasileiro.

Prof. Dr. Eduardo Tulio Baggio

Prof. Dr. Rafael Tassi Teixeira

Editores convidados
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