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A Permanéncia narelacao entre arte e ciéncia

Adriana Bittencourt'

RESUMO - As proposicdes apresentadas nesse artigo servem para
problematizar possiveis relacdes entre arte e ciéncia. Para tal, elege-se a
permanéncia como uma condicdo indispensavel para que sistemas e
ambientes consigam se comunicar. A permanéncia se apresenta como
necessidade de todos os fenbmenos da natureza. Sendo assim, ndo esta
obrigada a implementar formulas para que sistemas venham a continuar. Na
perspectiva de um jogo entre 0 que se mantém e o0 que se descarta, e na
percepcdo de que a permanéncia exige transformacdo ao longo do tempo, é
que se entende que as relacdes entre arte e ciéncia produzem novas
emergéncias que se auto-organizam Nno Processo como novas estruturas de
conhecimento.
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Permanence in the relation between art and Science

Adriana Bittencourt'

ABSTRACT - The propositions presented on this article explore possible
relations between art and science. Permanence is elected as an indispensable
condition to allow systems and environments communicate between each other.
Permanence does present itself as necessary to all phenomena in nature, thus
is not subject to implement formulas to make systems continue. Considering the
perspective of a game between what is kept and what is discarded, and under
the perception that permanence requires transformation over time, is that raises
the understanding that the relations between art and science produce new
possibilities that auto-organize themselves in the process as new knowledge
structures.
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Pensar na relacdo entre arte e ciéncia sugere indagar o porqué de
campos de producdo de conhecimento tdo especificos, em suas naturezas
sistémicas, se entrelacam e efetuam continuamente coeréncias ao longo do
tempo. Entdo, eis que se elege a Permanéncia, um dos fendmenos mais
complexos da vida, como possibilidade de investigar as condi¢cdes que fazem
com que suas relacdes sejam ndo apenas possiveis, mas, sobretudo,
eficientes. E assim a permanéncial surge como uma condi¢éo indispensavel
para que sistemas? tenham a chance de emergirem e se comunicarem.

Nessa perspectiva, € imprescindivel esclarecer que para permanecer é
necessario evoluir, o que significa que ndo ha estratégias deterministicas ou
um unico tipo de procedimento ao se tratar de sistemas dinamicos afastados do
equilibrio®, uma vez que possuem modos particulares de permanéncia, o que
nao impede que sob a concepcdo da Teoria Geral dos sistemas, haja
caracteristicas gerais, ontologicas, jA que o parametro permanéncia € basico,
fundamental para que sistemas emerjam. Mas a permanéncia, em sua extrema
generalidade, ao ser observada como uma tendéncia de todo o Universo, como
uma condicdo de necessidade de todos os existentes, apresenta-se com 0
atributo de lei que promove a continuidade?®.

O conceito aqui apresentado de permanéncia ndo se aproxima do
sentido de conservacdo, nem mesmo como antagonismo a impermanéncia.
Sistemas estdo submetidos ao processo e aos acontecimentos que emergem
no processo, sem previsdes. E assim que a permanéncia se declara, pois entra
no jogo da evolucdo como uma tendéncia de toda a Natureza: permanecer € se
transformar ao longo do tempo.

Esse é o carater da Permanéncia aqui proposto. Exposta pelo sentido

gue caminha subsidiada nos processos, a permanéncia segue na possibilidade

1 As proposi¢des sobre a Permanéncia partem de selecdes de alguns dos seus aspectos ja
apresentados pela autora em 2001.

2 Na definicdo de sistema Avenir Uyemov (1975), sob a interpretacdo de Vieira (2000, p. 04):
um agregado (m) de coisas (qualquer que seja sua natureza) sera um sistema S quando por
definicdo existir um conjunto de relagBes R entre os elementos do agregado de tal forma que
venham a partilhar propriedades.

3 Longe do equilibrio, porém, temos correlagfes de longo alcance que sdo essenciais a
construcdo de novas estruturas. A vida seria impossivel sem esses processos em estados de
nao equilibrio (PRIGOGINE, 2009, p. 69).

4 S6 uma teoria l6gica em nivel de generalidade maxima, tal como Peirce a concebeu, poderia
dar suporte a doutrina do Sinequismo ou postulacdo radical do continuum do universo
(SANTAELLA, 1992, p. 47).



da geragcdo continua de signos, pois 0 signo gera outro que é signo dele
mesmo, mas que também é ele modificado. Nas relagbes signicas novas
emergéncias ocorrem.

Ora, 0 Signo e a explicacdo, em conjunto, formam um outro

signo e como a explicacdo é um signo, provavelmente exigira

uma explicacdo adicional que, tomada em conjunto com o

Signo ja ampliado, compora um Signo ainda mais amplo; e

procedendo dessa forma, chegaremos ou deveriamos chegar

a um Signo de si mesmo, contendo sua prépria explicacao e

as explicagbes de todas as suas partes significantes, sendo

gue, de acordo com essa explicacdo, cada uma de tais partes

tem alguma da outra parte como seu objeto (PEIRCE, 1994, p.
96).

Entdo, um sistema signico ao efetuar correlagbes com outro sistema
signico produz outras estruturas, outras composicées, pela integralidade® dos
seus agregados. Sistemas produzem subsistemas, novos sistemas, e ndo ha
como controlar o carater de autogeracao no processo.

N&o podes continuar a ser permanente num mundo que se
transforma a tua volta. Eu posso sem ti tocar, agir sobre ti.
Quer tu queiras ou nao, é o teu préprio sentido que eu
transformo e ndo o podes suportar. Tu eras detentor de um
segredo, deixa de haver segredo, o teu sentido mudou. Vejo-
te um dia dancar e declamar sozinho. Deixa estar. Rodeio-te
de ouvintes maliciosos e depois levanto a cortina. Acabou a

danca. Se continuares a dancar, é porque és doido
(EXUPERRY, 1962, p. 363).

A permanéncia, em sua natureza, requer a conduta dos particulares, dos
sistemas, quando permite a construcao de uma légica que segue o caminho da
evolucdo. Sob o ponto de vista dos sistemas, dos particulares, a continuidade
aparece como necessidade, como manutencdo de padrbes regulares e
esforcos de atualizacdo, de novos arranjos por relacdes de semelhancas e
diferencas, o que imprime como necessidade efetuar correlagbes como
condigéo de construgdo continua de organizagoes.

Tais organizacGes ocorrem, também, por crises, que sdo fundamentais
para a realizacdo de novos arranjos e novas emergéncias. Crises sdo
essenciais para a permanéncia, pois exigem transformacdes. Sistemas longe
do equilibrio constroem outras condigdes de sobrevivéncia, porque “escolhem”
outras possibilidades e, assim, novas emergéncias ocorrem. Por isso, a

previsibilidade se torna uma fragilidade e o que se aposta é na possibilidade,

5 Parametro evolutivo sistémico, Teoria Geral dos Sistemas.



ou seja, em 0 que pode acontecer, o que difere apostar em o que deve
acontecer. E na probabilidade que se dimensiona algum evento, pois depende
das circunstancias, ja que o acontecimento é incerto. Essa € a condicdo de
permanéncia que, aqui, Se promove.

Na relacdo entre arte e ciéncia a permanéncia se apresenta como
requisito de transformacao e de sinalizacdo de mudancgas, pois incide como
possibilidade que alimenta seus proprios modos de existéncia e contribui,
assim, para a evolucdo. Sob o viés aqui levantado, a comunicacdo entre
ambas ndo ocorre como uma conjuntura arranjada, uma espécie de imperativo
primordial de suas aparéncias, seus aspectos, mas como liberdade e criacao
presentes nas relacfes. Estas ocorrem conectadas ao tempo, alimentando a
investigacao pela descoberta.

A ciéncia e a arte sempre foram atividades consideradas, até
relativamente pouco tempo, como estanques e nada tendo em
comum. Na verdade sdo formas de conhecimento que
partiilham um nlcleo comum: aquele que envolve os atos de
criacdo. Tanto artistas quanto cientistas s6 conseguem ser
efetivamente produtivos quando o ato de criacéo libera-se em
meio a todas as dificuldades, que podem ser externas,
provocadas por perturbacdes no meio ambiente, ou internas,
associadas ao perfil e histéria psicolégicos dos criadores.
Essas formas de conhecimento diferem basicamente na
hipétese filoséfica gnosioldégica adotada, consciente, ou

inconscientemente, pelos seus participantes (VIEIRA, 2006,
p.47).

A relacdo entre arte e ciéncia pode ser vista como um tipo de
manifestacdo quando se olha para a obra de Leonardo da Vinci (1452-1519).
Sua contribuicdo na anatomia humana se deu através de desenhos do
organismo humano. Sem contar com sua contribuicdo na engenharia civil e na
tecnologia. Arte e ciéncia tracam elos ao longo do tempo, se conectam porque
nenhum existente evolui sozinho, mas emaranhado num processo que €
evolutivo. Resultam de coeréncias que produzem uma nova estrutura.

A criacdo é o mote de suas existéncias, a0 mesmo tempo em que
promove suas diferencas, sustentando ndo sO suas possibilidades de
emergéncias, enquanto fendmenos, mas como feitio de suas formulacdes e de
suas aparéncias. E a liberdade é a propriedade de mudanca, de autonomia,
distanciada da auséncia de condicbes, mas vinculada ao que ndo se pode

medir nas relacbes que se efetuam. Nao se associa a causalidade, mas a



emergéncia de novas estruturas. A criagao e a liberdade, sob essa perspectiva,
tracam relagbes de codependéncia. “Sim, ha uma liberdade da matéria.
Passamos de um universo harmonioso, mas repetitivo, a um universo
turbulento, flutuante” (PRIGOGINE, 2003, p.84).

Crises sdo fundamentais para a permanéncia, ja que promovem a
mudanca de antigas solucbes e de arranjos anteriores que nao subsidiam as
novas ocorréncias. Dessa maneira, o0 particular, o individuo, ndo € o
preponderante, mas sim o conjunto de diversos particulares, de sistemas. O
que estda em jogo € a manutencdo das relagcbes, a continuidade pela
transformacdo, o que implica que permanecer é da natureza dos estados
criativos de processos evolutivos. Arte e ciéncia, como sistemas dinamicos e
adaptativos, séo vistos em suas operacOes de gerar propriedades singulares. A
permanéncia torna-se uma condi¢cdo indispensavel para que consigam se
comunicar, pois ao instituir a transformac¢ao como sua condi¢do, promove uma
l6gica operacional subsidiada em novas possibilidades, em novas
organizacoes.

Assim, sistemas complexos como a arte e a ciéncia se constroem ao
longo do tempo gerando acontecimentos. E o tempo é quem singulariza suas
relagdes. “O fendmeno estético esta estreitamente ligado a histéria da ciéncia,
mesmo que seja sO pelo mero fato de que ambas se déo pela escolha
experimental [...]" (DALI, 1986, p. 9).

Arte e ciéncia, em suas diferentes naturezas, tecem relacbes de longo
alcance, que se apresentam na construcdo de coeréncias em determinado
espaco/tempo, pois ha de se pensar em algum nivel de conexdo, jA que
promovem simultaneamente novos sentidos, e, portanto, novas estruturas de
conhecimento.

Para se pensar em tal ideia de evolucdo auténtica, llya
Prigogine aponta trés exigéncias minimas necessarias: a
irreversibilidade, o acontecimento e a coeréncia. O fluxo de
relagBes irreversiveis decorrente da instabilidade tem a
propriedade de produzir acontecimentos que, sob certas
condicdes, sdo suscetiveis de engendrar uma diferenca ao
sentido da circunstancia de um dado sistema; a partir de onde,

entdo, podem ser geradas novas coeréncias (BRITTO, 2088,
p.44).

Considerando a arte e a ciéncia como sistemas dinamicos, longe do

equilibrio, a criacdo e a liberdade tornam-se propriedades efetivas de suas



existéncias. Vale ressaltar que, ndo ha um comparativo entre os niveis de
criagdo ou de liberdade em cada um desses sistemas. Faz-se necessario
pontuar que a criacdo € da natureza das relacdes e a liberdade é da natureza
das conexdes das relacbes efetuadas. Ambas sdo condi¢cdes de permanéncia,
de transformagdo. A proposicdo levantada € a possibilidade de novas
emergéncias por auto-organiza¢des, ndo € comparar seus niveis diferenciados
de criacédo e de liberdade.

A série “Os Jetsons” (1962) exibia uma diversidade de invengdes
tecnologicas engracadas. Algumas delas se materializaram enquanto
tecnologias hoje existentes: videoconferéncia, rob06s que faziam tarefas
domésticas, controle por voz, etc. Em 1920/1921 o escritor tcheco Karel Capek
cunha pela primeira vez em uma peca de teatro intitulada R.U.R. ( Rossum’s
Universal Robots) o termo robd derivado da palavra tcheca que significa
trabalho forcado. Na peca, um cientista descobre o segredo de criar maquinas
semelhantes a humanos, porém mais confiAveis e precisas, que,
posteriormente, o dominam, criando a possibilidade de extincdo da
humanidade. Posteriormente, o escritor americano de ficcdo cientifica Isaac
Asimov, (1920-1992), estabeleceu quatro leis para a robética que até hoje
servem de parametros para os desenvolvimentos nessa area.

Sistemas dindmicos ndo estdo sujeitos a uma mesma conduta e nem a
trajetdrias, ndo possuem uma periodicidade, mas sujeitos a bifurcacdes e auto-
organizacfes. Sao sistemas longe do equilibrio e submetidos a irreversibilidade
do tempo. Dai a impossibilidade de controlar a emergéncia de novas
estruturas.

[...] A flecha do tempo me parece a propriedade mais universal
gue existe. Envelhecemos todos na mesma dire¢do, assim
como os rochedos e as estrelas. A flecha do tempo néo
corresponde, porém, apenas ao envelhecimento. Implica
também o aparecimento de acontecimentos, de novas

manifestagbes que atestam a criatividade da natureza,
(PRIGOGINE, 2009,p. 111)

Nesse fluxo de comunicacdo entre sistemas € que a danca se expoe,
como um sistema dinamico que atesta na materialidade do corpo a veracidade
das investigagbes. A danca sempre foi indice de um determinado
espaco/tempo. Suas ramificacbes s&o representacdes das comunicagdes

estabelecidas pelos corpos.



A dancga, com a propriedade de constatar no corpo diversas proposicoes,
provoca, em sua hatureza, a subversdo de conceitos ja estaveis e a continua
inversdo de uma légica regida pela ordenagcdo. Ha muito tempo se apresenta
como indice evolutivo: seus signos representam suas relacbes efetuadas no
processo.

Como expressdes do conhecimento, da danca e da ciéncia se
diferenciam, mas se complementam, quando uma ou a outra sinalizam
mudancas de estados de um “pensamento” que se encontra estabilizado.
Ambas geram tensdes, mas tém como elo de suas existéncias a producgéo de
novas emergéncias. Ao se pensar nas correlacdes entre esses sistemas, ha
de se atentar, também, para suas particularidades.

Danca e ciéncia sdo propositoras em suas formas particulares. Suas
diferencas se configuram como contextos particularizados, sem uma
necessidade prévia de dependéncia. Contudo, € possivel pensar que se
bifurcam gerando ramificaces, oferecendo a percepcao de uma diversidade de
acontecimentos.

Longe do equilibrio se produzem bifurcacbes e novas
estruturas espago-temporais aparecem. Nos varios pontos de
bifurcagdo, ou mesmo numa infinidade deles, novas solugdes
tornam-se possiveis. Podemos falar apenas de possibilidades

e probabilidades. O futuro deixa de ser, previsivel, nos
sentidos laplaciano ou leibniziano (PRIGOGINE, 2003. p.74).

Através da danca se investiga o desenvolvimento sensério-motor, as
pulsacbes ritmicas corporais, a observacdo de zonas cerebrais que sao
ativadas, investigacfes relacionadas a percepcdo, mapeamentos corporais,
novas possibilidades de reabilitacdo, e tantas outras possibilidades que
alimentam a relacdo entre arte e ciéncia. Afinal, roga o estatuto de testar as
hipéteses no corpo.

Assim, € possivel observar que a danca e a ciéncia também se
enunciam conectadas ao tempo, produzindo novas estruturas, pois tanto a
danca quanto a ciéncia pronunciam um estado continuo de novas coeréncias e
auto-organizagdes. Ha, entdo, um movimento de transformacdo que as
alimenta, ja que se aliam sempre a novos sentidos e desalinham velhas

organizacdes. Esse movimento de transformacéo é condi¢cdo de permanéncia.



Danca e ciéncia, sob essa perspectiva, se nutrem na descoberta e se
retroalimentam num fluxo continuo ao gerar sempre novas contradicbes que
geram a emergéncia de novos acontecimentos. Entdo, a questdo nao €
perceber a evolucdo de um sistema ou de outro, pois se diferem em suas
funcdes e nos modos como se apresentam em um determinado momento, mas
pensar como suas relacdes se distribuem ao longo do tempo e produzem
transformacdes.

A evolucdo é um vetor que aponta a irreversibilidade dos fendmenos da
Natureza. E nesta condicdo que a permanéncia se instala, ou seja, permanecer
€ manter-se em elos evolutivos, estender-se no tempo com a eficiéncia de lidar
com transformacdes. Nao ha existéncia esquecida sob o olhar da permanéncia.
No jogo da permanéncia, que se faz entre a necessidade e a possibilidade,
entra a incerteza e a regularidade, entre a estabilidade e a instabilidade, entre a
informacgdo e a entropia®, nada mais substancial que a danca, para testar
hipoteses e refutar incongruéncias.

Refletir sobre possiveis relacdes entre a danca e ciéncia, propicia
investigar o que as diferencia, pois 0s modos como se estruturam estdo
articulados aos modos como se formalizam, o que implica que suas
proposicdes se constroem em bases logicas distintas. Por outro lado, permite
também pensar que o mote de suas existéncias se encontra na criacdo e no
anseio de provocar mudancas.

No conjunto dos seus eventos, danca e ciéncia, promovem construcoes
no tempo. Suas particularidades ndo podem ser descartadas; ndo se pode
ignorar suas diferentes atuacdes. Afinal, suas funcdes estdo vinculadas aos
seus propositos. Suas conexdes, suas acdes autogeradoras de novidades nao
devem estar associadas a igualdade. Correlacionar ndo é homogeneizar.
Tratam-se de novas organizacfes que ocorrem como probabilidades.

O modo como a danca existe tem uma grande colaboracéo a
prestar nessa direcdo. Fruto de ajustes permanentemente
refeitos entre estabilidade-instabilidade, teoria-préatica e corpo-

ambiente, a danca pode irrigar o discurso sobre epistemologia
gue normatiza a producéo de conhecimento. Porque a danca,

6 Sob a perspectiva da Permanéncia aqui apresentada, a informacdo como organizacdo e a
entropia como desorganizacdo, desordem, sdo grandezas necessaria para a emergéncia de
novas estruturas.



ela mesma, pode ser tratada como “imanente”, como os
simbolistas propunham, por ndo produzir um objeto externo ao
seu fazer, e também pode ser lida, em uma associacédo entre
epistemologia e pragmatismo, como 0 que existe somente
enquanto esta sendo feita - 0 que desestabiliza a exigéncia de
um conjunto de conhecimentos ser identificado pelos objetos
gue o formam (KATZ, 2010, p. 211).

Vale a provocacdo que recai na discussao da relacdo entre danca e
ciéencia nos contextos de producdo de conhecimento, nos contextos
académicos, onde as andlises sobre a danca sdo submetidas a uma légica
contraria a sua, a exemplo das formalizacGes das hipoteses e construcfes dos
argumentos que sdo embasadas na chancela do conhecimento cientifico.

Entdo, como observar um fenébmeno cuja existéncia é propria, de ser
arte, sem o empréstimo das “lentes” do conhecimento cientifico? O fato de se
alimentarem pela investigacdo ndo as coloca como equivalentes. Nao é
necessario que a danca adquira o estatuto de ser uma ciéncia, o que difere de
uma construcdo epistemolégica da danca no ambiente de producdo de
conhecimento.

A danca em sua producdo signica, é livre para enunciar seus
significados, produzir a instabilidade nos velhos anunciados e retirar o desejo
da certeza na percepcdo dos eventos. A danca em sua natureza se diz, ndo
precisa de um interlocutor para se comunicar por ela.

Por outro lado, a pesquisa em danca requer um interlocutor, uma
conduta que implica em falar sobre ela, construindo coeréncias embasadas em
uma determinada logica de pensamento. No contexto de producdo de
conhecimento, institucionalizado, as regras sao as condi¢des que abalizam sua
construgcdo. Torna-se objeto de interpretacfes e formulagdes de argumentos e
se submete, na condicdo de objeto que se observa, a trajetérias. Estas se
demonstram contrarias a sua natureza.

Talvez, essa contradicdo, seja um dos problemas mais significativos na
relacdo entre a arte e a ciéncia, nesses contextos, pois se cria um embate pela
imposicao de regras subsidiadas numa ordenagdo, como condicdo de
formulacdo de enunciados. O problema que se instaura ndo parte de suas
relacbes, mas da utilizacdo dos mesmos procedimentos para a observacao de

sistemas diferenciados.



Nesse viés, é possivel pensar na constru¢cdo de epistemologias
especificas para se olhar os diversos aspectos da danca. Mas descolar
métodos que estdo em um contexto, e transferir para outro, ndo produz
subsidios capazes de permitir a analise de sua singularidade. Ha incémodos
tracados nesse tipo de conexao, impulsionando questdes e problematizagoes.

Independente das diferencas existentes entre a ciéncia e a danga, existe
um processo de retroalimentacdo capaz de potencializar suas permanéncias.
Suas relacbes se desdobram em varios eventos, pois se caracterizam como

necessidade continua de novas estruturas na producdo de conhecimento.
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