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APRESENTACAO

O Mosaico — Revista de Pesquisa em Artes (ISSN: 2175-0769) é uma publicacao
em formato digital no site dos Periédicos da Universidade Estadual do Parana (Unespar) -
campus de Curitiba ll/Faculdade de Artes do Parana (FAP).

A Mosaico teve inicio em 2009, numa iniciativa do setor de Pesquisa e Poés-
Graduacdo junto a um grupo de professores do campus de Curitiba Il/FAP, com o objetivo de
atender as publicacdes da area académica e artistica, em suas diversas linguagens: artes
cénicas, artes visuais, artes do video, cinema, danca e musica, divulgando resultados de
iniciacdo cientifica e de conclusao de curso, bem como de pesquisas inéditas e relevantes
de graduados, pos-graduandos, pos-graduados e de professores pesquisadores nacionais
e internacionais.

A Revista, que é aberta ao livre acesso de artigos, resenhas, entrevistas, traducdes
e memoriais descritivos, busca, fundamentalmente, promover iniciativas de troca de
conhecimento com a comunidade cientifica, artistica e com a sociedade em geral.

A presente edicdo configura-se como uma coletanea de trabalhos que se debrucam
sobre diferentes aspectos de reflexdes tedricas e analises de objetos/temas artisticos.

A partir da ideia gerativa do dossié Arte e Educacao: corporeidades e(m) convers(a)
cbes, a nova edicdo coloca em evidéncia o protagonismo do corpo e(m) didlogos que
convergem para amplos contextos de producdo do conhecimento artistico nos processos
do ensinar e do aprender. Adentram aqui os estudos das artes da cena, dramaturgias,
dancas, comunicacdes, acfes politicas, historias de praticas e técnicas corporais, cultura,
sociedade e mediacdes tecnoldgicas.

Desejamos a todas, a todos e a todes uma boa leitura!

Profa. Dra. Cristiane Woshiak
Editora Chefe dos Periddicos da FAP
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EDITORIAL

A presente edicdo da Revista O MOSAICO — Revista de Pesquisa em Artes (ISSN:
2175-0769), que € uma publicacdo em formato digital no site dos periddicos da Universidade
Estadual do Parana (Unespar) - campus de Curitiba Il/Faculdade de Artes do Parana (FAP),
apresenta o dossié que se denomina Arte e Educacéo: corporeidades e(m) convers(a)coes
sob a coordenacéo de Cristiane Wosniak e Jair Mario Gabardo Jr.

Certa vez, Irene Tourinho nos inquietava ao escrever que o ensino de Arte nao
estd em busca de solucdes, ao contrario, despende-se em provocacdes capazes de
mover as ideias, mobilizar acdes e (re)pensar os modos para as nossas conversacoes.
Simultaneamente, notamos 0s avancos e retrocessos frente as politicas publicas que
envolvem a garantia de oferta do ensino artistico irrompendo dos profissionais da area
estratégias em prol de colocar em estado de escuta a importancia da permanéncia e direito
a Educacéao e(m) Arte.

Por outro lado, ha que se concordar que sdo muitos os caminhos que levam a Arte
a Educacéao e vice-versa. Sao trajetérias que (de)marcam e sao igualmente (de)marcadas
por diferentes contextos de emergéncia cujas revisées e adendos denotam outros principios
e produzem sobre diversos tempos e espacos a inauguracdo de teorias e praticas, e
novidades nas formas do ensinar e aprender artistico. Portanto, h& igualmente que se por
em acordo, que tratamos continuamente de novos sujeitos e corpos.

Nesta mesma perspectiva, 0S Novos sujeitos e novos corpos nos conduzem cada
vez mais em direcéo a pluralidade das vozes a fim de ecoar sobre as arenas educacional e
artistica a urgéncia em ampliar a condicdo de escuta. Afinal, como tratar de corporeidades
e(m) conversacdes sem que haja a disposicao para atenta-las?

Significa de igual modo dar a devida importancia as minucias existentes nos
processos de ensino e aprendizagem as quais as vezes ndo sado percebidas, mas que
encontram na Arte as suas dimensdes critica e inventiva. Critica por sua disposicao
analitica frente as urdiduras da vida cotidiana. Inventiva, por sua capacidade altamente

(trans)formadora perante a tal cotidiano.
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Assim, almejamos com o0 presente dossié reconhecer por meio de um conjunto
amplo e interdisciplinar em Arte e Educacédo a presenca do corpo como principal objeto de
investigacdo. Em outras palavras, buscamos a partir das escritas selecionadas fomentar
0s estudos contemporaneos que encontram no territorio do corpo de artistas, professores
e estudantes o lugar de tensionamento com as diversas culturas escolares em constantes
didlogos.

Apresentamos um dossié capaz de adentrar com proeminéncia nas esferas publica
e privada da educacéo corporal em Arte, dos saberes que emanam de cenarios formal, ndo
formal e informal de Educacéo, sobretudo a partir do compartilhar de ideias oriundas das
linguagens das artes visuais, danca, musica e teatro. Um convite a experiéncia ja postulada
pelos ideais freirianos de corpos que por se disporem ao exercicio de educar se educam, e
ao ser educados se tornam poténcias para a producéo artistica contemporanea.

As préticas empreendidas nos artigos, entrevista e resenhas que colaboram com o
presente dossié parecem confirmar, e por que ndo, também firmar, o entre-lugar do arquivo
e repertério na pesquisa em Arte, isto €, uma espécie de capacidade que, a0 mesmo tempo
gue possui qualidade de memdéria “arquival” por meio da sua publicacdo; ressoa como
repertorio vivo de experiéncias registradas enquanto possibilidade para futuras analises.
Ou, como mostrou Jacques Derrida, arquivos sob um presente passado, presente atual e
presente futuro, capazes de constante atualizacao.

Desse modo, apresentamos um dossié firmado no devir de diferentes corpos sobre
distintos contextos e tempos, mas que tem como ponto de convergéncia o brilhante e
instigante fazer educacional e artistico na égide da corporeidade e(m) conversacao.

Por fim, o tema para a presente edicdo ressoa da aposta em dar a comunidade
artistico-académica o papel social de disseminacédo de préaticas educativas em contexto
de emergéncia. S&o arquivos e repertérios em Arte e Educacgéo cujas corporeidades e(m)
convers(a)cdes vivas e atuantes se apresentam como uma condi¢cdo nata a intervencao e
novidade de inquietacao.

Os trabalhos que compdem as 5 secdes desta edicdo ddo o tom da multiplicidade
de perspectivas que possibilitam recortes, reflexdes e analises de diferentes objetos/temas

artisticos, performativos e educacionais.
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No eixo 1 encontramos os artigos que compdem o dossié tematico especial — Arte
e Educacao: corporeidades e(m) convers(a)coes. Nesta secdo da Revista, 12 trabalhos
exploram diferentes pedagogias das e para as artes.

Em BOCA NO TROMBONE, PEQUENA FORTUNA CRITICA, Céassia Navas
apresenta uma compilacéo de textos anteriormente publicados e atualizados em discussées
levadas ao publico em um programa de lives realizadas de 27 de maio a 22 de julho de
2020: 0 “Boca no Trombone: 5 temas para a danc¢a”, produzido especialmente para a Oficina
Cultural Oswald de Andrade (Oficinas Culturais, SECEC-Secretaria de Estado da Cultura
e Economia Criativa/SP, Poiesis OS da Cultura). Durante o confinamento resultante da
pandemia mundial de Covid-19 (2020-2021), o referido programa de lives oportunizou a
autora uma revisdo, uma espécie de ‘mapa de pesquisas’ em que reorganizou hipoteses
anteriormente encarnadas em textos, fruto de sua longa trajetoria de investigacao, docéncia
e de orientacdes académicas no campo da danca.

Marcia Strazzacappa, autora do texto DE CEREJA DO BOLO PARA O SAL
INDISPENSAVEL DA COMIDA: POR UMA MUDANCA DE PARADIGMA NO ENSINO DE
ARTE, traz a tona questdes que foram levantadas sobre corpo, arte e educacéao diante dos
desafios do ensino remoto que passou a vigorar em virtude das restricées impostas pela
pandemia do novo coronavirus, principalmente em relacdo ao ensino das artes cénicas,
danca e teatro. Strazzacappa reflete a partir de uma comunicacao oral realizada virtualmente
no XX Encontro Nacional de Didatica e Pratica de Ensino/Endipe-RIO. O artigo propde uma
mudanca de paradigma em relacdo a Arte, almejando que “o ensino de arte passe a ser
compreendido ndo como excegao e sim como regra, ndo como artigo de luxo e sim como
um bem necessario e imprescindivel a formacéo e existéncia humanas.”

LABAN NO CONTEXTO: PRIMEIRO CIRCUITO - UMA INTERFACE ENTRE
A DANCA E A POESIA ¢ o artigo proposto por Isabel Marques e Fabio Brazil. Escrito a
‘quatro maos’ e em duas sec¢oes singulares e complementares, o texto apresenta formas e
abordagens para o ensino e criacdo em danca a partir de uma perspectiva sécio politico-
cultural. Interessados na aprendizagem dos elementos estruturais da danca, os autores

discutem como os mesmos podem ser ampliados e aprofundados quando relacionados
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a poesia. Os argumentos da escrita destacam possibilidades de “ensino, aprendizagem e
processos de criagdo com base em ‘elementos minimos’ geradores de arte e leituras de
mundo.”

Cristiane Wosniak e Juliana Virtuoso, por sua vez, em O CURSO DE DANCA
MODERNA DA UFPR COMO ESPACO NAO FORMAL PARA O ENSINO DAS ARTES DO
CORPO, empreendem um estudo sobre os processos formativos do Curso Permanente
de Danca Moderna da UFPR, compreendido pelas autoras como espaco de educacao
nao formal, inserido no ambito de uma instituicdo de ensino superior publica e gratuita: a
Universidade Federal do Parana. O embasamento para a escrita do texto advém de intensa
revisao bibliografica e analise de documentos institucionais, além de matérias jornalisticas
— fontes primarias e secundarias — procurando esclarecer os possiveis significados dos
rastros historicos de seu objeto empirico de investigacao.

(MU)DANCAS DE OUTONO: ENTRE ESTESIAS E ESTRANHAMENTOS FAZ-SE
A PERFORMANCE é o texto/memorial de autoria de Eduarda Cristina Brisola e Isleide Stell
em que refletem sobre os afetamentos provocados, na artista/académica Eduarda Cristina
Brisola e nos espectadores, a partir de uma performance em danca. As autoras concluem
gue na realizacdo de tal evento performatico, ocorre uma estesiante construcdo de saberes
e sensacgdes que perpassam os entrelugares das relacdes da prépria vida.

A seguir, Pablo Vinicius de Lima em seu artigo A EXPERIENCIA DA DANCA
COMO CONVITE A EMANCIPAGAO: VIVENCIAS NO PROCESSO DE FORMAGAO
DO PROFESSOR ARTISTA, pauta-se nas experiéncias vividas durante o Estagio
Supervisionado Obrigatorio do oitavo periodo do Curso de Bacharelado e Licenciatura
em Danca da Universidade Estadual do Parana/FAP, na cidade de Curitiba, em 2018, na
tentativa de experimentar a Danca como acdo emancipatoria e, a partir dela, refletir sobre
possibilidades de promover outros modos de ser e estar como estudante, artista e futuro
professor, buscando borrar fronteiras entre o espaco de aula e o fazer artistico.

André Rosa e Gabriel Fajonni Marcelino se prop6em a analisar possiveis caminhos
em direcdo a metodologias de ensino da arte inspiradas nas interseccdes entre a
Performance e a Dancga-Teatro no seu artigo intitulado DANCA-TEATRO & PERFORMANCE:
ENTRELACANDO POETICAS E METODOLOGIAS PARA O ENSINO DAARTE. Os autores,
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a partir de uma perspectiva auto-etnografica, ttm como ponto de partida para as suas
reflexdes, dois momentos distintos e simultaneos: o Projeto de Pesquisa Protocolos de
Convivialidade: performance, pedagogia e saberes anticoloniais (UEM/CNPQ) e o Projeto
de Extensao Artes do Corpo e do Movimento, ambos desenvolvidos pela Licenciatura em
Teatro da Universidade Estadual de Maringa (UEM).

No artigo PEDAGOGIAS DECOLONIAIS EM PERFORMANCE, Julia Jenior
Lotufo constata que praticas educativas em performance tém se tornado uma area em
construcdo cada vez mais potente no campo da arte-educacédo e o potencial decolonial de
tais processos € o centro de seus interesses investigativos. Nesse sentido, olhamos para o
corpo como algo central no processo decolonial, ndo o corpo de uma pessoa qualquer, sem
idade, raca, nacionalidade, género, sexualidade, classe social, mas reconhecendo suas
especificidades, seu lugar Unico de fala. A autora posiciona seus argumentos a partir de
uma perspectiva interseccional, que reflete sobre as multiplas camadas de opressao e que
“sdo reflexos da colonialidade do poder, do ser, do saber, do corpo, do imaginario, que nos
foram impostos, e que ainda repercutem em nossa carne.”

Danielle Berbel Leme de Almeida, a partir de um estudo de caso com aspectos
etnograficos, apresenta o texto O CORPO DE CASTIGO: AS RELACOES DE PODER E A
DANCA COMO TRANSGRESSAO NO JARDIM DE INFANCIA em que analisa o lugar da
danca nas possibilidades corporais da crianca inserida em uma estrutura pautada na relacao
do poder adulto num jardim de infancia. Uma danca que se apresenta como transgressao
para “fugir” ou recriar o momento do castigo, como um ato de prazer pelo e no movimento.

Thais Castilho, por suavez, também tem o seu foco de interesse pautado na infancia.
Em BALLET CLASSICO NA EDUCACAO INFANTIL: DIALOGOS ENTRE BAKHTIN E A
SOCIOLOGIA DA INFANCIA, a autora promove o didlogo entre os postulados de Bakhtin e
o Circulo e a Sociologia da Infancia, a fim de problematizar o ensino de Ballet Classico no
contexto da Educacéo Infantil. Como resultados, a partir da ideia de enunciado-dancado,
verifica-se que 0s movimentos das criancas correspondem a enunciados corporais e

corroboram a importancia da danca na esfera escolar.
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A partir de um entendimento tedrico/pratico da vivéncia sonora/corporal no
processo performatico e didatico do canto coral, os autores Claudio Fontan e Ederson
Marques Goes empreendem em CANTO CORAL: DESAFIOS COLETIVOS PARA UM
CANTO CORPORAL EM TEMPOS DE COVID-19, uma anélise do material audiovisual
Meu Espaco/Meu Afeto — do grupo de coro curitibano Collegium Cantorum — observando
0s processos de comunicacao e midiatizacdo para os possiveis dialogos entre som/corpo
em processos artistico-pedagdgicos, sobretudo, em cenarios de isolamento social causado
pela COVID-19.

ARTE, CULTURA E MULHER: UM CICLO DE PESQUISAS EM PERFORMANCE
NO LAPARC é o artigo de autoria das artistas-performers-pesquisadoras Bruna Leticia
Potrich, Marcella Nunes Rodrigues e Luana Furtado Ramos Cairrdo e que encerra o eixo
correspondente ao dossié tematico da presente edicdo. No texto em questdo, aborda-
se um ciclo e compartilhamento de pesquisas em desenvolvimento no Laboratério de
Performances: arte e cultura — LAPARC, sendo um de doutorado, um de mestrado e
um de iniciacdo cientifica. As pesquisas possuem como ponto central de aproximacao a
Performance Arte, como manifestacao artistica do-no-pelo corpo.

No eixo 2 — Entrevista vinculada ao dossié tematico, Jair Mario Gabardo Junior
em “PREMIO ARTE NA ESCOLA CIDADA”: CORPO(S) E PERFORMANCE(S) NAS
PROPOSICOES DE MARILIA NAVEGANTE E JACSON MATOS realiza uma entrevista
com dois vencedores do “Prémio Arte na Escola Cidada” (PAEC), promovido pelo Instituto
Arte na Escola (IAE). A referida premiacdo ja conta com 20 edi¢cdes que, desde o ano
2000, tém anualmente selecionado e premiado, em todo o territério nacional, professoras e
professores que desempenham praticas pedagdgicas em arte a partir da selecdo de um(a)
ganhador(a) em cada uma das cinco categorias: Educacao Infantil, Ensino Fundamental I,
Ensino Fundamental Il, Ensino Médio e Ensino de Jovens e Adultos. Os dois professores
entrevistados, nesta secdo, fazem parte do quadro dos projetos vencedores. Marilia
Navegante, no ano de 2017, teve a sua proposicao intitulada “A Performance como meio de
autoinvestigacao de identidades para além do corpo” como a vencedora da 182 edicdo na
categoria Ensino Médio. Jacson Matos, vencedor em duas edicdes, teve no ano de 2018, o

projeto “Contetdos”, selecionado na 19° edicdo do PAEC na categoria Ensino Médio.
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A secdo 3 — outros temas — apresenta 4 eixos tematicos em torno dos quais 0s
trabalhos se aglutinam. No primeiro bloco desta secdo, 6 trabalhos envolvem reflexdes
tedricas, analiticas e praticas sobre as linguagens do cinema e das artes do video.

O artigo que abre a secdo 3 pertence a Fernanda lanoski e se denomina TEORIZAR
O CINEMA: ESCRITOS CINEMATOGRAFICOS DE MAYA DEREN. O trabalho, além
de refletir sobre os conceitos cinematograficos de Maya Deren, utilizando seus préprios
materiais escritos — fontes primarias —, também faz uso de informacfes biograficas da
cineasta, compiladas pela pesquisadora espanhola Carolina Martinez, na introducédo do
livro El universo dereniano: textos fundamentales de la cineasta Maya Deren (2015).

A sequir, lury Peres Malucelli e seu orientador do Programa de Iniciacao Cientifica,
Eduardo Tulio Baggio, trazem o resultado da pesquisa realizada ao longo do Programa. Em
MAZZAROPI E ROBERTO SANTOS: CONFLUENCIAS ENTRE DOIS FILMES URBANOS
BRASILEIROS DO FINAL DOS ANOS 1950, averiguam possiveis tracos que indiquem
confluéncias e oposicdes entre dois filmes brasileiros lancados em 1958: O Grande
Momento, dirigido por Roberto Santos em um contexto que precede o Cinema Novo, e
Chofer de Praca, primeira producédo da PAM Filmes, produtora de Amacio Mazzaropi. Ao
realizarem uma andlise comparativa entre seus objetos investigativos, conseguem perceber
elementos particulares de cinemas envoltos por propostas distintas, além de apontar em
gue lugares essas visdes de cinema dialogam entre si, tendo em vista que ambos os filmes
fazem parte de um mesmo contexto histdrico de cinema brasileiro.

Eduardo Tulio Baggio também € o orientador do projeto de Iniciacdo Cientifica
de Gabriel Philippini Ferreira Borges da Silva e que nesta secdo se apresenta como O
TEXTO E O DOCUMENTARIO: UM ESTUDO DA PRODUCAO CINEMATOGRAFICA E
DA ESTILISTICA DO REGISTRO NA OBRA DE DAVID NEVES E GUSTAVO DAHL. Os
autores tomam como ponto de partida para empreender a pesquisa 0s textos criticos escritos
pelos cineastas e a obra historiografica de Alex Viany e Paulo Emilio Salles Gomes, busca
encontrar as relacfes existentes entre o cinema documentario de Gustavo Dahl e o de
David Neves e identificar, pela analise de seus filmes e das correlacdes entre os diferentes
textos produzidos pelos autores, algumas das particularidades autorais e aproximacoes

entre as obras, estilos e influéncias dos cineastas.
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Em MULHERES DIRETORAS NO CINEMA LATINO-AMERICANO - A
IMPORTANCIA DO MAPEAMENTO PARA A ELABORACAO DE POLITICAS PUBLICAS
INCLUSIVAS, as autoras Graziela Braz Camilo e Solange Straub Stecz realizam uma
comparacao entre os indices de participacdo das mulheres como diretoras de filmes de
longa-metragem no Brasil e no México, tendo como base, inicialmente, os anos de 2007 e
2017. Em uma versao atualizada do trabalho apresentado no XVI Congresso IBERCOM,
Pontificia Univervidad Javeriana, Bogota-Colémbia, 2019, as autoras incluem agora 0s
dados disponibilizados até marco de 2021. O objetivo do referido trabalho é discutir a
importancia do mapeamento das atividades do setor audiovisual e de uma categoria de
analise que contemple a producéo das realizadoras mulheres nos anuarios estatisticos do
mercado audiovisual.

Rayane Taguti, por sua vez, em O OLHAR FEMININO SOBRE A EROTICIDADE
LESBICA E BISSEXUAL NO CINEMA EXPERIMENTAL FEITO POR MULHERES, reflete
sobre a representacao da eroticidade lésbica no cinema a partir de quatro filmes: Je, Tu, Il
Elle (Chantal Akerman, 1974), Dyketactics (Barbara Hammer, 1974), Lesbian Mother (Rita
Moreira e Norma Bahia Pontes, 1972) e Las Hijas del Fuego (Albertina Carri, 2018). A autora
justifica suas escolhas por se tratar de curtas e longas-metragens dirigidos por mulheres,
dos anos 1970 até os anos 2010, da ficcdo ao documentéario, do drama a pornografia; e
também por serem considerados experimentais, ou seja, flmes que se opdem a norma do
cinema industrial dominante.

E, encerrando o bloco de temética audiovisual, o autor Yuri A. R. Martins apresenta
em INADEQUADO: UM EXERCICIO DE VIDEODANCA ATRAVES DO OLHAR DO
CINEASTA, uma espécie de Memorial Descritivo que discorre sobre o papel do cinema
no videodanca “Inadequado”, quais etapas o diretor executa para o filme ficar estética e
semioticamente compreensivel; texturas e cores fotograficas para estabelecer contrastes
entre os locais utilizados no curta metragem, e escolhas de instrumentos e ritmos musicais
adequados a coreografia; entre mais, a montagem das cenas preservando a harrativa
coreografia criada / montada para cada cena do filme de danca.

O segundo bloco da secéo ‘outros temas’ apresenta 3 artigos dedicados as reflexdes

inerentes ao campo das artes cénicas.
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Leticia Arruda em AS ARTES CENICAS EM UMA NOVA ERA: O IMPACTO DA
EPIDEMIA DO CORONAVIRUS NO CURSO DE BACHARELADO EM ARTES CENICAS NA
FACULDADE DE ARTES DO PARANA, reflete sobre o impacto da pandemia de Covid-19 no
curso de Bacharelado em Artes Cénicas no campus de Curitiba [I/FAP da Unespar. A autora
conisdera que, embora o0 ensino remoto seja a ferramenta precursora para o enfrentamento
das dificuldades assoladas na educacdo, ousa-se questionar sua relevancia e eficiéncia
guando associada ao corpo-presenca nas atividades praticas do referido curso, culminando
em um desfavorecimento explicito nas praticas artisticas ou o0 pensar em novos caminhos
a serem descobertos pelos artistas que estdo em processo de formacdo académica.

Em UMA ANALISE SOBRE O TRABALHO DE VOZ DA ESCOLA RUSSA E DO
METODO DE ANTUNES FILHO, Argus Cecil Nery Monteiro, refere-se & importancia do
trabalho de voz para o ator, considerando o treino vocal crucial para a comunicacéo ideal
entre o ator e o0 publico. O autor empreende uma intensiva comparacao entre o método da
escola russa de teatro e o método criado pelo diretor brasileiro Antunes Filho.

Vitéria Pavan e Marcos Antdnio Bessa-Oliveira em CORPO-POESIA EM ACAO
NA QUARENTENA: “A GENTE QUE E CORPO/PRECISA DE CORPO [...]", apresentam
o Memorial Descritivo resultante de uma pesquisa académica em Artes Cénicas em sua
praxis: tedrica e pratica. Por meio de uma proposta metodoldgica outra para a criacao de
dramaturgias teatrais, prop6em um trabalho corporal com a exploragcéo dos cinco sentidos,
ganhando-se repertério corpéreo para criacdo cénica. O trabalho traz ainda a relevancia
da criacdo de poesias autorais e biogeograficas, que também podem ser chamadas de
poesias-corporais, uma vez que se caracterizam na sintese do que o corpo escreve, porque
experivivénciou.

O terceiro bloco da secao ‘outros temas’ apresenta 4 trabalhos que pautam suas
reflexdes tedricas e metodoldgicas a partir das artes do corpo/dancga/acrobacias.

O coletivo de autores composto por Leika Cristiane Ribeiro da Costa, Carla Regina
Santos Paes, Douglas Junio Fernandes Assumpcao e Analaura Corradi apresenta o uma
revisao bibliografica, descritiva e de abordagem qualitativa, cujo resultado é o texto ADANCA
DO CARIMBO COMO ARTE EXPERIMENTADA NA CULTURA AMAZONICA, assumindo

gue a cultura da Amazodnia esta ligada intrinsecamente as raizes indigenas. No entanto, a
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mistura da cultura europeia e africana, tornou-a indissociavel da prépria identidade brasileira
e, desta forma, o estudo apresenta algumas reflexdes sobre a danca do carimb6 buscando
mostrar que ndo € apenas um género de musica ou uma danca popular, mas a cultura que
expressa as emoc0des do ser humano, sua histoéria e principalmente os valores amazoénicos.

CORPO CITRICO — SINESTESIA E ENACAO EM DANCA é um Memorial
Descritivo que tem como objetivo descrever o processo de criacdo do trabalho artistico-
académico “Corpo Citrico”, apresentado como requisito parcial para a conclusdo do Curso
de Bacharelado e Licenciatura em Danca da Unespar/campus de Curitiba II/FAP. Sua autora,
Beatriz Malaquias Pimenta, dialoga com o conceito de percepcdo sob o ponto de vista
neurocientifico cognitivo, enfatizando a ndo dissociac¢do entre razdo e emocao conforme
proposto pelo médico neurologista Antonio Damasio e o conceito de enacéo, na concepgao
do bidlogo e filésofo Francisco Varella, entendido como um modo de apreensédo do mundo
gue se da no corpo em movimento.

Leonardo José Taques, por suavez, € o autorde TANGO DE BORDEL? REFLEXOES
SOBRE AS POSSIBILIDADES DE ORIGEM DO TANGO, onde discute possiveis espacos
e contextos de origem do tango, os corticos e os bordéis, na cidade de Buenos Aires. O
autor recorre a metodologia de revisdo bibliografica de autores que defendem uma ou outra
das duas possiveis origens, ressaltando a importancia da contextualizacdo histérica na
percepc¢ao das possiveis implicacdes nas praticas e nos processos de ensino aprendizagem
do tango assim como na sua permanéncia no tempo através da reproducéo de determinadas
|6gicas temporais.

E em TECIDO ACROBATICO: UMA REVISAO SISTEMATICA, os autores Jo&o
Paulo Oliveira do Nascimento, Evandro Jorge Souza Ribeiro Cabo Verde e Lionela da
Silva Corréa analisam as pesquisas realizadas no Brasil relacionadas ao tecido acrobatico
com o intento de conhecer o que se tem abordado sobre o assunto. A partir de pesquisa
bibliografica descritiva do tipo revisdo sistematica integrativa, os autores buscaram junto
ao banco online da Coordenadoria de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), Google Académico, Scientific Electronic Library Online (SciELO) e na Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacfes (BDTD), as publicacbes de 2000 a 2020. Os

principais assuntos abordados neste estudo séo: a pratica do tecido no Brasil; beneficios da
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préatica do tecido acrobatico e o desenvolvimento cognitivo e motor dos praticantes; tecido
acrobatico e escola; interdisciplinaridade do tecido; e Instrumentos de pesquisa voltados
para o desenvolvimento e avaliacdo dos praticantes de tecido.

No ultimo bloco da secado ‘outros temas’ encontramos 3 trabalhos vinculados a
linguagem das artes visuais.

Mateus Albach Margraf e Renato Torres s&o os autores do texto O CAMELODROMO
E O ARTISTA: A APROPRIACAO NAS OBRAS DE NELSON LEIRNER E MAREPE, em
gue discutem o conceito de apropriacdo em Artes Visuais, em especial nas obras de Nelson
Leiner e Marepe. Por meio de uma pesquisa de carater exploratorio e abordagem qualitativa,
0s autores analisam como objetos banais, normalmente presentes em lojas populares e
camel6s, ganham novos significados ao serem deslocados para espacos de discussao
sobre Arte.

Em FONTE DA MEMORIA: O MONUMENTO E A SUA SITUACAO, Marlon Anjos,
Eloisa Maria Fernandes e Betina Moura de Alencar apresentam os resultados de um estudo
de campo em que apontam o intemperismo e patologias perceptiveis no monumento Fonte
da Memodria, localizado na cidade de Curitiba. A partir da contextualizacdo dos processos
de degradacdo, os autores constataram a existéncia de diferentes niveis de danos ao
monumento, destacando o descaso acometido ao referido patriménio publico.

E Daniele Cristina Viana, por sua vez, em PERFORMANCES E ESTRATEGIAS
DE SOBREVIVENCIA EM RETTAMOZO analisa as performances “Quem tem Q.l. vai”,
“Santissima trindade” e “Billy de Liar”, do artista Luiz Rettamozo enquanto “estratégias de
sobrevivéncia”, hipotese presente na Teoria Geral dos Sistemas, compreendida a partir
das discussodes trazidas por Jorge Albuquerque Vieira. As performances foram realizadas
no ano de 1987, em Curitiba, divulgadas em duas matérias jornalisticas escritas por Adélia
Maria Lopes e Rosirene Gemael, matérias que sédo a fonte principal da investigacdo da
autora.

A guarta secao da presente publicacdo constitui-se em uma Entrevista vinculada
a ‘secéo outros temas’. Giovanni Amaral Cosenza em (INJFORMACAO E TRAJETORIAS
DE UM TEATRO MUSICAL, ALEM DO EIXO RIO E SAO PAULO: ENTREVISTA COM

BETO SARGENTELLI, realiza uma entrevista — online — com Beto Sargentelli, ator, cantor,
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musico, produtor, professor (Teatro e Canto) e arte-educador, graduado em Artes Cénicas/
Teatro pela Faculdade Paulista de Artes e Interpretacdo para Cinema na Escola de Atores
Wolf Maya. Sargentelli é vencedor do Prémio Bibi Ferreira (2019) de Melhor Ator e garantiu
pelos ultimos 5 anos consecutivos 13 indicacfes e 9 conquistas a prémios de Melhor Ator.
Em 2021 celebrard 16 anos de carreira somando em seu curriculo 27 pecas, dentre elas,
18 musicais.

A Ultima secdo da Revista contém as resenhas elaboradas a partir da leitura e
critica direcionada as obras pertinentes na area das artes, das comunicacdes, da educacao
e das ciéncias humanas de um forma geral e publicadas nos ultimos 5 anos.

Carla Marcelino, a partir da leitura do livro de Jean Carlos Goncalves e intitulado
Teatro e universidade: cena. pedagogia. [dialogismo] (Hucitec, 2019) apresenta a resenha
TRANSVERSALIZAR O ENCONTRO DIALOGISMO: DO OFICIO UNIVERSITARIO; DAS
CENAS; DAS VIDAS.

Giancarlo Martins, a partir da obra Laban plural: arte do movimento, pesquisa e
genealogia da praxis de Rudolf Laban no Brasil (Summus, 2017), de Melina Scialom, propde
a analise critica intitulada POLIFONIA BRASILEIRA: UMA LEITURA DE LABAN PLURAL,
DE MELINA SCIALOM (2017).

E Daniele Sena Duraes, por sua vez, elabora a sua resenha a partir de uma
publicacdo decorrente do Grupo de Pesquisa Literatura, Cinema e Ensino, criado em
2018 por um coletivo interessado em discutir temas e questdes inerentes aos campos da
Literatura, do Cinema e de suas imbricacdes com a Educacéo. A partir da obra organizada
por Jeanine Geraldo Javarez e José Aparicio Silva, denominada Personagens da literatura
e do cinema: diadlogos (Casaletras, 2020), a autora apresenta a resenha PERSONAGENS
DA LITERATURA E DO CINEMA: UMA RESENHA.

Agradecemos a todas e a todos que confiaram na O Mosaico — Revista de Pesquisa
em Artes — e submeteram seus escritos para avaliacdo e selecdo, em especial as autoras
e aos autores que tiveram seus textos aprovados e 0s entregaram ao dialogo na presente

edicao.
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Desejamos a todas e a todos uma excelente leitural

Cristiane Wosniak
Jair Gabardo Mario Junior

Coordenadores do Dossié
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BOCA NO TROMBONE, PEQUENA FORTUNA CRITICA

Cassia Navas?

Resumo: Boca no trombone, pequena fortuna critica € um artigo-compilacdo de textos
publicados por mim que seguem organizados tendo como base um programa de lives
realizadas de 27 de maio a 22 de julho de 2020: o “Boca no Trombone: 5 temas para
a danca”, produzido especialmente para a Oficina Cultural Oswald de Andrade (Oficinas
Culturais, SECEC- Secretaria de Estado da Cultura e Economia Criativa/SP, Poiesis OS da
Cultura).

Palavras-Chave: trending topics da danca atual; critica e historia da danca; politicas de
danca.

BLOWING THE WHISTLE, ALITTLE CRITICAL FORTUNE

Abstract: Blowing the whistle, a little critical fortune is an article-compilation of Five Cassia
Navas texts, that were here organized based on a lives program on Instragam, helds from
May 27 to July 22, 2020: the “Blowing the whistle: 5 dance themes”, a project especially
produced for the Oficina Cultural Oswald de Andrade (Oficinas Culturais, SECEC — State
Secretary for Culture and Creative Economy / S&o Paulo, Poiesis OS da Cultura).

Keywords: atual dance trending topics; dance criticism and history; dance cultural policies.

1 Pesquisadora e ensaista, € professora da Pds-Graduacao em Artes da Cena/Instituto de Artes/UNICAMP,
graduada em direito (USP), doutora em danca/semidtica (PUC/SP), pés-doutora em artes (ECA/USP),
especialista em gestdo/politicas culturais (UNESCO/Université de Dijon/Ministére de la Culture/France).
E-mail: cassianavas@uol.com.br
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Boca no trombone, pequena fortuna critica € um artigo-compilacdo de textos
publicados por mim que seguem organizados a partir de um programa de lives realizadas
de 27 de maio a 22 de julho de 2020: o “Boca no Trombone: 5 temas para a danca”,
produzido especialmente para a Oficina Cultural Oswald de Andrade (Oficinas Culturais,
SECEC- Secretaria de Estado da Cultura e Economia Criativa/SP, Poiesis OS da Cultura).

Como um mapa de pesquisas, 0 programa organizou hipéteses anteriormente
encarnadas em textos, fruto de longa trajetoria de investigacéo, docéncia e de orientacées
académicas e no campo da danca, constituindo-se em oportunidade Unica ao longo do
confinamento resultante da pandemia mundial covid-19 (2020-2021).

Para tanto, buscou-se, de forma direcionada, a apresentacdo e o fomento da
reflexdo em torno de cinco grandes temas para a arte e cultura contemporanea, a partir de
topicos chaves (trending topics) da danca, difundidos em lives da rede social Instagram (@
oficinasculturais).

Realizadas quinzenalmente, a partir de meu escritorio transformado em sala de aulas/
palestras, as cinco mini-lives-conferéncias foram seguidas e comentadas por muitos que
assistiram parte ou a totalidade do programa. Confinados em nossas casas estabelecemos
, estabeleceu-se uma rica experiéncia de escolher, pensar, falar, ler, pensar, respirar por
sobre 0s materiais escritos a partir da proposta de se “colocar a boca no trombone”, sobre
temas da danca atual, em debatas sobre a invencao/ formacéao, criacdo/producao e difusédo/
gestéo.

Uma experiéncia preciosa de ampliacdo dos contornos da danca, campo do
conhecimento, profissdo e arte, que deve se fazer cada vez mais (e urgentemente)
presente na sociedade contemporanea, como linguagem encarnada em suas mudltiplas
materialidades: cena-palco, cena-tela, cena-criacdo, cena-formacdes, cena -palavras
mediante novas e velhas midias

Cada live do “Boca no Trombone” teve como ponto de partida pelo menos um texto
de minha autoria. Cinco deles seguem abaixo encarrilhados, apresentando-se como uma
pequena fortuna critica de estudos que desaguaram nestas lives de 2020. A eles foram se

agregando outros escritos de proprio punho e de outros pesquisadores, tecendo-se uma
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rede de referéncias impar, também formatada por um modelo de difusdo de conhecimento
a mim pouco familiar e imagino que também quase inédito para grande parte daqueles que
me seguiram nesta empreitada.

Pelo programa prop6s-se cinco trending topics da danca atual: Tema 1 > O que a
danca tem a dizer? ; Tema 2 > Ensino da danca: 2 ou 3 l6gicas; Tema 3 > Danca no Brasil:
entre-culturas ; Tema 4 > Local, regional, global: desafios hibridos e por fim Tema 5 >
Danca hoje: rito de passagem. Abaixo seguem cinco escritos indicados como referéncia
para cada uma destas lives, o restante de meus textos abordados podendo ser encontrados
no blog www.cassianavas.com.br .

Apresentam-se compilados como em uma “pequena fortuna critica”, formando
um conjunto de “rastros anteriores” produzidos bem antes do intenso trabalho de sintese
elaborado para dar conta de uma cena-palavra (cada live-conferéncia) de danca realizada
ao longo de exatos 60 minutos a frente de uma camera de celular, que ao ser desligada
deixava um vazio recheado de questfes a serem mais bem debatidas, esmiucadas, escritas
e reescritas, o que se pretende fazer oportunamente.

Por fim, ao final deste artigo-compilacéo segue o link de quatro das lives realizadas
no “Boca no Trombone: 5 temas para a danc¢a”, que podem ser assistidas no canal youtube
@cassianavas. Infelizmente a gravacao da primeira live perdeu-se em meio aos multiplos
e multifacetados registros que restaram como testemunho dos muitos e novos afazeres em

modo remoto, aos quais nos dedicamos ao longo de 2020.

1. BOCA NO TROMBONE/TEMA 1> O QUE A DANGCA TEM A DIZER?

*Texto/indicacao para leitura de base> Danca: escritura, analise e dramaturgia,
Céssia Navas / Publicado nos anais do Il Congresso da ABRACE- Associacao Brasileira de
Pesquisa e P6s-Graduacado em Artes Cénicas/UFBa, Salvador, 2001.2

Este texto € um dos frutos da pesquisa Seis criadores brasileiros (pos-doutorado/
ECA-USP/2000/01) sobre a escritura dos coredgrafos: Ana Mondini, Lenora Lobo, Mércia
Milhazes, Décio Otero, Henrique Rodovalho e Mario Nascimento. Atraves da leitura de uma

das obras de cada um deles, respectivamente, Forro for All (1993), E sonha Lobato... (1997),

2 Paraacesso ao texto na integra, consultar o link: <http://www.cassianavas.com.br/2020/05/danca-escritura-
analise-e-dramaturgia.html>.
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Santa Cruz (1996), Old Melodies (1998), Registro (1997) e Areré (1998), estabeleceram-se
reflexdes sobre a criacdo em danca de um determinado local num determinado tempo, um
site inserido na historia.

Cadavez mais, o crescimento de um pais devera passar pela validacéo e valorizacao
de sua cultura, em diferentes formas de elaboracéo cientifica e artistica. Nestes processos,
o trabalho com a informacéo, pesquisa e memoéria dentro e em relacdo a uma determinada
area do fazer artistico passa pela contribuicdo mutua entre varios profissionais da arte
e cultura, dentro e fora da universidade. Passara também pelas ac6es de “presenca e
resisténcia” que os atores culturais desta determinada area possam levar adiante, em suas
articulagdes entre si e entre suas obras, que desde pronto se imbricam, ndo somente nas
trajetdrias artisticas de cada site historico, mas também com os fluxos culturais do planeta.

Os seis criadores investigados pertencem a um determinado meio ambiente
cultural e dele herdam uma histéria de construcdes, dentro dela ainda compartilhando
uma construcao realizada entre todos. Inserem-se dentro desse quadro de caracteristicas
peculiares, procurando falar de “coisas do Brasil”, dentro do contemporaneo em danca.

Para estuda-los, mediante uma grade metodologica especifica, foram pensadas
algumas aleias de fundamentacao tedrica, todas elas fruto da experimentacdo em sentido
amplo, trabalhadas junto aos artistas, alunos e outros tedricos, que com 0s pensamentos
expressos em suas obras, contribuiram para que a reflexdo se ampliasse, colocando-a a
prova pelos recursos da contradicédo e antitese.

Estabelecer patamares de qualidade para a pesquisa sobre danca no Brasil € uma
atividade de construcado diaria e constante, onde cada oportunidade deve ser aproveitada
em seu limite, haja vista 0s poucos recursos e apoios dados ndo somente aqueles que
pesquisam danca, mas principalmente aqueles que a elaboram como arte e forma de
conhecimento do mundo, estruturando ainda um métier.

Talvez essas circunstancias transformem o trabalho com e em danca um privilégio
cadavez mais singular. Parte desse privilégio, no Brasil, € garantido por artistas, professores,
pesquisadores, amantes e amadores da danca. A outra parte dessa estruturacao € garantida
por instituicdes publicas ou privadas que a area facultam aportes de natureza econdémica e

simbdlica.
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Todavia, é estranho que venha se tornando quase um privilégio a atividade em
danca, numa nacéao reconhecidamente conhecida como “um pais que danca”. Ha danca
por toda a parte dentro dos limites geopoliticos do topus Brasil (NAVAS, 1999), sendo
a “cultura da danca” um dos ramos mais luxuosos da cultura brasileira, equiparando-se
muitas vezes a imensa importancia de nossa cultura musical, entendida em seu sentido
mais amplo.

A pesquisa Seis criadores brasileiros, ndo partiu, diretamente, para uma
problematizacdo dessas questdes, ainda que, tangencialmente delas tenha se aproximado
em determinados momentos, as tensdes existentes entre “cultura do corpo”, “cultura da
danca” e “cultura coreogréfica” (GUY, 1991), muitas vezes servindo como uma espécie de
encoberto pano de fundo para o seu desenvolvimento.

Na investigacdo, outros panos de fundo tiveram que ser tecidos, como uma
introducdo ao panorama da danca no Brasil, uma problematizacdo da questdo nacional
dentro desse panorama e uma discussao prévia sobre “dramaturgia em danca”.

Além disso, a metodologia utilizada para o estudo das escrituras videocoreograficas
em si, constituiu-se numa espécie de para-pesquisa ou mesmo numa pré-pesquisa, um
trabalho ao qual se dara continuidade em préoxima ocasiao.

Danca sobre o Brasil, feita por brasileiros e no pais

Durante a pesquisa Seis criadores brasileiros foram realizadas pelo menos, uma
grande entrevista com cada um dos artistas estudados e o estudo de suas transcri¢coes,
trouxe um intenso contato com o pensamento de cada criador, investigando-se uma primeira
singularidade, compartilhada entre todos, indice a apontar para a hipétese de origem da
investigacdo: a utilizacao de textos verbais em portugués - orais e escritos, na forma de
cancdes, romances, poesia e fala coloquial.

O estudo dos conteudos das entrevistas proporcionou uma analise mais profunda
da hipotese inicial do pds-doutorado, que girava, justamente, em torno destas escolhas:
os textos grafados em lingua-pétria, tinham sido escolhidos dentro de uma preocupacao
ja encontrada no romantico, onde a lingua local (FALBEL, 1978) é supervalorizada, em

detrimento de uma lingua “mais universal’- o latim.
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Trabalhando-se o idioma do Brasil, os criadores estariam em busca de uma forma
de movimentacao e de espetaculo “a la brasileira”, dentro da especificidade do fazer artistico
em danca e da forma singular de atuacéo cultural de cada um.

Em suas entrevistas, estes criadores demonstraram explicitamente e sem excecao a
preocupacao de estarem “falando de coisas do Brasil”. Nesse caso, porque a predominancia
do uso de textos verbais e ndo de suportes artisticos ancorados, por exemplo, nos dominios
das artes visuais? Em resposta a essa questao, cheguei a outras conclusdes, mais ligadas
a comunicacdo humana, ou as diferencas, que fatalmente se estruturam dentro de uma
hierarquia, entre as possiveis formas de sua estruturacéo, ligadas num primeiro momento
aos fendmenos da percepcédo/cognicdo: verbal, visual, auditiva, olfativa, epidérmica,
cinestésica.

No que toca mais diretamente a danca a tensdo que se estabelece entre as formas
de comunicacado nao-verbal e verbal (categoria onde incluo o “para-verbal”) vem sendo
discutida em debates que mobilizam pensadores e artistas desde o século XVII, sendo que
0s mesmos intensificam-se durante o século XVIII, concretizados, sobretudo, na atividade
e obra de Jean-Jacques Noverre (MONTEIRO, 1998).

No caso dos seis criadores entrevistados, para além da utilizacédo de representacées
da lingua portuguesa, enquanto uma estratégia de afirmacéo encontrada no romantico, as
referéncias verbais em lingua patria, remetem a uma necessidade de:

1. comunicacdo com uma comunidade dada, que por principio com eles
partilha, pelo menos, a lingua natural trabalhada como um dos textos de
origem da obra;

2. estabelecer um discurso cénico que situe a obra numa realidade especifica,
a uma topologia cultural;

3. afirmacéo do conhecimento especifico de um meio ambiente cultural dado;

4. disseminacéo desse conhecimento, enquanto afirmacéo de se pertencer a
esse meio ambiente cultural;

5. oposicdo a “construcfes” artisticas, que por motivos varios, ignoram a
cultura de seu pais como fonte de conhecimento humano, pondo somente

em relevo a cultura de outros locais;
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6. insercdo dessa cultura (relativa ao topus Brasil) nas malhas formadoras
das redes culturais de sua obra, com posterior inclusdo destas nas redes
de difusdo da danca do planeta.

Dessa maneira, a utilizacdo de textos verbais inclui-se num contexto mais amplo,
onde certos aspectos da cultura contemporanea e histérica de um topus nacional (NAVAS,
1999), de uma nacéo, encarada como “algo que se faz e se desfaz” (CHAUI, 1987) sdo
apreendidos como alguns dos elementos de construcdo de cada obra.

E justamente por esse motivo, que na obra de cada um dos seis artistas estudados
a “danca nao para para falar”, ou seja o discurso verbal ndo aparece predominantemente
em sua forma basica de composicéo estrutural, como em certas pecas de Bill T. Jones ou
de Pina Bausch, ou mesmo em estratégias para-verbais mais explicitas.

Como ferramenta, ele insinua-se em formas polissemicamente artisticas e no papel
de uma espécie de catalizador, promovendo uma ampliacdo de seu potencial comunicativo.

A lingua-patria estabelece-se como interface para a concretizacdo da traducéo
sobre um topus chamado Brasil e nesse sentido encarado como uma “dramaturgia de

origem”, expressao problematizada a seguir.

1.1 DRAMATURGIA EM DANCA

A discusséo do tema inicial da pesquisa sobre seis criadores do Brasil: a utilizagao
de manifestacdes orais de uma lingua-péatria na construcao de obras especificas, trouxe
para a investigacéo o debate sobre a dramaturgia em danca.

De pronto, a ligagdo manifestava- se dentro de uma obviedade absoluta: os textos
de origem eram verbais, ou seja poderiam ser considerados “textos dramaticos”, no sentido
do drama, em inglés, que significa dramaturgia enquanto escrita literaria (escritura de uma
peca de teatro), ao lado do conto, da poesia, do romance ou mesmo, ousando um pouco
mais, do roteiro de cinema, video, publicidade, desenho animado ou histéria em quadrinhos.

Nesse sentido, para se estudar o Santa Cruz (1996) de Marcia Milhazes, bastaria o
estudo mais aprofundado do romance Dom Casmurro (1899) de Machado de Assis (1839-
1908), ao qual essa coreografia primordialmente se refere, encarando-se o texto do escritor

como uma espécie (infinitamente melhorada) de libreto.
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N&o seria uma tarefa de pouca monta, mas teriamos matado a charada de imediato.

O mesmo poderia ter acontecido na andlise de E sonha Lobato... (1997) de Lenora
Lobo, cuja pesquisa partiu do livro Reina¢des de Narizinho (1921), de Monteiro Lobato
(1882-1948).

Tal ndo foi o caminho seguido, simplesmente por termos trabalhado, no que toca
aos espetaculos em si, com um sentido diferente de dramaturgia, que foi encarada em
seu triplo sentido, pds-brechtiniano, abrangendo tanto o “texto de origem, quanto 0s meios
cénicos empregados pela encenacéo, como uma solidariedade entre o que se quer dizer e
0 que se apresenta em cena” (Pavis, 1999).

Ou dentro do sentido empregado por Cardona (2000), em Dramaturgia del Bailarin:
cazador de mariposas: como agao cénica, estabelecida entre uma “realidade” e a construcao
do récit- narrativa em si, no sentido de récit definido por Barthes (1977), para quem o
mesmo estaria presente em “toda a linguagem articulada, oral ou escrita, pela imagem, fixa
ou imoével, pelo gesto, ou pela mistura ordenada de todas essas substancias”.

Segundo Febvre (1995), quando observa que, nos anos 80, existe um retorno a
narratividade em dancga contemporanea, o récit estaria ainda no “mito, na lenda, na fabula,
no conto, na novela, na epopeia, na histoéria, na tragédia, no drama, na comédia, pantomima,
guadro, danca, vitral, no cinema, nos desenhos animados, na conversacao”.

O récit das obras dos criadores estudados conecta-se diretamente ao seu desejo de
estabelecer uma discussao sobre o pais, de fazer uma danca sobre o Brasil, encarado, por
esse motivo, como uma dramaturgia de origem, a expressao “de origem”, nesse momento,
circunscrevendo essa dramaturgia dentro de um dos seus entendimentos.

Nesse sentido o pais é apreendido como um pré-texto, um rastro anterior a suas
obras, sendo que os instrumentos que fazem circular os sentidos e contetdos entre cena
e plateia fazem parte de um repertorio mais amplamente compartilhado, pois ancorado,
muitas vezes, numa intimidade cultural franqueada a muitos dos cidadaos do pais.

Assim, se nos ativermos a concepcdo de dramaturgia como uma solidariedade
entre 0 que se quer dizer e 0 que se apresenta em cena (Pavis, 1999), podermos dizer que
0 ponto de partida — os textos da lingua patria (literatura, excertos de histéria oral e cangdes)

—, utilizados pelos criadores estudados, constituem-se em ferramentas dramaturgicas
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prioritariamente escolhidas, pois através delas foram “circulados” multiplos aspectos do
Brasil, em diversas formas de sua “mais completa traducdo”, como diria Caetano Veloso
na cancao Sampa.

Constitui-se o Brasil como dramaturgia de origem desses criadores e 0s textos
verbais escolhidos instrumentos de uma circulacdo solidaria entre 0o que se quer contar
e 0 gue foi construido para que isso fosse colocado no eixo da expressao, ou no dizer
de Cardona (2000), pressionado para fora (ex = exterior + pressdo = forca impingida
diretamente em direcao a algum ponto) visando a um polo de recepcéo, no caso da danca,
as suas plateias.

Contudo, dentre os instrumentos dramaturgicos utilizados pelos criadores
estudados, os textos verbais sdo somente uma parte de um todo bastante mais amplo.
A ele se juntaram os elementos de dramaturgia sonora variada, de dramaturgia cinética e
mesmo pictérica (NAVAS, 2001).

E apesar de todos os trabalhos, em algum sentido, terem em seu bojo uma ligacao
necessaria com uma “intencionalidade da representacao”, como o dito por Adolphe (1997),
na estrutura, a danca apresentou-se como dramaturgia de base, até mesmo para a analise
dos espetaculos, que foram estudados quadro a quadro, em documentacdes resultantes de
processos randémicos (NAVAS, 2001).

Nesse caso, ainda segundo Adolphe (1997), a danca agiu (performed) por ela
mesma, com 0 COrpo, no espaco e tempo, sendo a dramaturgia final um resultado deste
trabalho mudltiplo, um “entrelacamento de matérias que ndo pode ser reduzido a um
materialismo qualquer”. Para o autor, tentando captar os fluxos de circulacao do sentido, a

dramaturgia seria um exercicio de circulacao.

2. TEMA 2 > ENSINO DA DANCA: 2 OU 3 LOGICAS

*Texto/indicacéo para leitura de base> Leis para as dancas do Brasil, desafio
paratodos, Cassia Navas/Publicado em Li¢cdes de Danca (numero 5/2005, UniverCidade,

Rio de Janeiro).
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Quem entrasse no ginasio de esportes que durante 15 anos abrigou o Festival de
Danca de Joinville, em Santa Catarina, se ndo fosse avisado de que presenciava um evento
das artes cénicas, poderia, facilmente, achar que se encontrava em um certame competitivo
de algum esporte famoso, tal era a gritaria das torcidas que lotavam as arquibancadas e o
auditorio em que se transformara a quadra poliesportiva do local.

Mesmo para aqueles que sabiam do que se tratava — um festival de danca onde
grupos e escolas de natureza diversa apresentam pecas diferenciadas —, era dificil aceitar
gue aquela gritaria seria atitude de uma plateia de danca, ainda que a mesma fosse
basicamente composta de jovens entusiastas, basicamente estudantes, compondo-se,
portanto, de um publico literalmente em formacéo, que paradoxalmente era convidado a
apreciar apenas pecas de curtissima duracéo, estabelecendo-se uma certa estética de
videoclipe, em patchworks dancantes muito dificeis de serem apreciados em sua totalidade.

A partir de 1998, este festival passou a ocupar um complexo cultural construido
para dar-lhe guarida quase exclusiva — o Centreventos Cau Hansen (CONURB, Companhia
de desenvolvimento e Urbanizacao de Joinville). O evento anual nele se realiza em uma
grande sala, na qual se reproduziram, de maneira agigantada, algumas das estruturas de
um ginasio de esportes: arquibancadas cercando as quadras poliesportivas, a excec¢ao
de uma das faces do local onde se construiu um palco de fato, equipado e projetado de
maneira profissional.

Os gritos das torcidas do festival desta cidade catarinense e de outros grandes
festivais da danca do Brasil, ressaltam a principal caracteristica destes eventos: a competicéo
entre trabalhos artisticos geralmente produzidos e criados dentro de escolas de danca, que
para eles acorrem levando seus alunos, ansiosos por participarem de uma mostra desta
natureza.

Para além da constatacao de que nas atividades de formacdo em danca, arealizacao
de trabalhos de fim de ano sejam de extrema importancia no processo pedagoégico em
si, e que a exibicdo destes resultados signifique um ganho para alunos, professores e
futuros artistas e cidaddos, como analisar retrospectivamente o “fenémeno dos festivais
competitivos” brasileiros dos ultimos 25 anos, num desenvolvimento de todo um setor que

significou uma incrivel hipertrofia das estruturas correspondentes?
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Tomemos dois pontos de partida para refletir sobre estas questdes: a criacdo quase
simultanea de dois eventos pensados para se estruturarem enguanto concursos.

O primeiro deles: o Concurso Nacional de Ballet e Coreografia, criado em 1982
por iniciativa da professora, bailarina e coredgrafa Helba Nogueira (1930-1998), dentro da
terceira edicdo do Festival Nacional de Danca, que por ela vinha sendo realizado desde
1980, na cidade do Rio de Janeiro. Um evento que além de acolher esta nova estrutura
mais competitiva, também se caracterizava por ser mostra de coreografias e plataforma de
lancamento de um outro certame: os Concursos nacionais de monografias de danca (1981-
1984).

Helba Nogueira, aluna de Maria Olenewa, bailarina do Theatro Municipal do Rio
de Janeiro, fundadora, em 1979, do Conselho Brasileiro da Danca (CBDD), entidade
vinculada ao Conséil International de la Danse (CIDD)/UNESCOQO?, fundara, junto com outros
profissionais, a Associacao Profissional dos Profissionais da Danca (APPD), que em 1985,
se transforma em SINDIDANCA-RJ, passando a sindicalizar profissionais da area, o que
ainda era realizado, até aquele momento com exclusividade, pelo SATED-RJ (Sindicato
dos Artistas e Técnicos do Espetaculo).

Mediante a sintese de sua carreira, podemos depreender que sua trajetéria foi
marcada pela construcdo de estruturas variadas dentro da sociedade civil, nas quais a
danca pudesse encontrar formas de difusdo, organizacao e representatividade, ressaltando-
se que tais estruturas foram erguidas num periodo em que a possibilidade do trabalho em
danca ser uma escolha real de sustento e realizacao profissional era mais um apontamento
do que uma realidade, em um panorama muito diverso dos dias que correm, onde apesar
de dificuldades imensas, as oportunidades sdo consideravel e crescentemente mais
consistentes e em maior numero.

Sobre estas dificuldades, ha que se lembrar que, mesmo na geracao posterior a de
Helba Nogueira, e numa cidade como o Rio de Janeiro, onde a tradicdo da danca profissional
se inicia em 1927, com a fundacé&o da primeira escola oficial de danca do pais (Escola de
Dancas Classicas do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, atual Escola de Danca Maria

Olenewa), ndo sdo numerosos 0s representantes da danca profissional ainda atuantes na

3 Criado em 1973, tem como missao tratar de todas as formas de danca no mundo, mantendo-se sua
relacédo constante com a UNESCO.
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cena carioca, ainda que o trabalho de todos venha possibilitando, pelo emaranhado das
redes de sustentacdo de um métier e, portanto, de varias maneiras e no decorrer dos anos,
as multiplas atividades da danc¢a do Brasil.

Ainda que muitos dos criadores da danca contemporanea carioca e brasileira do
comeco deste século XXI nem se deem conta desta rede, ela la esta, amarrada a novos
reticulados, elaborados no cotidiano de nosso tempo e cidades, em circunstancias em que,
como sempre, a acumulacao de experiéncias nem sempre garante os grandes saltos, mas
constitui-se em malha de seguranca para as grandes quedas.

Distanciando-se destes tempos de transicdo (inicio dos anos 80), periodo de
distensdo do sistema militar, durante o qual as estratégias de democratizacdo do pais
ainda engatinhavam, os festivais competitivos, muito préximos dos certames esportivos
intensamente estimulados pelo regime ditatorial, foram modificando sua estrutura
semiprofissional, através da sofisticacdo das formas de organizac&o dos juris (compostos
por professores e mestres que ainda se constituem em referéncias para muitos), da maneira
de atribuicdo de notas e da organizacdo de cursos de curta duracdo por onde passam
centenas de alunos.

De outro lado, com uma crescente profissionalizacdo do métier da danca,
afugentaram-se, de maneira quase completa, 0s grupos que apresentam obras realizadas
por criadores profissionais, que nestes eventos passam a se apresentar especialmente,
como “convidados”. Nao sdo competidores que se enfrentam em arenas palmilhadas por
jovens estudantes das mais diversas escolas de danca do Brasil, que, mais distantes nao
somente das capitais, mas também de muitos dos mestres da danca que originalmente
davam régua e compasso a formacdo de seus fundadores, acorrem para 0s certames
sedentos de circuitos que lhes validem os trabalhos de formacdo (ou desinformacéo)
realizados ano apds ano, dentro de um sistema que s6 faz agucar a competicdo em arte, a
mais indesejavel forma de pedagogia que contemporaneamente poderiamos esperatr.

Na falta destes professores que antigamente, em um mercado bem mais restrito,
dentro de suas escolas de referéncia e ndo como jurados ou juizes, validavam e reciclavam

contetdos, ou ainda de um poder publico e oficial de fiscalizacdo e acompanhamento
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pedagdgico das escolas, os festivais constituem-se, quase que exclusivamente, em
estruturas institucionais de chancela do ensino ministrado de maneira a mais livre possivel,
visto que para se abrir uma “escola livre” de danca basta um registro na prefeitura municipal.

Séo polos de um circuito de validacdo de conhecimento em danca, e mais sério que
isto, dos resultados que este conhecimento produz em jovens de todo o pais, e pelos quais
milhares de pais e responsaveis costumam pagar caro, ja que Sao rarissimas as escolas
publicas na area.

Tomemos agora o0 segundo ponto de partida para um entendimento possivel do
“fendmeno” festival competitivo a la brasileira, modelo ja exportado para alguns paises da
América do Sul, além de disseminado em varias regides do pais.

A realizacdo, em 1980, do primeiro Encontro Nacional de Danca- ENDA-,
originalmente organizado pela Associacdo Paulista de Profissionais da Danca (também
APPD), e que ha vinte e cinco anos, vem se realizando pelas maos de varios profissionais,
notadamente por Maria Pia Finocchio, atual presidente do SINDIDANCA-SP, entidade que
a partir de 1991 comeca a ter existéncia juridica, atuando durante algum tempo, e em
alguns campos, em paralelo ao SATED-SP.

A semelhanca de Helba Nogueira, inspirada nos concursos de musica e balé
europeus, dentre eles o célebre International Ballet Competition Varna (Bulgaria), que se
realiza, desde 1964, em um teatro ao ar livre no periodo das férias escolares do verao
europeu, a professora e bailarina Maria Pia cria um encontro competitivo para escolas
e grupos de danca de todo o pais, que num primeiro momento, acolhe, em sua maioria,
grupos paulistas e paulistanos.

Naquele momento, significativas mudancas estavam em curso na estrutura municipal
da cultura paulistana. Em 1974, recém-chegado do Balé Real de Flandres (Bélgica), o
gaucho Antonio Carlos Cardoso — atual diretor do Balé Teatro Castro Alves (Salvador, BA) —
fora convidado por Marilena Ansaldi, a incrivel inventora da danca-teatro entre ndés, a dirigir
0 entdo Corpo de Baile Municipal, que o coredgrafo revolucionaria, transformando-o em

Balé da Cidade de Séo Paulo, companhia publico-municipal de Sao Paulo.
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A revolucdao significou um cisma profundo na estética e estrutura do grupo, fundado
em 1968 em torno de alunos da Escola Municipal de Bailados e de estudantes de algumas
escolas particulares de danca classica da cidade, com a intencdo de proporcionar a casa
de 6pera a qual se ligava, o Theatro Municipal de Sdo Paulo, um conjunto de bailarinos
capazes de dancar os papéis demandados pelas Operas encenadas a cada temporada
e de, modestamente, produzir obras de balé e balé moderno, este Ultimo a época entao
chamado de neocléassico.

De imediato, amodernizacdo do corpo de baile em Balé da Cidade de Sao Paulo, para
além das consequéncias mais visiveis, estabelece uma divisdo entre a Escola de Bailados
e 0 grupo onde era esperado que a maior parte de seus melhores alunos necessariamente
dancassem. Além disto, devido a atuacdo do Balé, aliada a crescente profissionalizacao da
danca paulistana (so para citar dois exemplos, em 1971, surge o Ballet Stagium e em 1977,
a Cisne Negro Cia. de Danca), os palcos nobres da capital foram sendo paulatinamente
fechados as apresentacdes mais amadoras ou escolares.

Com isto, pouco a pouco, e acertadamente, fecha-se o “solo sagrado” do Theatro
Municipal as producdes da escola publica que a ele era vinculada de maneira umbilical,
guer seja por pertencer a mesma estrutura publica municipal, quer seja por sua vinculacao
inicial ao grupo que dera origem e estrutura administrativa ao Balé da Cidade.

Este espaco de validacéo foi indistintamente interditado aos alunos e professores
da Escola Municipal de Bailado e as escolas privadas de danca paulista. Quase todas
foram paulatinamente alijadas do palco publico de distin¢ao institucional, o oposto do que
ocorrera nos anos 50 e 60, quando ali eram comuns os festivais de finalizacdo de ano de
escolas particulares diversas, como era o caso da prestigiosa escola de Kitty Bodenheim
e Chinita Ulmann, mestras que nesse espaco apresentavam os trabalhos de seus alunos,
muitas vezes misturados aos solos da ultima coreodgrafa.

Por que se considera este processo mais um acerto do que um erro fatal? Com o
desenvolvimento da area, ndo acompanhado de um aumento de teatros que pudessem
abrigar, em condi¢cdes minimas de apresentacao, os festivais amadores de fim de curso, era

normal que as escolas ficassem alijadas de palcos de distincéo, pelos quais, quase sempre,
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nada costumavam pagar. Porém, se tal houvesse ocorrido dentro de um planejamento de
mais ampla escala, poderiam ter sido previstas estruturas mais sélidas de sua validacéo e
visibilidade, até mesmo dos produtos da Escola Municipal de Bailados.

Se, oficialmente, tal ndo veio a acontecer, oficiosamente, o ENDA foi tomando, pelo
menos em seus primeiros dez anos, 0 espago que deveria ter sido ocupado pelo poder
publico, de quem ainda se esta a esperar um planejamento de politicas ou de protopoliticas
culturais, e mais que isto, de um “poder de policia”, no sentido da fiscalizacao, incentivo
e acompanhamento de atividades empresariais ligadas a formacdo em arte e cultura da
danca.

Cada um a seu tempo e maneira, tanto o festival competitivo de Helba Nogueira,
guanto o ENDA paulista ocuparam o lugar oficioso de validacdo da danca realizada pelas
escolas e grupos amadores de danca do Brasil, e deles nao se distingue, em profundidade,
o perfil do Festival de Danca de Joinville.

Classificado pelo “Guinness Book — Edi¢cdo 2005”, como o “maior festival de danca
do mundo”, na edicdo de 2004, ofereceu 1500 vagas em cursos, reuniu 4.500 dancarinos
de 140 grupos amadores e profissionais frente a um publico de mais de 200 mil pessoas,
tendo ainda acolhido uma mostra (ndo-competitiva) de danca contemporanea, articulada a
varias outras acoes, supervisionadas por um comité de experts competentes, mas também
minuciosamente planejadas por homens que sabem bem conduzir os negdcios culturais da
cidade de Joinville, atualmente o maior parque industrial do estado de Santa Catarina.

A presenca e resisténcia deste modelo de festivais competitivos em nosso pais nao
impediu a instalacdo de outras formas de encontros e de mostras de danca, em edicdes
mais ou menos longevas ao longo de nossa histéria. Como em outros paises, foram
se estruturando em compasso com o desenvolvimento das linguagens e da articulacao
das estruturas (publicas ou privadas) da cultura: os locais de formacéo, de criacdo, de
acolhimento, de difusdo e producéo.

Enquanto vitrines onde a producdo das artes do espetaculo se da a ver a
publicos, criticos e programadores, nestes eventos criadores profissionais conseguiram (e
conseguem) expor seus trabalhos em especiais situacdes, destacadas do espaco e do tempo

das temporadas normais, que ocorrem mais notadamente em grandes capitais do pais.
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Cidades onde se, por um lado, ao longo de cada ano, as oportunidades financeiras facilitam
a visibilidade de um amplo leque de opcdes, por outro, muitas vezes nem se constituem
enquanto locus de encontros em que, concentradamente, possam ser presenciadas grande
parte de sua producao, posto o seu tdo variado formato e grande namero de realizacdes.

Longe das capitais culturais, a divulgacado da danca no pais passa pelos eventos
ndo competitivos, muitas vezes realizados nos periodos das férias escolares de inverno
e verdo. O precursor de todos foi o pioneiro Encontro de Escolas de Danca do Brasil,
realizado em Curitiba (1962) por Paschoal Carlos Magno, grande empreendedor, artista e
artifice da politica cultural do Brasil. A época, foi possivel juntar quase toda uma geracéo
de professores, profissionais e alunos da danca num Unico encontro, este histérico encontro
do Parana, onde Angel Vianna dancou, Klauss Vianna ensinou e onde a jovem menina
Eva Schul, coredgrafa e atual diretora do IACEN (Porto Alegre, RS) fez aulas diversas,
conduzida até o evento por suas mestras gauchas.

Afortunadamente, no dias que correm, ndo poderiamos realizar tal empreitada,
dadas as dimensdes alcancadas pela danca do Brasil. Todavia, resta-nos o desafio de
oferecer uma alternativa ao circuito de validacdo da danca, escolar e amadora, formado
pelos grandes festivais competitivos, articulando-se, também com 0s seus responsaveis, as
possibilidades de novas estratégias.

Estas iniciativas, devem apontar para uma regulamentacédo do ensino da danca,
enquanto arte, métier e forma de conhecimento do mundo, feita por e entre seus artistas,
mestres e demais profissionais da area, desconsiderando-se qualquer tentativa alheia a
esta arte milenar, como, por exemplo, aquelas impetradas, intempestiva e arbitrariamente,
pelos Conselhos Regionais e Nacional de Educacao Fisica (CREFs e CONFEF), apés a
sua instauracao a partir da lei federal (1998) que regulamentou o ensino da educacao fisica
no Brasil.

Paraisto, temos alguns exemplos histéricos através dos quais podemaos refletir, ainda
gue um modelo brasileiro, ou mesmo varios modelos brasileiros devam ser estruturados.
Um deles é a “lei de ensino da danca” (1989), pela qual, apds incansaveis debates,
trabalho e articulacéo entre poderes executivo e judiciario, artistas, professores e gestores

franceses, estabeleceram patamares para a formacéao e fiscalizacdo do ensino da danca.
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Neste processo, em momento algum foram excluidas quaisquer formas de linguagem e
técnicas ou espacos e instancias onde pudessem ocorrer a sua formacao: escolas livres,
privadas, escolas/conservatoérios publicos, faculdades, companhias e centros de danca.

Em nosso pais, onde a “educacéao formal” da danca, realizada em escolas privadas
(livres ou autorizadas por secretarias de educacao), em escolas publicas e universidades,
convive ainda com a “educacéo informal”, aqui entendida como uma escola “sem prédio”,
na qual os seguidores de um determinado mestre acompanham seus ensinamentos onde
guer que ele esteja, caracteristica basica das dancas populares, os desafios de uma lei que
articule as possibilidades de fiscalizacéo, validacao, reciclagem e manutencao de formacdes
de qualidade constituem-se em tarefa de alta complexidade, cidadania e responsabilidade
frente ao passado e ao futuro.

Caminhos longos a serem percorridos em palcos muito extensos, muitas vezes
irregulares, construidos dos claro-escuros de uma area em intensa estruturacdo. Para
tanto, demanda-se a mesma coragem dos artistas que iniciaram quase sozinhos a danca
deste pais, mas também a sua humildade, marca da escolha de carreiras, que até aquele
momento poderiam ser consideradas como quase-abstracdes, um jogar-se no mundo,
metaforizando em arte os corpos de todos nés, nossas subjetividades e relacdes sociais - a

escrita em carne de uma sociedade contemporanea.

3. TEMA 3 > DANCA NO BRASIL: ENTRE-CULTURAS

*Texto/indicacdo para leitura de base> Brasil, brasilidades, Cassia NAVAS /
Publicado em portugués, inglés e francés- Revue Noire: Brésil, Brazil, Afro-Brasiieiro, Art
contemporain africain, n, 22, oct-nov» Paris, 1996.4

O que é danca brasileira? Ao se responder a essa provocativa questao deve-se
evitar a armadilha ontoldgica que ela apresenta e revidar-se o desafio com outra pergunta:

como € a danca brasileira?

4 Para acesso ao texto na integra, consultar o link: <http://www.cassianavas.com.br/2020/06/brasil-
brasilidades.html>.
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A partir dai, e através de muitas outras provocacfes correlatas (onde esta a
danca brasileira, porque danca brasileira, etc. ...) teriamos que nos lancar numa primeira
empreitada: mapear-se 0s historicos ou esparsos documentos e publicacdes que tratem
do assunto, para depois, munidos de ouvidos multidisciplinares escutar as pesquisas e
experiéncias em curso.

No limite, teriamos mesmo que nos perguntar sobre a necessidade de um esforco
desse porte, em primeiro lugar, pela escassez quase absoluta de recursos para a danca.
Por outro lado, esse guestionamento ndo se deveria exclusivamente a pendria reinante,
mas a pertinéncia do tema, dentro de nosso universo profissional.

Para la dessas consideracdes, em 1996, a Biennale de Danse de Lyon, que tem
como tema a danca brasileira, reaviva essas discussdes, recolocando-as na ordem do dia.

Tais interrogacdes ndo sdo uma constante entre os profissionais da danca do pais.
Emergem e submergem em diferentes periodos historicos, algumas vezes concretizando-
se na producao estética de criadores preocupados com as discussdes sobre o nacional-
popular. Também se revelam em discursos periféricos as obras: criticas, ensaios, textos de
programas.

Um exemplo singular desse modelo é uma parte do conjunto de obras do Ballet
Stagium, que no final dos anos 70, sob a forte censura do governo militar, se dedicava
a contar as “coisas do Brasil’, encenando temas, que, aquele momento, teriam sua
presenca vedada em quaisquer outros foruns de discussdo democratica, como camaras
parlamentares, universidades ou jornais,

Paradoxalmente os censores pareciam ndo compreender a danca desse grupo. E
ao nao compreendé-la, ndo a censuravam: a cena de corpos sem palavras parecia escapar
a suas inquietacdes trogloditas.

O Stagium fazia urna danca com as “’coisas do Brasil”, brasileira. Naquele momento
fugaz, ali estava uma possivel definicdo, resposta apascentadora as questdes iniciais

desse artigo.
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Felizmente se paz houve, ela foi mais do que transitoria, pois fruto de opinides
logicamente restritas a seus contextos de tempo e lugar. Denominada de brasileira, a danca
gue a companhia fazia passou a ndao despertar um tdo grande interesse, mesmo entre
0 publico que fora personagem atuante na constru¢cdo daquela denominacgéo, pois sua
presenca macica colaborara para rotular o trabalho do grupo.

Ao apelidar opinies e juizos de rotulos, quase que invariavelmente atribuimos a
estes as pechas da vilania, da limitacdo e da rigidez. E isso ocorre sobretudo quando se
trata de analisar fenbmenos marcadamente relacionados ao fluxo e a continuidade, como
€ 0 caso da danca.

Todavia, “rotulos” sdo estratégias de nomeacao para a apreensao de um pedaco
do mundo, em taticas que construimos e pelas quais somos construidos desde pequenos.
A crianca que sabe falar cachorro traduz para si mesma o fendmeno “cachorro”. Com isso,
tem os cachorros do planeta mais perto dela.

Se rotular é preciso, mais necessaria ainda € a consciéncia da transitoriedade dessa
acao, sobretudo em relacdo as manifestacfes artisticas, onde em terrenos construidos
de perene semovéncia, vicejam produtos porosos, que surpreendentemente escapam de
nossas maos e textos verbais.

Anomeacao pressupde um conhecimento basico das caracteristicas indiciais daquilo
gue se quer nomear. Para rotular, identificam-se fenébmenos, buscando-se identidades,
tracos que insistentemente se manifestem ao longo do tempo, numa permanéncia constante,
apesar das modificacdes provocadas ou sofridas.

A busca dessa “permanéncia que insiste” é a maior das dificuldades para
se trabalhar o conceito de identidade dentro da cultura do pais. Isso também
se da quando o assunto € danca brasileira, um conjunto de manifestacdes, no
gual adventiciamente costuma-se reunir universos distintos: dancas dramaticas
populares, de rua, de saldo, dancas étnicas, danca classica, contemporanea,
pos-moderna e moderna.

Num pais onde o melting pot fundador da trama cultural ainda esta sobre
o fogdo, a diversidade extremada acaba por se transformar em empecilho para a

construcdo do conceito de identidade cultural, sobretudo se a busca for guiada
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por certas grades tedricas, onde esta nocdo estrutura-se como um conceito de
natureza  univoca, apresentando-se 0s tracos identificadores solidamente
enfeixados em torno de centralizadoras ideologias axiais.

Mas se esse obstaculo aparece como uma constante dentro da cultura do pais, ele
€ também compartilhado com alguns de nossos pares latino-americanos.

A vastiddao do territorio, uma formacéo cultural extremamente hibridizada e
hibridizadora, a colonizacdo sanguinaria e uma histéria cultural que se processa ja dentro
dos tempos modernos num laboratorio cultura! de pouco mais de meio milénio, a América
Latina é palco cotidiano de experiéncias que se processam dentro de referencialidades de
tempo e espaco singulares.

No Brasil, este estado de coisas produziu tecidos culturais “a nossa moda”, olhados
com estranheza e preconceito: as fronteiras culturais, que se estabelecem pelo transito
entre as margens topolégicas que as constituem.

Singulares sitios rituais da passagem e do transito, essas fronteiras sdo espacos
de multiplas possibilidades, compostas por elementos que, ao prescindirem de uma forte
“cola cultural”, operam pela constelacao das diferencas. Por esse motivo muitas vezes sao
consideradas espacos indignos de se constituirem enquanto territorios culturais, sendo
relegadas a posic¢des inferiores no ranking do panorama das artes e da cultura.

Tal configuracdo nos traz a necessidade de se rediscutir a questdo da identidade
cultural brasileira através de outros parametros, agregando-se a ela suas caracteristicas
de errancia e semovéncia. A nocao de uma identidade que eurocentradamente se deseja
univoca deve ser substituida pela no¢do de uma identidade némade, estruturada dentro de
uma rica mobilidade cultural, fundadora do jogo e nele fundada.

Por outro lado, tracos culturais originarios podem nos apresentar a sua
face mais cruel, quando se manifestam através de uma desesperadora
auséncia de eixos éticos, resultando em lacunas basicas de cidadania, num
cotidiano inumano, sustentado por elites, que integramente se mantém em sua

identidade de elites, econdmica e intelectual.
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Mais marcadamente caracterizada como uma das artes da passagem
— do fluxo do tempo, o territério da danca é aquele do transito, elaborado de
diferentes formas ao longo da histéria das artes cénicas. Para se estabelecer
um dos caminhos de reflexdo sobre a brasilidade em danca, ao paradigma do
transitorio, constitutivo de sua especificidade enquanto linguagem, teriamos que
agregar o conceito de uma identidade cultural nébmade, que apreende a fronteira
como territorio, atualizando-se nas concretudes do fluxo.

Essa reflexdo pode apontar-nos certos elementos identificadores de um universo
complexo, definindo-se suas exclusividades, também esbocadas por olhares externos,
gue em determinadas circunstancias lancam sua mirada sobre as “coisas do Brasil”, que
felizmente “ndo tém paz”.®

Através da amostragem constituida pelas escolhas/olhares da Biennale de la Danse
de 1996, a danca do Brasil tem a oportunidade de se apresentar a uma poderosa rede
mundial da difusdo da linguagem e o faz num periodo em que a discussao sobre cultura
loca! versus mundializac&o cultural torna-se cada vez mais desafiadora e complicada.

Numa privilegiada situacéo de exposicao, na qual o mapeamento das semelhancas
e dessemelhancas vira de questionamentos extramuros, como escapar do desejo de ser
univoca e néo tentar a sorte da sua identidade ndmade? Como constituir-se num site
dentro da “internet” da danca e la permanecer, mantendo as suas caracteristicas de site
diversamente constelar? Esses sao alguns dos desafios que a Biennale de 1996 propde a

danca do Brasil. Mais urna vez, em Lyon, a sorte esta sendo lancada.

4. TEMA 4> LOCAL, REGIONAL, GLOBAL: DESAFIOS HIBRIDOS

*Texto/indicagéo para leitura de base> Danca, estado de ruptura e inclusao,
Céssia Navas / Publicado nos Anais do IV congresso da ABRACE- Associagao Brasileira de

Pesquisa e Pds-graduacdo em Artes Cénicas, Editora UNIRIO, maio, 2006.8

5 Trecho da cancao As coisas, de Gilberto Gil e Arnaldo Antunes, do CD Tropicalia.
6 Para acesso ao texto completo, consultar o link: <http://www.revistadadanca.com/?p=681>.
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Na construcdo da danca moderna, rompimentos se estabelecem mediante cortes
profundos com o0 que anteriormente se praticava e se usufruia como “arte da danca”.
Estrutura-se uma tradicao de ruptura (PAZ, 1988), tradicdo paradoxal, posto que construida
de descontinuidades e ndo da transmissdo de padrdes, em fluxos sem interrupcdes
fundamentais.

Sendo um moderno que a todo momento funda sua propria tradicdo, poder-se-
ia dizer que uma de suas caracteristicas é a autossuficiéncia, ainda que apdés a ruptura,
estabeleca-se uma conexdo com conteudos topologizados em tempos e espacos que nao
0 presente, momento em que se processa e irrompe a obra moderna.

Isadora Duncan conecta-se com um passado nebuloso da antiguidade grega e
depois com a natureza, Martha Graham com trajetorias heroicas de mulheres miticas do
planeta, Michel Fokine com um balé romantico primevo e, entre nds, Klauss Vianna, com
um “verdadeiro balé”, que ndo se nega, mas que se apreende como um instrumento de
modernizacdo, que ha de ser fruto sobretudo de um religare com a danca de cada um,
ainda encapucada, a ser desvendada por improvisacdes, onde 0ssos, musculos e nervos
guiam as direcoes e aleias de cada descoberta.

A conexdo (ou reconexao) com estes conteudos, impondo-se imediatamente apés
a ruptura com o anteriormente acontecido, pressupfe processos que se deem em funcao
de um novo perfil de intérprete, coredgrafo, cendgrafo, diretor de companhia, mas também
a partir de uma nova nocdo do que seja o0 publico de uma arte que se quer moderna,
no decorrer de um século no qual a fruicdo do espetaculo arte passa a ser matizado por
aspectos de uma economia industrial mutante (ROUANET, 1987), em uma sociedade,
crescentemente, de consumo. No final do século XX e nos primeiros anos deste século
XXI, tais circunstancias colocam o espetaculo de danca como alvo de dupla caracterizacao:
ora a ele nos referimos como um bem cultural, a ser fruido juntamente com a intensa
trama simbdlica que subjaz a sua construcéo, ora como produto, a ser consumido rapida e
inconsequentemente como tantos outros.

De toda a maneira, nos dois casos, a discussdo em torno dos polos de recepcao
da obra, neste caso, o publico da danca moderna, é recorrente desde sempre na historia

da linguagem. Os modernos artistas da danca em sua ruptura, reconexao e processamento
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apaixonado de hipoteses, tém em mente a peremptoéria urgéncia da circulacdo potente dos
conteudos por eles trabalhados, certeza do necessario fluxo entre artistas e seus publicos,
estabelecendo-se reflexbes e estratégias em dramaturgia em danca, exaustivamente
grafadas a partirda modernidade, ainda que documentadas em certas ocasides precedentes,
na danca cénica ocidental, sobretudo no século XVIII (MONTEIRO,1998).

Nestas dramaturgias ou reflexdes a ela correlatas — textos, missivas, manifestos,
artigos - metaforas verbais tradutoras de metaforas corporais para um “mundo novo, isto
€ moderno”, encontra-se explicito o desejo de comunicar contetdos a partir dos quais se
constroem as “novas tradicdes” do moderno.

Os publicos fazem parte integrante e essencial da construcdo moderna, ainda
gue tal traco de origem esteja presente em grande parte da trajetoria da linguagem, como
guando, no caso do desenvolvimento balé, a danca se descola do baile da corte, para
através de estratégias hibridas, iniciar a constru¢cdo de uma identidade que a caracterize
como arte autbnoma.

Compatrtilhar a descoberta de um “original”, porque ligado a um locus inaugural,
de origem, seja a estrutura intima de uma danca em si (suas linhas de forca, seus apoios,
as alavancas de peso que fazem mover os corpos de seus intérpretes), seja a estrutura
metaforica de um tema comum entre aqueles que dancam e assistem a um espetaculo,
individuos de um mesmo tempo-espaco, e por consequéncia de uma historia/cultura, é
meta, desejo e proposta programatica, quase manifesto politico, de artistas de um primeiro
e segundo momentos do moderno, espraiando-se para alguns dos pos-modernos (década
de 60 e 70) e contemporaneos dos 90.

Na modernidade, os conteudos “corpdéreo-metaforicos” que se quer circular, partem
de um artista cuja individuacao e expressao no mundo, sdo fundamentais, e suas obras,
concretizacdo de pressupostos a partir de um “self’, pertenca de um individuo que toma
em maos seu corpo-destino individual para torna-lo ferramenta de comunicacéo corporal
humana. A comunicacéo que se estabelece € muitas vezes de profunda intimidade, a ténica
sendo um desvelamento intenso de conteudos de todos nds, ressignificados em corpos em

movimento.
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A ligacao entre artistas e publicos concretizada pela circulacédo de contetdos de
natureza visual, sonora e verbal (SANTAELLA, 2001) estabelece-se por obras herdeiras da
“tradicdo da ruptura”, que ao longo do século XX, vai informar uma somatoria de processos
e sistemas criativos do moderno e do pés- moderno, estabelecendo-se um imperioso
“estado de ruptura”, pelo qual navegam , muitas vezes em niveis abaixo do mar, os artistas
contemporaneos.

Para criar, mantém-se imersos em uma ruptura constante, grafada em carne viva
ou somente nos textos dos programas, neste caso, a expressao dos cortes sendo mais
referenciada na intencionalidade de se estar compassado com seu tempo do que em
processos de ardua investigacao criativa.

O que aqui se denomina “estado de ruptura” € tdo intensamente conjugado,
gue por vezes encontramos expressées, como a célebre “desconstrucdo de um corpo”,
empregadas com liberdade extrema, dir-se-ia mesmo liberdade poética, posto se saber
gue, biologicamente, os processos de desconstrucdo corporal estdo de fato e somente
ligados a fatores genéticos ou a certos traumas neuromusculares.

A criacdo manifestada a partir deste “estado de ruptura”, que irriga de novidades
viscerais grande parte da criagdo do moderno/contemporaneo, passa a estabelecer,
mediante uma estrita ligacdo com a ruptura, uma descompassada comunicacdo entre
artistas e a maior parte das plateias de danca.

Com isto, uma das programaticas intencdes da modernidade, o estabelecimento
de circuitos dramatdrgicos que promovam contato intenso e crescente entre criadores
e plateias, da lugar a um programa da “ruptura em si”, onde a estranhamento poético,
0 grotescamente belo, a enunciacdo das razdes e estruturas da arte apresentam-se
desencarnados de suas matrizes formadoras, promovendo-se uma arida situacdo de
distanciamento, isolamento de polos em margens distintas, muitas vezes quase bloqueio,
entre emissores e receptores da arte da danca.

A partir do desenvolvimento desta situacdo, além de consequéncias distintas,
posto que relativas a topus culturais especificos, testemunhamos um resultado imediato:
o0 crescente desinteresse pela danca contemporanea, encarada como arte hermética

(GUY, 1991; NAVAS, 1999), panorama de tintas reforcadas pelo aumento de criacdes

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.20 | p.1-587 | jan./jun. | 2021 | ISSN 2175-0769

=
i



0

Cassia Navas

ISSN 2175-0796 P
M U SA I E 0 o BOCA NO TROMBONE, PEQUENA FORTUNA CRITICA

. Revista de Artes da FAP

EIXO 1

labelizadas mediante o selo do “intelectual”’, como se a danca também néao fosse de per si,
e inexoravelmente, uma atividade também intelectual. Além disto, a aposicéo de tal selo,
contribui enormemente para reforcar a classica e sempre revivida cisdo “corpo e mente”,
atual e cientificamente insustentavel, circunstancia alias de ha muito conhecida dos grandes
mestres da danca de todos os tempos, sobretudo os modernos.

A tradicdo da ruptura, que mantém os artistas modernos num solitario, proficuo e
pungente “estado de ruptura”’, migra para a clivagem de comunicacao de certos contetdos
dramaturgicos entre plateias e artistas, repetindo-se padrbes que reforcam distancias
inclusive entre os criadores, ainda que dentre eles, existam aqueles que, de fato, trabalham
para nos lancar desesperadas imagens tradutoras de lacunas da comunicacdo humana,
em uma sociedade onde a solidao (internética, sensual, econémica e humana) € um fato
planetario em paises cada vez mais urbanizados.

Como consequéncias outras deste estado de coisas, tentativas de um religare
primordial séo tecidas, pelo estabelecimento de renovados circuitos de comunicacdo: novos
formatos de espetaculos (tempo e espacos diferenciados de apresentacdo), pesquisas
radicais de retorno as origens e do transito entre estas e a contemporaneidade (NAVAS,
2003), acdes voltadas para individuos em situacéo de risco e para todo o tipo de grupos
sociais que se acredita desintegrados ou excluidos dos polos de maior concentracao de
bens e estruturas do capital financeiro e cultural.

Presencia-se 0 desenvolvimento de uma onda de inclusdo de conteudos, assuntos,
publicos, populacbes a margem dos sistemas de criacdo, producao, difusdo e consumo
cultural, testemunhando-se um desejo de inclusdo de todos em todas as partes, 0 que
muitas vezes ocasiona situacdes onde a arte transforma-se em instrumento ora essencial,
ora descartavel, agigantando-se, de maneira muitas vezes artificial, a contundéncia de seu
impacto a curto prazo, em detrimento de seus efeitos a médio e longo prazo, de dificil
mesuramento quantitativo, mas de grande importancia na elevacdo dos patamares da
gualidade das relagdes humanas, nos circuitos estéticos e éticos da espécie. Na busca
desta passargada artistica, frequentemente subjaz um certo assistencialismo cultural, cujas
resultados demandardo estudos mais abrangentes em futuro proximo. Indica-se que 0s

julgamentos advindos das conclusdes obtidas seja levado em conta o fato de que, com
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excecoOes, estas vias vem sendo construidas através de atitudes de artistas frente a desafios
de um religare posterior ao intenso periodo em que o componente critico da modernidade,
estruturador do “estado de ruptura”, teve prevaléncia sobre o seu paradoxal partner, outro
componente fundador, que se constitui do componente da paixao (PAZ,1988). Talvez seja
este 0 motor que permita que as suas funcdes criadoras em si, coreografos, professores
e bailarinos agreguem funcdes de especialissimos agentes culturais, constituindo-se em

vetores de diferentes estratégias de inclusdo em arte.

5. TEMA 5> DANCA HOJE: RITO DE PASSAGEM

7

*Texto/indicacdo para leitura de base> Tudo é mistura?, Cassia Navas /
Publicado Em Anais da VIII Reunido Cientifica ABRACE- ASSOCIACAO BRASILEIRA DE
PESQUISA E POS-GRADUAC;AO EM ARTES CENICAS, UFMG, Belo Horizonte, 2013.7

Obras de danca sdo compostas de conteudos plurais, comunicados pelatransmissao
de metéaforas corporais, em diferentes performances. Desde sempre produto de misturas, a
discussdo sobre sua estrutura, estudo e fruicdo hibridos (mesticos, miscigenados) alarga-
se no pés-moderno das artes, constituindo bases para um debate contemporaneo que
toma o espaco anteriormente ocupado pela constatacao da “diversidade entre diferentes”
(NAVAS, 1999).

Tratei do tema em pesquisa de doutorado, parte dele publicado em “Danca e
Mundializacdo da Cultura, politicas culturais no eixo Brasil-Franca”, apontando para
discursos sobre a “diversidade” como portadores da péatina da “camuflagem”. Sob eles,
obras restam escondidas na embalagem sedutora do diverso. Como no problematizado
em artigo sobre a Aquarela do Brasil, bienal de danga temética sobre o Brasil, realizada
em Lyon/Franca (1998). No texto, assinado no suico Le Nouveau Quotidien, por Marie-
Christine Vernay, a época critica do Libération (Paris), afirma-se que a danca brasileira ndo
existiria, pois ao evento teria acorrido somente um conjunto de “artistas mesticos”.

Apos o choque inicial que a leitura do titulo deste artigo - “La danse brésilienne
n“existe pas. Lyon invite donc une mosaique d artistes metissés” — engendrou podemos

perceber o Vernay - ou o editor responsavel pela manchete- estavam a sinalizar, em

7 Para acesso ao texto completo, consultar o link: <http://www.cassianavas.com.br/2020/06/tudo-e-mistura.
html>.
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tentativa de explicacdo para a curadoria do evento, e para o festival como um todo. A
jornalista se indaga sobre o que poderia amalgamar a diversidade de escolhas, vendida
sob o rotulo da danca de um pais. Para ela, a priori, isto ndo seria possivel, a ndo ser por
um remoto discurso sobre a “situacéo politico-econémica” de um pais, por sua vez, matriz
da diversidade das dancas, ao final, o texto rendendo-se a metafora do “mosaico de artistas
mesticos”, para explicar-se, de algum modo, a inexisténcia, pelo menos em Lyon, de uma
danca unica — “brasileira da gema” ou “vrai de vrai”. Para além de outras consideracfes
gue esta manchete viesse a engendrar, anuncia-se que a “a danca brasileira ndo existe”, o
estamento podendo ser um catalizador inicial para discussdes sobre mistura, hibridizacao,
mesticagem em danca de nossos tempos.

Basicamente, partimos do pressuposto de que todas as danc¢as- e ndo somente as
brasileiras - sdo mesticas, posto serem constituidas de elementos que se mesclam nas e
pelas trajetorias de cada artista, ndo somente aquelas de cada coredgrafo, mas também
de cada intérprete que suba ao palco. Afasta-se a possibilidade de se buscar uma original
puro desta arte, seja no dominio de sua emissao (artistas dancando em palcos e outros
espacos cénicos constituidos a partir de uma performance em danca) ou no dominio de
sua recepcao (plateias a receber o fendbmeno dangca em muitas de suas possibilidades de
organizacao)

Em Lyon, o adjetivo “mestico” é utilizado para dizer-se algo do conjunto ali
apresentado, em edicdo que, assumida como um recorte, constituiu-se em eficiente
amostragem de uma topologia cultural. Por outro lado, trata-se de um delator duma
dificuldade ou impossibilidade do reconhecimento de uma histéria em arte que se organiza
a partir de cada espetaculo, coredgrafo ou da articulacdo entre “as atracdes” apresentadas
nos varios palcos da Biennale. Tal incapacidade néo se evidenciara em edi¢Ges anteriores
deste evento, como naqueles dedicados a danca norte-americana ou francesa, que contaram
com programas com vasta e variada informacao histérica sobre o campo. Diferentemente
destas edicoes, a edicdo que tratou do Brasil ndo apresentou minimamente os contextos
de origem de cada companhia, artista, manifestacéo ou obra verde-e-amarela, este adjetivo

servindo apenas para apontar uma ligacdo “natural” entre todos.
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A lacuna principal do evento brasileiro de Lyon, segundo analise realizada em meu
doutorado, refere-se a falta de elucidacdo de contextos, que ndo acessiveis a pesquisadores
e jornalistas- afinal, quais eram as trajetorias de tanta danca e o qué as suas obras subjazia?
- foram sendo substituidos por lugares comuns sobre o Brasil, para fins de marketing e
divulgacao do evento em si.

Na auséncia de informacdes organizadas sobre os fluxos historicos que ali, em
profusdo, desaguavam, Vernay, perdida entre as ilhas coreograficas da terra de Vera Cruz,
reconhece-se incapaz de reconhecer, como se isto possivel fosse, em cada espetaculo
brasileiro um “representante Unico” da danca do Brasil. A ela, e a todos que acorreram a
Lyon, foi requerido o que Jameson (1996) acredita ser uma nao possivel solicitacdo feita
ao espectador pés-moderno, quando ele estivesse frente a obras ou construcdes das quais
partissem multiplos estimulos, como nas instalacdes do multimidia coreano June Paik,
diante da qual seria necesséario: “fazer o impossivel, ou seja, ver todas as telas ao mesmo
tempo, em sua diferenca aleatoria e radical”.

Em colagem paratéxica, as obras da danca do Brasil que se apresentaram em
Lyon, em um bloco “pds-modernamente hifenado” (NAVAS, 1999), ndo contaram com
instrumentos que lhes facultassem uma minima intertextualidade ou validacdo de suas
caracteristicas de origem, por sua vez também tecidas de intertextualidades entre si e entre
tantas obras da cultura coreografica mundial.

Expostos na bandeja da bienal de Lyon, importante polo de difusdo, artistas,
criadores, jornalistas e pesquisadores se viram num turbilhonado jogo de espelhos: de um
lado, todos eram brasileiros, portadores de uma “hifen-nacionalidade” (NAVAS, 1999), mas
ao mesmo tempo, legitimos representantes de discursos artisticos, politicos e culturais de
diferentes naturezas e grandezas, ancorados em experiéncias diversas.

A dubiedade dessa situacdo, que borra as diferencas entre diferentes, durante
um curto periodo de convivéncia em espaco Unico, estabeleceu um rito de passagem.
Perambulando por essa zona de fronteira, |6cus artificialmente construido, determinados
conceitos-clichés sobre o nosso pais nos assolavam a todo o momento. Dentre eles o de

sermos um “povo que danca”’, o que neste momento ndo sera problematizado.
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Uma das licdes a se tirar de Lyon, foi a necessidade de estratégias de estudo e
validacdo de caracteristicas de cada obra, criador, companhia de danca, campo da cultura
gue se desenvolveu enormemente nos Ultimos quinze anos, para possiveis cotejos futuros,
em acdes que envolvam tempo, dinheiro e maturidade de estruturas da cultura e da arte.
Parte deste trabalho vem sendo realizada em pesquisas universitarias e por alguns artistas
da cena, sem entretanto contar-se com politicas transversais que as fagam manter-se em
didlogo.

Quanto ao “mosaico mesti¢o”, a sua percepcao, fruto da falta de digitalizacdo dos
elementos/atracdes que compuseram a mostra, apagando-se as diferencas entre as dancas
de uma determinada topologia cultural, ela também se apresenta quando, na auséncia de
estudos especificos, um conjunto de espetaculos ou mesmo uma obra em si, deixam de ser
considerados em suas relacdes contextuais — no campo de sua interdisciplinariedade — e
nas relacées que nos sao propostas pela percepcao/recepcao de sua estrutura em si - no
campo de sua intradisciplinariedade.

Do que estamos tratando? A partir de Adorno (1997), apresenta-se a obra de arte
como estrutura em si e desta em relacdo aos contextos que a ela subjazem. Enquanto
estrutura, cada obra é Unica, a partir da construcdo “intradisciplinar” (NAVAS, 2008),
recolocada em cena a cada récita. A intradisciplinariedade de cada obra a faz portadora
de um uma “mesticagem” de origem, também por sua elaboracéo a partir da hibridizacao
de elementos de matrizes da linguagem (SANTAELLA, 2001) — sonora, visual e verbal-
encarnados em corpos que provém de formacgBes que pdés-modernamente estruturam-se
como um mix de inputs corporais (LOUPPE, 2000).

A partir dos intérpretes, o carater original de cada coreografia €, pois, feito de
misturas- varias epistemes e métodos incorporados- que se constroem de maneira hibrida,
até mesmo pela formacgéo predominante entre bailarinos atuais, como em Geraldi (2007),
em uma “maior democracia estilistica”, que busca uma “formacéao técnica mais ‘neutra’ e
hibrida”, sem énfase em habilidades conectadas a estilos historicos.

No contemporaneo da “danca de autor”, focado na criacdo de intérpretes-
coreodgrafos, como em Louppe (2000), fragiliza-se o carater ideoldgico presente nos pioneiros

e construtores da danca moderna, considerada invencédo original a partir do rechaco das
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técnicas do balé, para trabalhar-se o hibrido do pés-moderno, em sinteses que um dia
poderiam superar a justaposicao de unidades distintas que transformadas em “nascentes”
vao se mesclando ao fluxo do percepcéo, como em Lobo e Navas (2008). Estas nascentes
articulam-se de acordo com os modos de relagéo entre coredgrafos (e intérpretes) e a arte
onde estéo inseridos ao longo de extensos ciclos de realizacado, partilhados entre muitos.
Consolidam-se no campo de sua interdisciplinariedade como atores de especificas culturas
corporal, da danca e coreografica (NAVAS, 2008), resultando em miriades de informacdes
incorporadas nos discursos coreograficos, de fato, diversos.

No entretanto, a constatacédo de que “tudo é diverso” , ou de que “tudo € mistura”,
nao deve servir para estancar debates ou paralisar consciéncias e seus discursos, mas fazer
avancar o estudo sobre os componentes desta diversidade quase imperceptiveis posto
ancorados em entes unicos da cultura, a serem estudados em laboratorios interculturais onde
varias disciplinas da ciéncia e da cultura possam colaborar na analise e sintese de dados,
em sua originalidade e redundéancia, gerando discussdes sobre processos de miscigenacao,
hibridizacdo e recomposicdo de elementos. Para tanto, tais settings de pesquisa devem
levar em conta variadas epistemes e metodologias, ancoradas na experiéncia de “ver-e-
rever” danca como uma pratica de pesquisadores afastados de enfoques reducionistas e
colonizadores, ainda a imperar em circuitos da validacdo da arte contemporanea em um
panorama dito “pés-colonial”, ou do sul, entre outros.

Criadores em danca nos apresentam partituras mesticas e hibridas, em graus
diferentes de modificac&o e consolidacdo. Através do corpo em relacdo com conteddos que
se quer ver transmitidos, surgem informacdes, filtradas pela memdria, concretizadas na
cena dancada. No gradiente do quase imperceptivel, mas nem por isto menos presente,
fulguram tracos que, certas vezes, podem ser percebidos com mais clareza, sem sabermos
de onde partiram, como um jeito brusco de se voltar o rosto ou de manter uma barra de saia
presa as maos (NAVAS, 2010).

Incorpora-se estes enigmas diante do publico, como um bater de asas de um
novo voo, em origens que se misturam, fruto de compartilhamento de acédo e formacéao

profissional. Em processos unicos, em individuac&o cénica, no momento da performance,
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plasma-se “0 que insiste em se manifestar’. Na poténcia da presenca, estabelecida entre
guem faz e quem vé danca, estabelece-se a criacdo do ato cénico, construido por transitos

mesticos, hibridizacdes em forma de corpo, emanadas por gente em presenca de gente.
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Ciclo de Palestras — BOCA NO TROMBONE: 5 TEMAS PARA A DANCA (2020)

Em transmisséo realizada ao vivo, ciclo de palestras com Cassia Navas para
apresentar e fomentar a reflexdo sobre grandes temas -“trending topics”- da danca
contemporanea, a partir de um menu de temas.

Realizacéo: Oficina Cultural Oswald de Andrade, Oficinas Culturais, Secretaria de
Estado da Cultura e Economia Criativa, S&o Paulo, Poiesis Os da Cultura. LINKS:

* 27 maio: Tema 1 (Link da live indisponivel)
* 10 junho: Tema 2 (https://www.youtube.com/watch?v=-dycWBarJVc)
* 24 junho: Tema 3 (https://www.youtube.com/watch?v=5wR41mTo_50)

* 8 julho: Tema 4 (https://www.youtube.com/watch?v=yWG5hQVHOKQ)

* 22 julho: Tema 5 (https://www.youtube.com/watch?v=0clfhHkJA54&t=354s)

Recebido em: 30/01/2021
Aceito em: 05/02/2021
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DE CEREJA DO BOLO PARA O SAL INDISPENSAVEL DA COMIDA:
POR UMA MUDANCA DE PARADIGMA NO ENSINO DE ARTE

Méarcia Strazzacappa!

Resumo: A partir de uma comunicacao oral realizada virtualmente no XX Encontro Nacional
de Didética e Pratica de Ensino/Endipe-RIO, o presente artigo aprofunda questbes que
foram levantadas sobre corpo, arte e educacgéo diante dos desafios do ensino remoto que
passou a vigorar em virtude das restricbes impostas pela pandemia, principalmente em
relacdo ao ensino das artes cénicas, dancga e teatro. Por fim, o artigo propde uma mudanca
de paradigma em relacdo a Arte apos licbes aprendidas em 2020. Que o ensino de arte
passe a ser compreendido ndo como excec¢ao e sim como regra, hdo como artigo de luxo e
sim como um bem necessario e imprescindivel a formacéo e existéncia humanas.

Palavras-Chave: Corpo; Pandemia; Ensino de Arte; Ensino remoto.

OF CHERRY FROM CAKE TO THE INDISPENSABLE SALT OF
FOOD: FOR A CHANGE OF PARADIGM IN ART TEACHING

Abstract: Based on an oral communication that took place virtually during the XX National
Meeting of Didactics and Teaching Practice/ENDIPE-RIO, the present text discuss some
issues raised about body, art and education after the challenges of remote teaching.
Nowadays, all teachers are facing this situation due to the restriction imposed by the
pandemic. This article will discuss mainly teaching of performing arts, such as dance and
drama. The article also proposes a paradigm shift in relation to the teaching of Art after
lessons learned in 2020. That art education should be understood not as an exception
but as a rule, not as a luxury item, but as a necessary and indispensable asset to human
formation and existence.

Keywords: Body; Pandemic; Art teaching; Remote teaching.

1 Marcia Strazzacappa é professora aposentada da Faculdade de Educacgédo da Unicamp e professora visitante
sénior do Mestrado Profissional em Artes em Rede Nacional/Prof-Artes na UFPB. Membro do Laboratdrio de
Estudos sobre Arte, Corpo e Educacao/Laborarte. Livre Docente (Unicamp), Doutora em Arte (Universidade de
Paris/Franca). Mestre em Educacéo (Unicamp). Graduada em Pedagogia (Unicamp) e em Danca (Unicamp).
Bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPq desde 2007. E-malil: marciastrazzacappa@gmail.com
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REFLEXOES A LUZ DO MOMENTO

Como falar em corporeidades em conversacdes em um momento em que todas as
pessoas foram privadas de movimento corporal? Em que foram submetidas a permanecer
por horas sentadas? diante de uma tela de computador, tablet ou celular? Em que, de um
dia para o outro, nos vimos confinados e confinadas dentro de nossas residéncias? Em
gue professores e professoras de todos os segmentos de educacédo (formal, nao-formal
e informal), dos diferentes niveis (educacéo infantil, ensino fundamental, médio, técnico e
superior) e dos varios campos do conhecimento (incluindo ai a danga, cuja aprendizagem se
da essencialmente pela prética), substituiram o espaco fisico das salas de aula pelo o espaco
virtual? Em que nos professores e professoras fomos privados da tridimensionalidade do
corpo de nossos e nossas estudantes? Como falar em corporeidades, quando o que temos
diante de nds sdo apenas as imagens (planas, bidimensionais e achatadas) de corpos
de nossos e nossas estudantes, ou ainda pior, imagens que por vezes se apresentam
fragmentadas, desfocadas ou distorcidas de corpos delimitados pelo retangulo da tela?
Quando sO conseguimos acessar essas imagens (delimitadas pelo retangulo da tela) a
medida em que nossos e nossas estudantes abrem suas cameras? E, para isso, ficam na
dependéncia de poder abrir (ou seja, em primeiro lugar precisam ter uma camera, internet
funcionando, um bom plano de dados) ou de querer abrir (para ndo expor sua privacidade,
sua casa, sua familia)?

Estamos ainda em plena Pandemia causada pelo Coronavirus. E, infelizmente, ela
tende a durar ainda mais, sobretudo diante da incapacidade e da morosidade por parte do
governo federal em tomar decisfes sanitéarias acertadas. Testemunhamos a politizacédo da
liberacdo dos imunizantes ja existentes e uma declarada campanha contra a vacinacao por
meio da veiculacéo de falsas informacoes. Essa situacdo nos leva a crer que perdurarao
as aulas remotas, 0 uso de mascaras e alcool gel e o distanciamento social. Tendo esse
cenario como fundo, adentro o tema do presente artigo: discorrer sobre corpo, arte e
educacédo diante dos desafios impostos pela condicdo atual de nossa existéncia. O que

temos aprendido com isso?

2 Reporto-me aqui a dissertacdo de mestrado de Jussara Miller (2005) que mais tarde foi publicada em
livro (2007). Além do texto escrito, em sua defesa foi realizada a apresentacdo de uma coreografia intitulada
“Corpo Sentado”.
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Opto em tecer uma reflexdo a partir de uma comunicacao oral que foi realizada
em novembro passado no Simposio Transdisciplinar “Artes, movimento e transgressao:
insurgéncias formativas na escola e na universidade” dentro da programacao do XX
Encontro Nacional de Didatica e Pratica de Ensino/ENDIPE®. A mesa era composta por trés
professoras?, cada qual responsavel por uma linguagem artistica. Minha contribuicédo era
para discorrer especificamente sobre as artes cénicas, isto €, a danca e o teatro. Preparei
minha palestra para o simposio com muita antecedéncia tendo em vista o desejo da
organizacao de realizar o lancamento de um e-book com as comunicac¢des de convidados e
convidadas durante o evento. Porém, entre a redacao do texto para a comunicacao (enviado
em janeiro para ser publicado no E-Book previsto para julho de 2020) e o dia da realizacao
da Mesa (ocorrida finalmente em 5 de novembro pelo YouTube®), comecou a Pandemia.

O texto finalizado, enviado e publicado ficou defasado e acabei, no dia da mesa,
realizando uma fala que adentrou em questdes relativas aos acontecimentos ocorridos
durante a pandemia no tocante ao corpo e as artes cénicas.

Identifico, no momento, a oportunidade de deixar registrada por escrito, aqui, a
reflexdo que foi desenvolvida naquela ocasido. Vou além, busco ainda responder algumas
provocacdes feitas e questionamentos levantados com o intuito de adensar aquilo que foi
dito e o que foi vivido desde entéo.

O ensaio publicado no E-Book do ENDIPES? intitulava-se “Um, dois, trés e ja! A
importancia das artes cénicas na formag¢do humana”. Era dividido em quatro partes: na
primeira, o relato de UM episédio; na segunda, a apresentacdo de DOIS conceitos, quais
sejam, danca e teatro — lembrando que o publico do ENDIPE é majoritariamente formado
por professores e professoras da educacao basica, ndo especialistas em arte-; na terceira
parte, TRES preocupacdes referentes: 1) & “conjuntura politica atual em que o corpo e a
arte passaram a ser clara e abertamente ameacados, tendo sido colocada em cheque a

autonomia dos cidadaos” (STRAZZACAPPA, 2020); 2) ao excessivo uso das tecnologias

3 Previsto para ocorrer em julho de 2020 no Rio de Janeiro, 0 XX ENDIPE-RIO foi realizado virtualmente
no periodo de 29 de outubro a 12 de novembro. Minha comunicacéo se deu no Simpdsio Transdisciplinar
intitulado: Artes, movimento e transgressao: insurgéncias formativas na escola e na universidade.

4 Professoras Doutoras Monique Andries Nogueira (UFRJ), Lucia Vignoli (INES) e como mediadora, Maria
de Fatima Abdalla (UniSantos).

5 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=RtXbrjQxaes>.

6 Organizado pelas professoras Giseli Cruz, Claudia Fernandes e Silvana Fontoura com o titulo: Didatica(s)
entre didlogos, insurgéncias e politicas. E-book. 2020.
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por criancas e jovens em detrimento ao movimento corporal e 3) a constatacdo do aumento
de casos de depressao entre estudantes universitarios. Por fim, a quarta parte se referia
a urgéncia para a tomada de atitudes diante das questdes expostas.

O artigo que ora apresento concentra-se nas terceira e quarta partes. Almejo
revisitar alguns pontos e fazer propostas concretas para, quica, ir além da “conversa” e

fazer jus as “acbes” presente na palavra conversacgoes.

REVISITANDO ALGUMAS PREOCUPACOES

Das trés preocupacdes apontadas no texto do Endipe e acima indicadas, uma delas
— referente a conjuntura politica - em nada mudou. Ou melhor, diria que apenas aumentou
(e aumenta a cada dia, basta acompanhar o noticiario). No momento, opto em discutir as
outras duas: o uso das tecnologias e o aumento de problemas de ordem psicoldgica e
social de estudantes.

Se, hd um ano atras, o desmedido uso das tecnologias era criticado, destacando
0 quanto estudantes tinham dificuldades para deixar o celular durante aulas, encontros,
eventos sociais, por privilegiarem na maioria das vezes “o interlocutor virtual, com quem
se esté dialogando pelo celular, que o amigo real sentado a sua frente* (STRAZZACAPPA,
2020), hoje, houve uma inversao de valores relativos ao choque entre real versus virtual. A
condicao de funcionamento e da prépria existéncia da educacao passou a ser a virtualidade
e aquilo que se criticava antes referente a excessiva permanéncia de criangas e jovens nos
celulares passou a ser ndo apenas normal como desejado.

De fato, como havia escrito:

N&o podemos negar as tecnologias, nem rejeitar os avangos que elas representam
em nossas vidas. As tecnologias estdo ai e a tendéncia € que elas sigam sendo
aprimoradas, evoluindo, avancando e inovando. O problema, afinal, ndo esta nas
tecnologias em si, mas no uso que se faz delas, sobretudo quando elas influenciam o
desenvolvimento e/ou manutencéo de nossas habilidades e sentidos. (...). [Sabe-se
que] quanto mais se usa a tecnologia, menos se usa o corpo (incluindo aqui a mente)
e isso leva a consequéncias tanto fisicas quanto psiquicas (STRAZZACAPPA, 2020,
p. 173).
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No artigo usado como referéncia para o presente texto havia ilustrado com exemplos
concretos a paulatina substituicdo dos sentidos pelos aplicativos disponiveis nos celulares.
Identifiquei que além de mapas de localizacdo, agenda de compromissos, caderneta de
telefones, lista de compras e alarmes, a partir de 2020, temos também componentes
curriculares, video-aulas, exercicios de fixacdo de conteudos, atividades escolares
e complementares, avaliagcbes das disciplinas dentre outras atividades educativas. A
diferenca agora € que o uso ininterrupto do celular ocorre com o aval de pais, professores,
coordenadores pedagogicos e diretores. O virtual tornou-se a condi¢cdo sine qua non de
disciplinas, cursos e formacgdes. Enfim, a tecnologia passou a ser necessaria para que a
educacédo em seus diferentes niveis acontecesse.

Caberd a docentes e pesquisadores/as universitarios/as a tarefa de realizar
um balanco acerca dos bdnus e dos 6nus do ano letivo de 2020, das inumeras horas
consecutivas e exaustivas diante das telas, ndo apenas por parte do alunado, como do
préprio professorado. Minha contribuicdo para o inicio desta avaliacdo se pauta nas artes
cénicas, artes do/no corpo. Onde esta o corpo? Como esta o corpo?

A sébia decisdo de varias universidades brasileiras, incluindo as duas em que
atuo, foi a de flexibilizar os semestres, priorizando disciplinas teéricas em detrimento das
disciplinas praticas, laboratoriais e de estagio; ampliando o periodo letivo e reconhecendo
outras formas de avaliacdo. A proposta aprovada previa concentrar as disciplinas tedricas
em um semestre ministrando-as remotamente e ofertar as praticas de forma presencial
no semestre subsequente. A expectativa, a época desta regulamentacao, era de que a
condicdo do ensino remoto seria passageira. Porém, a pandemia foi se agravando. Sem
perspectivas de melhora, foram tomados novos procedimentos, como a prorrogacao do
reinicio de atividades presenciais, a continuidade de aulas remotas e a reorganizacao do
ano letivo.

Pessoalmente, colocava-me resistente a ministrar aulas remotas. Sou uma
profissional do corpo presente, do toque da méo na pele, do agucar dos sentidos. Carrego
comigo cadernetas para registrar sensacoes e faco anotacdes de aula a médo com canetas

coloridas. Peco o0 mesmo aos e as discentes. Nao uso o recurso de apresentacédo de slides
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em PowerPoint’, embora lance méo do projetor de imagens para fazer provocacdes poéticas
por meio da exibicéo de trechos de filmes, fotografias e reproducdes de obras de diferentes
artistas. Sou uma profissional do movimento. Sou uma artista da danca, do teatro, enfim, da
cena. E o que é a cena sem o publico em carne e 0sso presente?

Além disso, ha muitos anos venho invertendo minhas aulas, (sejam elas de
graduacdo, de pds-graduacdo, de extensdo ou oficinas esporadicas) no sentido de
primeiramente evidenciar o corpo e 0 movimento, para sO depois passar a leitura, reflexdes
tedricas e discussbes. Repito: mesmo em se tratando de aulas consideradas tedricas?,
inicio convocando o corpo de todos e todas a acdo. Desta forma, pautada em Marcel Mauss
(2003), reafirmo que o corpo é nossa tecnologia de base. Segundo o professor Gilmar
Rocha: “Mauss confiou ao corpo um lugar central em suas analises da magia, do sacrificio,
da prece, das expressdes obrigatorias do sentimento, da dadiva, das técnicas corporais e
até mesmo no processo de construcdo do ‘eu; no individuo moderno” (ROCHA, 2011, p.
80)

Minha resisténcia, no entanto, durou pouco, ndo apenas porque nao havia outra
opcao, como porque professores e professoras de arte somos experts em encontrar
brechas, frestas e, como ervas daninhas (ALBANO, 2011), seguimos ocupando 0s vaos e
0s entrelugares. Passei a pensar a virtualidade como mais um entrelugar. Desta forma, a
figura do monstro da virtualidade rapidamente se desfez. Cedi as aulas remotas e tenho
feito uso de slides. A tecnologia esta ai e se ndo podemos ir contra ela, entdo, o jeito é
torna-la nossa aliada.

Assim, da sala de aula real para o espaco virtual, adaptei minha forma de ministrar
as aulas, sem perder sua esséncia, isto €, sem perder o foco no corpo e no movimento.
Segui habitualmente abrindo meus encontros letivos com uma pratica corporal (ou vivéncia
sensorial) inicial para s6 depois adentrar o tema da aula. O que mudou foi o tempo de

duracdo desta, que se tornou mais enxuto. Passei também a adotar esse ritual inicial em

7 Sobre esse ponto, aconselho a visualizacdo do TED Talk de John Bohannon, intitulado “Dancga versus
powerpoint, uma proposta modesta” registrado em Bruxelas em novembro de 2011, acesso pelo link: <https://
www.ted.com/talks/john_bohannon_dance vs_powerpoint_a_modest_proposal? language=pt-br>.

8 sobre isso, vide o artigo intitulado: Invertendo o jogo: a arte como eixo na formacdo de professores.
Disponivel em: <http://35reuniao.anped.org.br/images/stories/trabalhos/GT24%20Trabalhos/GT24-1335 _int.
pdf>.
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palestras e conferéncias. A cada live ou palestra virtual® que participei, iniciava convidando
0 publico a se levantar de sua cadeira (ou sofa, poltrona, cama, rede), ou seja, convidava
0 espectador a sair da condicdo sedentéria e espreguicar. Por vezes, esta solicitacdo nao
passava de dois minutos. la conduzindo de forma lenta alguns gestos e movimentos com
énfase nos ombros, pescoco e cabeca, mais precisamente, visando diminuir as tensdes da
regido cervical. Igualmente propunha bocejos e caretas, uma forma Itdica de se espreguicar
a musculatura do rosto e ensinava uma pequena massagem para se fazer com a ponta dos
dedos na regido dos olhos, uma das mais afetada pelo excesso de horas diante de telas.

Meu intuito ao conduzir esses 120 segundos de movimentos singelos era dialogar
de corpo para corpo e mostrar quanto o simples e pequeno pode ser complexo e grande.
Mais que “falar sobre”, propunha de fato “agir com”. Ao invés de DAR exemplo, desejava
SER exemplo. Conversas e acbes em equilibrio. Mesmo que por tempo reduzido, esses
pequenos movimentos acabavam mexendo com as pessoas de tal forma que durante a
palestra ou ao final dela, a maioria dos comentarios no chat ndo era composto por perguntas,
mas por manifestacdes de satisfacdo, alegria, prazer, leveza e muitos agradecimentos por
ter proporcionado a cada pessoa participante momentos para se estar novamente consigo
prépria, movendo e redescobrindo seu corpo. Ao ler e ouvir esses comentarios concluia a
mesa com a sensacao de missdo cumprida.

Assim, reforco o que um dos grandes pensadores da atualidade, o historiador
israelita Yuval Noah Harari, afirma sobre a tecnologia que “nos da um poder imenso, mas
ainda somos nés que decidimos o que fazer com ela” (HARARI, 2019, p. 43). Sim, a
deciséo esta em nossas maos. Precisamos ter consciéncia disso e seguir segurando firme
as rédeas da tecnologia e ndo nos deixarmos levar levianamente por ela.

Adentrando na discusséo da ultima preocupacao destacada, havia estabelecido
no texto anterior, uma correlacdo entre a reduzida atividade corporal e criativa devido ao
excessivo uso das tecnologias e o numero exorbitante de casos de depresséo, crise de

ansiedade, sindrome do panico e sindrome de burnout, sobretudo junto ao publico estudantil.

9 Além do Endipe, participei das Mesas 3 — “Ensino e Pesquisa das Artes Cénicas em tempo de pandemia
e caos politico” e Mesa 4 — “Percepcao, Mitos e Fronteiras como atos de insurreicdo artistica” dos
Seminérios On_line da ABRACE; de duas edi¢des do “Laborartistando — Encontros vibrantes entre artistas e
pesquisadores/as do Laborarte”; da Mesa “Processos criativos e ensino da arte em tempos de Pandemia”, no
Centro Estadual de Arte e Cultura da Paraiba/CEARTE. Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/
UCT1hDJINCaSjJO7SguaCJ-g?view_as=subscriber>.
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Naquela ocasido, havia indicado que acreditava que parte do problema estava relacionado
a substituicdo do movimento corporal pelos gadgets e alertava, de forma categorica, sobre

a urgéncia na tomada de uma atitude. Para isso, defendia:

a necessidade de as artes cénicas estarem presentes de forma prética e vivencial
nos diferentes niveis da educagdo basica, da educacdo infantii ao ensino
superior, passando pelo ensino fundamental, ensino médio e ensino técnico,
[dada] a importancia da arte do corpo na formacgéo de todo e qualquer individuo
(STRAZZACAPPA, 2020, p. 174).

A justificativa para essa defesa se pautava na constatacdo de que por meio da
préatica do teatro e/ou da danca, a pessoa pode entrar em contato consigo propria, com seu
corpo, viver sua individualidade e, a0 mesmo tempo, pode se conectar com 0 outro, com 0

corpo do outro, viver a alteridade. Mais adiante ainda afirmei que:

N&o se trata de uma visdo roméantica, nem de uma solugdo milagrosa. Nao se
trata sequer de crer que as artes cénicas sejam salvadoras do mundo. Trata-se
de reconhecer o potencial que estas linguagens tém para se trabalhar questdes
primordiais para a vida dos individuos. (...) Com as tecnologias terceirizando os
sentidos, as habilidades e as emocdes; com tantas virtualidades; com tantas
mentiras (fakenews), com tantas imagens distorcidas, urge trazer o jovem para a
realidade. Precisamos tomar consciéncia do aqui e agora, do mundo real e concreto,
do tocar, do sentir, em outras palavras, precisamos simplesmente estar presente de
corpo inteiro (STRAZZACAPPA, 2020, p. 175).

Mas, como estar presente de corpo inteiro diante da atual conjuntura? Diante da
virtualidade? - questionaram-me ao final de uma palestra. Reportei-me a Ciane Fernandes,
professora do Programa de Po6s-Graduacdo em Artes Cénicas da UFBA, ndo para citar
algum de seus artigos, mas para comentar sua participagdo como Membro do GT Estudos da
Performance na primeira Mesa do Seminario Permanente ABRACE ON_LINE?*. Enquanto
ela discorria sobre o tema, contorcia-se em um tecido acrobatico™ cor de laranja que pendia
do teto de sua sala. Mais do que palavras, ela nos oferecia movimentos e gestos. De fato,
ela nos fazia provocacdes sinestésica (ligada aos varios sentidos) e cinestésica (ligada ao
movimento). Reportei-me igualmente a um antigo artigo, porém ainda atual, intitulado “A

educacédo e a fabrica de corpos”. Nele explicava a um colega que me pedira conselhos de

10 Mesa 1 com o tema: Artes de Rua, Circo e Performance em tempos de crise pandémica e politica,
ocorrida em 21 de Agosto de 2020 dentro da programac¢édo do Seminario Permanente ABRACE ON_LINE.

11 Embora ciente que sdo pouquissimas pessoas que tém disponivel um tecido acrobatico em sua sala de
visitas, a ideia da artista-pesquisadora era de propor colocar o corpo em outra posi¢ao, promovendo uma nova
condicdo de se estar e, assim, permitir olhar o mundo de outro ponto de vista, como de cabecga para baixo.
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exercicios para estimular a correcdo de posturas inadequadas de seus estudantes: “nao
adianta o professor corrigir insistentemente a postura dos alunos se o que lhes fala mais
forte ndo é a palavra (verbo) e sim o modelo vivo (corpo)” (STRAZZACAPPA, 2001).
Dentro deste contexto, como professora e artista, 0 que me cabe precisamente &
continuar a SER exemplo. Paulo Freire ja afirmava que “guem pensa certo esta cansado
de saber que as palavras a que falta a corporeidade do exemplo pouco ou quase nada
valem. Pensar certo é fazer certo” (FREIRE, 1996, p.34). Assim, desde o inicio da pandemia
tomei a decisdo de seguir com minhas provocacdes poéticas, corporais e sensoriais nas
aulas remotas sejam elas sincronas ou assincronas, nas lives, nas palestras virtuais e nas

diferentes participacdes em eventos.

LICOES APRENDIDAS EM 2020

Passo, agora, a discorrer sobre aquilo que aprendi ao longo de 2020.

Creio que meu maior aprendizado encontra-se na seguinte afirmagéo: A mudanca
€ a Unica constante!?. Dentro desta maxima, tive de me reinventar como docente, como
pesquisadora e como artista. Mas néo fiz isso sozinha. Destaco aqui a importancia do
trabalho coletivo dos LaborARTISTAS®, um subgrupo do Laboratério de Estudos sobre
Arte, Corpo e Educacado/Laborarte, formado em sua maioria por artistas da danca (além de
artistas cénicos e pedagogas) que estiveram ou estdo sob minha orientagéo.

Antes da pandemia, as reunides do grupo de pesquisa eram quinzenais, porém,
ao ouvirmos nossas necessidades prementes, passamos a encontros semanais. Isso so
foi possivel porque as reunides aconteciam online, desta forma, era possivel realiza-los
independente de estarmos (ou ndo) na Universidade em Campinas/SP. A partir desta
deciséo, foram ao todo 26 encontros de 3 horas cada, sendo 21 encontros de pesquisa,

duas bancas de defesa (Mestrado Profissional e Mestrado Académico/Unicamp), uma banca

12 Trata-se igualmente do titulo de um dos capitulos do livro “21 licdes para o século 21" de Yuval Noah
Harari.

13 Em 2020, participaram do subgrupo, em ordem alfabética: Adilson Ledubino, Adriano Pinheiro, Carla Avila,
Dimir Viana, Katia Defacci, Leticia Frutuoso, Maira Santos, Margarida Gordo, Mirza Ferreira, Priscili Silva,
Rosana Baptistella, Rosane Trindade e Emiliana Wenceslau (mestranda do prof. André Luiz que pesquisa
danca)

14 O grupo de pesquisa Laborarte é sediado na Faculdade de Educacgdo da Unicamp e conta com uma
sala de estudos tedricos (com mesa, computador, armarios) no prédio principal além de utilizar a sala ED 03
(especialmente criada para atividades corporais, sem carteiras e com piso de madeira) no prédio anexo Il
para as reunides quinzenais.
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de Livre Docéncia (USP) e alguns eventos internacionais®®. Os encontros comeg¢avam com
uma pratica corporal conduzida por mim, ou por quem quisesse, seguida de comentarios
sobre o vivido/experimentado para s6 entdo adentrar na discussao de textos.

Esses encontros virtuais ndo eram obrigatérios. Eles se iniciavam pontualmente
as 9h, mas em virtude de compromissos profissionais dos/as participantes (aulas, bancas
e reunides, lembrando que muitos/as sdo gestores/as em instituicées de ensino de Norte
a Sul do Brasil), esses/as podiam se juntar ao grupo quando possivel. Havia apenas duas
regras pautadas nas Imersdes Poéticas?®®: 1) “eu estou aqui”’, em outras palavras, uma vez
dentro da sala virtual/cena, estar presente de forma integra com qualidade de presenca
e 2) “proposta lancada na roda é proposta feita”, ou seja, todos/as deveriam atender a
proposicdo ou responder a provocacao feita pelo/a colega, independente da maneira e
dentro de seus limites e possibilidades.

Para os encontros ndo havia uma programacao prévia de textos. Sugestdes de
leituras foram sendo feitas a partir do vivido seja nos encontros virtuais seja em cena, ha
tela, em vida, na escola, no Brasil, no mundo ou ainda na acao / criacdo. Uma leitura levava
a outra leitura. Participantes sugeriam textos que iam de artigos cientificos, teses e livros
de literatura a ensaios, dramaturgias e literatura infantil. Esses, por sua vez, conduziam a
outras sugestdes de leituras, videos, imagens, programas, filmes.

Dos encontros, consolidamos propostas concretas de criacdo, desde uma
dramaturgia, “Insélito” (titulo provisério), a pesquisa sobre presenca (ou ndo) das teorias
e préaticas de Augusto Boal nos cursos de licenciatura em teatro da regido Sudeste do
Brasil (ES, SP, MG e RJ). Também fizemos provocacfes poéticas das quais resultaram em
fotografias, videos, musicas, poesias, cancdes e coreografias.

Foi neste subgrupo que discutimos as aulas remotas de danca e de teatro,
ouvindo e colhendo experiéncias diversas, levantando sugestfes, expondo as dificuldades,
apresentando nossas ansiedades e medos. As criticas sobre o ensino remoto de modo geral

foram as primeiras que emergiram, relativas a problemas técnicos, logisticos, profissionais

15 Maira Santos, pesquisadora do Laborarte, organizou dois eventos internacionais intitulados UnSafeSeries
junto a Universidade de Lisboa, instituicdo na qual realiza seu p6s-doutorado, sendo uma conferéncia com o
antropoélogo Tim Ingold e um Workshop pratico de criagdo em danca com o artista da danca Julyen Hamilton.

16 ImersOes Poéticas como processos de formagado do artista — pesquisador — docente, projeto de pesquisa
agraciado com bolsa de Produtividade em Pesquisa/Arte do CNPq.
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e pessoais, tais como: falta de experiéncia ou pouca familiarizacdo com EaD (Ensino a
Distancia) e/ou com o ensino remoto; a confusdo entre estas duas categorias de ensino,
lembrando que ndo sédo sinbnimos; as constantes interrupcdes por parte de familiares,
animais de estimacdo e mensagens de celular durante as aulas sincronas tanto por parte
de docentes quanto de discentes; as incontrolaveis interferéncias como campainha, carro
de som, reforma na casa do vizinho durante as gravacdes das aulas assincronas; o delay
entre falas e gestos causados por alguns equipamentos. As criticas mais contundentes
diziam respeito ao ndo preparo de docentes para o ensino remoto; a falta de auxilio logistico
para que docentes pudessem ministrar aulas e a falta de auxilio financeiro para que
estudantes pudessem acompanhar as aulas. Talvez o mais sério ponto critico diz respeito
ao agravamento das desigualdades sociais com o ensino remoto. Como nos alertava Paulo
Freire que “ndo ha docéncia sem discéncia” (FREIRE, 1996, p. 21), por vezes aulas nao
aconteciam pois no ensino remoto s6 quem tem celular e internet, tem acesso a sala de
aula. No tocante especificamente as aulas de corpo, danca e teatro, a dificuldade de se ter
em casa um espaco fisico adequado para a realizacdo da pratica; a restricdo na oferta de
jogos teatrais, tendo em vista que apenas alguns funcionam sem interacéo presencial com
colegas de turma; a ndo visualizacdo do corpo inteiro e dos gestos de estudantes durante
as aulas, logo, a dificuldade em realizar correcbes necessarias; a impossibilidade técnica
de se falar ou cantar ao mesmo tempo; dentre outros.

Os problemas detectados e as criticas acima listadas tém sido discutidos em
diferentes instancias educativas. Gostaria de mostrar aqui o outro lado da moeda, ou
seja, apontar alguns aspectos positivos que observei nesta nova realidade, apds um ano

realizando encontros virtuais com o subgrupo de pesquisa e dando aulas na graduacao:
1) asalade aula se tornou mais homogénea e equilibrada, no sentido de
gue na tela, todos/as?’ estudantes estdo “sentados/as na primeira fileira”;
2) aconversa paralela foi oficializada, pois deixou de ser entre duplas
isoladas na sala real e passou a acontecer na troca de mensagens pelo

chat com a participacao de todos e todas, inclusive dos/as docentes;

3) a participacao dos e das estudantes ficou melhor organizada, tanto pelo
fato da impossibilidade de se falar concomitantemente, quanto porque
guem fala fica em evidéncia e, assim:

a. o/a orador/a da vez tende a elaborar melhor aquilo que vai falar,

17 Ciente de que todos e todas aqui fazem referéncia aqueles e aquelas que tiveram acesso a tecnologia
com uma internet potente, um plano de dados robusto, um celular ou computador em bom funcionamento etc...
Lembro ainda que algumas universidades disponibilizaram chips de Internet para celulares para estudantes
carentes.
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b. o/a orador/a da vez exercita o poder de sintese para que todos/as
tenham direito ao uso da palavra;

4) ola estudante mais timido/a, quieto/a e/ou calado/a tornou-se mais visivel
e encontrou seu lugar de fala (provavelmente por estarem “sentados/as
na primeira fileira” como apontado no item 1).

Pelo fato de os e as estudantes terem na sua tela do celular, tablet ou computador,
guase de forma exclusiva, a figura do/a professor/a, foi criada uma sensacdo de
proximidade até entdo nao vivida pelo alunado. Essa proximidade intensificou os vinculos
docente/estudante e aumentou o respeito e a responsabilidade de ambas as partes. Se
anteriormente estudantes precisavam romper inUmeras barreiras como timidez, baixa
autoestima, inseguranca, vergonha, medo de errar, dentre outras para chegar ao professor,
hoje, 0 acesso € paradoxalmente no téte-a-téte.

Durante a avaliacao final de uma das disciplinas da graduacéo, por exemplo, por
mais de uma vez, estudantes afirmaram ter a sensacéo de que ao longo do semestre nao
se dirigiam para uma aula e sim iam para encontros com a professora. Nunca pareceu tao
acertada a afirmacao de Sir Ken Robinson: “o coracdo da educacéo esta na relacao entre
estudante e professor. Todo o resto depende de quao produtiva e exitosa essa relacao
€.” (ROBINSON, 2015, p.15). Essa sensacao fez com que alterassem sua relacdo com o
conteudo trabalhado e com colegas de turma.

A proximidade se deu também em virtude da condicédo de estarmos todos e todas
aprendendo uns com os outros. Os e as jovens estudantes tém muito mais facilidade com
aplicativos, plataformas, equipamentos e assim acabam dominando com maior rapidez os
recursos do Moodle, Google Meet, Google Team, Classroom, Zoom, Whereby dentre outros.
Ao longo de 2020, foram estudantes que auxiliaram docentes a editar videos, gravar aulas,
compartilhar tela, salvar arquivos, abrir e fechar salas, dentre outras acdes, numa troca
diaria de aprendizagens até que todos/as se sentissem familiarizados com as novidades.

De fato, afirmo que sigo aprendendo com estudantes de graduacdo e de pos-
graduacéo, com orientandos e orientandas, com ex-orientandos e ex-orientandas, pois eles

e elas fazem perguntas, questionam, criticam, provocam, sugerem e inspiram.
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TRILHANDO NOVOS CAMINHOS

Em 2020, me desafiei a aprender uma nova atividade corporal. Ja reconhecia que
algumas praticas como meditacao, mindfulness e yoga apontavam caminhos para suportar
e/ou superar os desafios deste novo século, mesmo antes da pandemia. Ao ler, estudar
ou ouvir alguns podcast sugeridos por colegas docentes, identificava os beneficios destas
praticas e as conexdes que existiam entre elas e as praticas artisticas, como o teatro e
danca, porém, tudo isso ainda de forma racional. Havia afirmado no texto do Endipe que
ainda nao havia feito nenhuma destas formacdes e, assim, fixei como uma das metas para
2020 iniciar ao menos uma. So6 depois de viver no corpo, pelo movimento, poderia, entéo,
compreender a técnica, tirar minhas conclusdes e confirmar, pela préatica, meus estudos
racionais.

Ao me mudar para Jodo Pessoa, Paraiba, na condicdo de professora visitante
sénior do Prof-Artes da UFPB?*8, morando pela primeira vez numa cidade litordnea e plana,
optei por incluir em minha pratica corporal diaria caminhadas e passeios de bicicleta. Das 5
as 8 horas da manhd, a avenida que beira o mar € interditada ao transito de veiculos e um
namero grande de pessoas aproveita a temperatura ainda amena do amanhecer e o amplo
espago para se exercitar. Na areia, em grupos ou individualmente, com ou sem instrutores,
diferentes préticas corporais podem ser observadas. Encontrei ai a oportunidade de iniciar
sessOes de yoga com uma conhecida instrutora local. Estava alcangcada a meta.

No entanto, com o inicio da pandemia, as sessdes presenciais foram suspensas.
Ficamos duas semanas sem encontros até que, apesar de todas resisténcias, dentre
elas a minha propria, a instrutora passou a dar as aulas on line pela plataforma Zoom. O
grupo (formado majoritariamente por mulheres com mais de 60 anos, porém praticantes
ha muito tempo) teve dificuldades com ajustes de microfones e cameras de celulares e/ou
computadores para o aplicativo. Porém, apés mais alguns dias, 0s encontros seguiram de
forma produtiva. Com a virtualidade, logo, sem restricdo no numero de participantes por
conta do espaco fisico, a instrutora passou a abrir todos os horéarios das sessdes para quem

guisesse acompanhar.

18 Mestrado Profissional em Artes em Rede Nacional/Prof-Artes € um Programa de Mestrado Profissional
(stricto sensu) em Artes da Coordenacgédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior/ CAPES: capes.
gov.br/educacéo-a-distancia/profartes.
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Embora eu fosse uma iniciante na Yoga, a instrutora me permitiu seguir realizando
as sessodes virtuais por compreender que eu ja tinha conhecimento corporal suficiente.
O mesmo ndo ocorreu com outra cliente que também iniciava sua formacéo. Apesar da
insisténcia, como ela ndo trazia experiéncias corporais anteriores, seria arriscado seguir
com as sessdes sem ter o acompanhamento presencial, que implica em ser observada,
vista e corrigida pela mestra.

Essa atitude da instrutora apenas ratificou aquilo que ja defendia. Para se realizar
praticas corporais online, na qual o instrutor ndo tem acesso a tridimensionalidade do
movimento e dos corpos de seus e de suas estudantes, € um risco aceitar iniciantes.
Quando se sabe aquilo que o corpo ja tem como conhecimento tacito, cabe a instrutora (com
0 perddo do pleonasmo) seguir com instru¢des. O conhecimento prévio que a instrutora
tinha de suas alunas (éramos todas mulheres) ficava mais evidente quando, durante as
sessOes, em determinadas posturas, ela alertava nominalmente indicando a alternativa do
movimento para ndo comprometer a lesdo na coluna de uma ou o limite articular de outra.

Embora considere muito cedo para tirar conclusdes acerca da pratica do Yoga,
ja reconheco seus beneficios em meu corpo, sobretudo no que tange a respiracédo e o
controle de ansiedade. Ao realizar varias das posturas identifico aquilo que os livros de
histéria da danca ja sinalizavam: a danca moderna bebeu dessa fonte! O mesmo é valido

para a técnica de Joseph Pilates. Mas essa discusséo ficara para uma outra hora.

POR UMA MUDANCA DE PARADIGMA

Gostaria de caminhar para a finalizagcdo do artigo com uma proposta pontual que
abarca a arte de forma mais ampla, ndo apenas as artes cénicas: E se ao invés de se
pensar o ensino de Arte como a cereja do bolo, passarmos a pensar nele como o sal? Ou
seja, ao invés de compreender a Arte como acessorio, enfeite, supérfluo, exclusivo, Unico
ou ainda um luxo?®® para poucos, olhar para o ensino de arte como o tempero indispenséavel

da comida, logo, necessério e imprescindivel?

19 Reporto-me aqui a uma das primeiras leituras sobre ensino de arte realizada durante a graduacgéo
em Pedagogia. Trata-se da obra organizada por Louis Porcher, Educacao artistica: luxo ou necessidade?
traduzida para o portugués e publicada pela Summus em 1986.
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Fiz essa pergunta-provocativa durante minha fala no simpdsio do Endipe. Meu intuito
era criar uma nova metafora para o ensino de Arte. Ametafora como recurso epistemoldgico,

tal qual apresentada pelo professor Jarbas Siqueira Ramos da UFU em que:

a metafora possibilita novas posturas epistemolégicas baseadas na ambiguidade de
referéncia, na multiplicidade de perspectivas, na construcao de novos significados,
na proposicdo de outras praticas de comunicacdo, na constru¢cdo de outros
argumentos. A essa perspectiva tenho chamado de postura metaférica (RAMOS,
2017, p. 140).

Como as palavras tém forca, gostaria de encontrar uma metéafora potente suficiente
para promover uma significativa mudanga na educac¢do. Uma metafora também ligada ao
paladar. Foi assim que propus pensarmos o0 ensino de arte ndo mais como a cereja do bolo,
mas como o sal indispensavel da comida.

O ensino de arte como tempero primordial ja acontece em alguns segmentos da
educacdao, sobretudo na educacao nao-formal. Enquanto dentro do espaco escolar a
arte tem de praticamente pedir licenca para ocorrer, do lado de fora da instituicdo, podemos
observar a quantidade de projetos sociais repletos de oficinas, geralmente oferecidos no
contra turno escolar e em regides classificadas como de vulnerabilidade social, em que
atividades artisticas e corporais (muasica, pintura, fotografia, danca, teatro, coral, entre
outras) sao oferecidas para criancas e jovens com resultados promissores. Poderiamos
nos perguntar: por que ha tantas oficinas em projetos sociais em que a arte € o carro chefe
e nas escolas de educacao formal, o ensino de arte continua a ser apenas a cereja do bolo?

Vamos comparar o tempo que € dedicado ao ensino de arte nestes dois segmentos.

Nos projetos encabecados pelo Terceiro Setor, as diferentes linguagens artisticas
sdo oferecidas cotidianamente. Se pegarmos como recorte um unico dia, olhando
verticalmente para ele, encontramos uma linguagem exclusiva sendo trabalhada de acordo
com o tempo que ela demanda, isto €, se for danga, 90 minutos de aula técnica mais 60
minutos entre ensaio e processo de criacao coreografica; se for teatro, 30 minutos de jogos
teatrais mais 60 de improvisacao e ensaio; se forem artes visuais, dependendo do projeto,

do material e da técnica empregada, pode-se tomar o periodo todo, e assim por diante.
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Na educacéao formal, o ensino de arte fica restrito a uma ou duas aulas de 45-50
minutos de duracdo na semana, a depender do ano escolar. No ultimo ano do Ensino
Médio, por exemplo, o ensino de arte foi excluido. Deve-se lembrar ainda que, muitas
vezes, neste curto periodo de aula o/a responsavel pela disciplina tem de abarcar as quatro
linguagens artisticas, algumas das quais que ele/a ndo domina (musica, dancga, teatro e
artes visuais).

Sir Ken Robinson, professor e pesquisador britanico da Universidade da California,
infelizmente falecido precocemente no ano passado, em uma das palestras mais assistidas
da série de TED Talk?®, da um destaque especial para o ensino das diferentes linguagens
artisticas, identificando o quanto a estrutura curricular de toda e qualquer escola do mundo
coloca na base a matematica e a lingua méae sendo ministradas todos os dias; em seguida,
duas atrés vezes por semana, as ciéncias (biologia, fisica e quimica), a historia e a geografia
e, por ultimo, apenas uma ou duas vezes, a educacao fisica e a arte. A hierarquia das areas
de conhecimento ndo para por ai. Dentro do ensino de arte, artes visuais e musica se
sobrepfem ao teatro e a danca. Ele questiona a razdo desta discrepancia de forma critica
e ao mesmo tempo irbnica: “Por qué? Nos ndo temos corpos?” Apos o sucesso deste Ted
Talk, Ken Robinson e Lou Aronica, fizeram um levantamento mais verticalizado junto a
diferentes paises no mundo acerca da educacéao basica. O resultado desta ampla pesquisa
esta disponivel no livro, Creative Schools: The grassroots revolution that's transforming
education, ainda sem traducéo para o portugués. Nesta obra, eles destacam ainda o quanto
a propria estrutura escolar ao redor do planeta da maior énfase aos estudos académicos
relativos ao qué estudar em detrimento aos estudos praticos do como. Afirma: “Estudos
académicos sao inquestionavelmente essenciais e devem fazer parte da educacédo de
todo estudante. Mas nao sao suficientes. Eles sdo necessarios mas ndo suficientes para
o tipo de educacédo que todos os estudantes precisam agora”? (ROBINSON, 2015, p. 77 —

traducao livre).

20 TED lIdeas worth spreading - Serd que as escolas matam a criatividade? Ken Robinson, Monterey,
CA, 2006. Califérnia. Disponivel em: <https://www.ted.com/talks/sir_ken_robinson_do_schools_Kill
creativity?language=pt-br>.

21 No original: “Academic studies are unquestionably essential and should form part of every student’s
education. But they are not enough. They are necessary but not sufficient to the sort of education that all
students now need”.
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A mudanca de metafora aqui exposta tem como objetivo dar o devido valor ao
ensino de Arte. Para justificar esta proposta, ndo vou recorrer a mais pesquisadores do
campo da arte nem da educacédo, mas pedir que o/a leitor/a analise individualmente o que
aconteceu consigo durante a pandemia.

Foi a Arte, em suas diferentes expressées, que acompanhou e ajudou milhares de
pessoas ao redor do mundo a atravessar o longo periodo de isolamento social. Em suas
moradas, a populacdo consumiu literatura, cinema, musica, poesia, performances, danca.
Em outras palavras, para superar a soliddo e suportar a inércia da longa quarentena, as
pessoas precisaram dos e das artistas. Ao mesmo tempo, sem contato com outras pessoas,
cada qual foi buscar a Arte dentro de si e produziu clips, parédias, performances, lives; fez
pinturas, bordados e colagens. Pessoas precisaram igualmente de professores de arte ao
aproveitarem a reclusédo e, finalmente, buscarem aprender um instrumento musical ou a
cantar, aprender uma nova técnica de pintura ou a editar fotos e produzir videos. Pessoas
se reconectaram com seus sentimentos, suas sensacdes e sua expressividade e passaram
a recitar poemas, redigir diarios, escrever cartas, dancar.

Ha relatos de pais e mées que afirmaram que dentre as diversas aulas remotas que
tiveram de acompanhar do/a/s filho/a/s, a que conseguiam chegar até o fim era justamente
a aula de arte. Depois, da mesma forma que as criancas, ficavam ansiosamente na
expectativa da aula de arte na semana seguinte. Sera que aprenderam a licdo? Guardarédo
consigo essa experiéncia e memaoria?

De cereja do bolo para o sal da comida, o ensino de arte deve ser revalorizado
por pais, maes, professores, professoras e principalmente por gestores e gestoras. A
importancia do sal (na conservacdo de alimentos, como moeda de troca, como bem de
onde surgiu a palavra salario) remonta a historia da humanidade. O sal esta no cotidiano de
todas as sociedades. O bolo decorado com a cereja no topo ndo esta presente no dia a dia.
Ele surge apenas em momentos de celebragéo, também importantes, mas ndo essenciais.

Acerejado bolo torna-se o desejo de muitos, no entanto, sabe-se que sera apreciada
por uma Unica pessoa. Esse ndo pode ser o caso do ensino de Arte, pois a Arte ndo pode
ser exclusiva, por isso a necessidade de apagar de nossas mentes a infeliz comparacéao do

ensino de Arte como a cereja do bolo. Além do que, por ser mera decoracéo, a cereja do

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.20 | p.1-587 | jan./jun. | 2021 | ISSN 2175-0769




ISSN 2175-0796 .
o DE CEREJA DO BOLO PARA O SAL INDISPENSAVEL DA COMIDA:
Marcia Strazzacappa

. Revista de Artes da FAP EIXO1

bolo pode ser suprimida a qualquer momento e de qualquer forma, basta a decisdo de um
governo (como ja testemunhamos tantas vezes). Ja o sal da comida integra-se ao alimento
de tal forma que é impossivel retira-lo, independentemente de vontade governamental, de
tecnologia de ponta ou de forca fisica. Assim deveria ser com a Arte e seu ensino. Estar
impregnada de tal forma a escola que seus agentes, corpo discente, professorado e gestao
nao possam viver sem seu sabor.

Que esta metafora ajude a transformar nossa compreensao acerca da importancia

do ensino de arte em nossas vidas.
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LABAN NO CONTEXTO: PRIMEIRO CIRCUITO — UMA
INTERFACE ENTRE A DANCA E A POESIA

Isabel Marques?
Fabio Brazil 2

Resumo: Este artigo apresenta formas e abordagens para o ensino e criacdo em danca
dentro de uma perspectiva socio politico-cultural. Pautados na aprendizagem dos
elementos estruturais da danca, busca-se discutir como 0os mesmos podem ser ampliados e
aprofundados quando relacionados a poesia. Aborda possibilidades de ensino aprendizagem
e processos de criacdo com base em ‘elementos minimos’ geradores de arte e leituras de
mundo.
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LABAN IN THE CONTEXT: FIRST CIRCUIT — A
DIALOGUE BETWEEN DANCE AND POETRY

Abstract: This article presents approaches to the teaching, making and doing of dance
based on a sociopolitical and cultural perspective. Based on the learning of dance structural
elements, it seeks to discuss the possibility to amplify and deepen them when related to
poetry. It approaches the teaching of dance and its creative process based on ‘minimum
elements’ that generate art and world reviews.

Keywords: language; poetry; dance; education; Laban.
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ONDE TUDO COMECOU

Comeco esse artigo a convite da Revista “O Mosaico”, da UNESPAR, com
lembrancas afetuosas de minhas viagens a Curitiba; sempre proporcionadas pelas méos
de pessoas queridas que teceram redes de rela¢des significativas avivadas até os dias
de hoje. Essas lembrancas me sao muito caras, principalmente agora que 0s encontros
presenciais estdo bastante limitados.

No decorrer dos anos, foram muitas as presencas que essas viagens me
proporcionaram, presenga em seu sentido mais amplo e profundo: na Faculdade de Artes
do Parand, no Festival Internacional de Hip Hop (FIH2) e na entdo chamada Secretaria do
Estado da Educacgédo do Paran&®. Esses lugares recheados de compartilhamentos marcaram
minha trajetéria profissional e deixaram muitas reflexdes, indagacdes, provocacdes e
perguntas.

Dessa Uultima, a Secretaria de Educacao, trago até hoje uma pergunta levantada
em reunido de formagé&o/assessoria no grupo da Educacgéo de Jovens e Adultos (EJA) com
Ricardo Petracca (da area de Musica) e Rosangela Gongalves (das Artes Visuais): quais
seriam 0s conteudos/conceitos sine qua non de cada linguagem artistica que deveriam
constar na composicgao curricular da EJA? Ou ainda, o que n&do poderia ser de modo algum
deixado de lado na formacédo desses estudantes na area de Arte?

Emoutraspalavras, nosperguntavamos comque elementos ‘fundamentais’-'basicos’,
‘minimos’, ‘essenciais’ - cada linguagem artistica deveria trabalhar durante o periodo de
escolarizagao para que estudantes tivessem experiéncia, compreenséao e possibilidades de
leituras da Arte de forma critica e significativa? O ano era 2005 e escreviamos, juntamente
com os professores de Arte, as Diretrizes Curriculares da Educagé&o de Jovens e Adultos do
Estado do Parana.

Entendiamos na época que estudantes da EJA, por terem seu periodo de
escolariza¢do reduzido em relacdo aos demais segmentos do ensino basico, nao poderiam
deixar de conhecer o ‘minimo necesséario’ para iniciar processos de apropriacdo das

linguagens no sentido de fazer, contextualizar e ler Arte* em seus desdobramentos sociais

3 Hoje Secretaria de Educacao e Esportes do Parana.

4 Fazer, contextualizar e ler sdo principios da Abordagem Triangular para o ensino de Arte proposta por Ana
Mae Barbosa. Vide BARBOSA, 2010.
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e politicos. Pautavamos nossas investigacdes e escolhas nos elementos estruturais de
cada linguagem artistica e na possibilidade de uma interseccéo entre elas nos processos
de ensino e aprendizagem.

Naareade danca, foco deste artigo, propusemos naguele momento que o movimento
e a pausa constituiriam esse ‘minimo’ gerador de propostas e projetos pedagdgicos®.

Desde entdo, essa pergunta permanece como pano de fundo de meu trabalho na
area de formacao de professores, mas por motivos diferentes. Nao mais somente em funcao
da carga horaria reduzida de Arte nos curriculos como é o caso da EJA; essa pergunta me
toma principalmente pela falta de continuidade de propostas de ensino de danca em grande
parte dos curriculos e programas das escolas publicas que conheco.

Em meu trabalho com professores e gestores de escolas da rede publica da cidade
de Sao Paulo - mas acredito que em muitas cidades do Brasil também - notei que o trabalho
com danca ainda € bastante pontual e extremamente dependente do conhecimento pessoal
de cada professor ou professora e de seus desejos e possibilidades em trabalhar com essa
area do conhecimento em seus planejamentos.

Obviamente essa questao esta intimamente atrelada a formacao de professores e
professoras de danca no Brasil. Embora tenha crescido consideravelmente em namero de
graduados em Danca desde minhas viagens a Curitiba em 2005, esse percentual ainda &
insuficiente para cobrir as demandas das escolas publicas. A legislacéo vigente que inclui a
obrigatoriedade da Danca nos curriculos escolares, infelizmente, ainda € uma utopia.

Dessa forma, ndo é incomum que estudantes tenham aulas de danca somente por
um ou no maximo dois anos de sua vida escolar, sem garantias de continuidade ou relagéo
entre propostas dos diferentes professores/as. Nessa conjuntura, 0 que nao poderia faltar
nos planejamentos? Que conteudos/conceitos da linguagem da danca poderiam plantar
conhecimentos iniciais importantes independentemente de continuidades e ainda deixar

terrenos arados para outros plantios mais adiante, quer na escola ou fora dela?

5 Esta escolha teve como base os elementos estruturais da danca conforme codificados e sistematizados
por Rudolf Laban (1879-1958), artista e tedrico da danca. Laban chamou esse estudo de ‘Coreologia’, ou a
I6gica da danca. Esse tépico sera desenvolvido no decorrer deste artigo. Para saber mais sobre as propostas
de Laban vide LABAN, 1978; PRESTON-DUNLOP, 1998; MARQUES, 2010.
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N&do estou aqui defendendo um curriculo minimo em qualquer circunstancia,
mas sim colocando lentes na realidade atual com o propdésito de, isto sim, edificarmos
as continuidades desejadas. No momento que se apresenta, acredito que trabalhar com
elementos ‘minimos’pode garantir uma formacao inicial em danca consistente e que tenha
possibilidades de germinacéo posterior.

A escolha desses elementos ‘minimos’ no trabalho que desenvolvo é também
pautada dentro de uma perspectiva politico-social. Ameu ver, a escolha de ‘minimos’ iniciais
podem - e devem - reverberar na construcao de redes de relacdes fora do ambiente escolar,
relacionando o aprendizado especifico da danca as relacdes sécio politico-culturais dos
estudantes (MARQUES, 1999, 2010).

Essa busca se da no sentido de néo isolar os contetudos especificos da danca
de um contexto social mais amplo. Ao contrario disso, 0s conteudos da danca - no caso
dessa discussao especifica, os elementos estruturais da danca - quando relacionados
intencionalmente aos cotidianos e historias de vida dos envolvidos sdo ampliados e abrem
possibilidades para experiéncias singulares, ao mesmo tempo multiplas, nos processos de
fazer/pensar danca.

A criacao de interfaces entre danca e os cotidianos dos estudantes invariavelmente
abrange questdes étnico-raciais, de género, classe, orientacéo sexual, identidade de género,
religido, entre outras, de modo a propiciar outras leituras desta danca que se instaura no
seio das questdes sociais.

Expandindo a pergunta inicial, entendo que devemos também nos perguntar que
elementos ‘minimos’ da linguagem da danca séo importantes tanto para o conhecimento
em danca, mas também para que possamos fazer multiplas leituras de mundo?

Trabalhar com a pausa (elemento estrutural da linguagem da danca) relacionando-a
a forma como as pessoas, diferentes paises e instituicbes lidaram com ela durante a
pandemia da Covid-19 é um bom exemplo dessa ampliagcdo de sentidos quando esse
elemento estrutural ocupa outro lugar que ndo somente o de ser decodificado e reproduzido.
As aulas de danca podem trazer os paradoxos, as contradices, as injusticas, as multiplas

emocdes e sentimentos em relagcdo ao pausar nesse momento histérico. Pausa como
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angustia, obrigacao, alivio, ansiedade. Pausa como responsabilidade social, pausa como
desafio e posicionamento diante de um sistema neoliberal empreendedor, a ndo-pausa
como necessidade de sobrevivéncia em um pais desgovernado.

Ao longo dos anos fui explorando e experienciando na pratica docente e artistica
esses elementos ‘minimos’ e percebi que eles ndo dizem respeito somente a formacao
de estudantes, professores e professoras ligados a contetdos escolares, mas também a
formacéao de artistas da danca e aos processos de criagdo e composicao nessa area.

A pergunta postulada em 2005, entdo, mudou um pouco e foi também expandida/
desdobrada: quais sdo os elementos ‘minimos’ iniciais da linguagem que podem gerar
danca? Conhecer, incorporar e corporeificar esses elementos ‘minimos’ € o suficiente para
experienciar a danca enquanto arte? Como esses ‘minimos’ podem gerar leituras de mundo
diversificadas, criticas e revestidas de sentidos?

Mais adiante, essa pesquisa levou a mais perguntas: qual a contribuicdo possivel
de outras linguagens artisticas para que esse minimo da danca seja expandido em
nuances, sutilezas, estesias? Como a poesia, também discutida nesse artigo, se relaciona
com esses elementos ‘minimos’ da danca de modo a Ihe conferir outras possibilidades de
aprendizagem, criacéo e relacbes com a danca em sociedade?

Discutiremos nesse artigo alguns elementos estruturais da danca escolhidos para
formar um primeiro circuito coreoldgico de ensino, aprendizagem e criacdo em danca - um
outro/novo ‘minimo’ - e suas interfaces sécio politico-culturais. Para além disso, traremos
algumas reflexdes e dialogos que vimos travando entre a danca e a poesia que, N0 NOSSO
entender, ampliam e aprofundam possibilidades de ensino e criacdo em danca em suas

relacbes com a arte, 0 ensino e a sociedade.

EM BUSCA DE UM ‘MINIMO’ MULTIFACETADO

Ao longo dos anos, minha pratica artistica e docente trouxe davidas em relacdo aos
elementos ‘minimos’ escolhidos durante o periodo de assessoria junto aos professores e
professoras paranaenses. Em primeiro lugar, me dei conta de que a nomenclatura utilizada

estava de fato equivocada: segundo os ensinamentos de Rudolf Laban atualizados por
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Valerie Preston-Dunlop, a pausa € uma acao corporal e, portanto, pausa € movimento. De
fato, aquilo que da sentido e visibilidade a pausa é o deslocamento, outra acao corporal:
guando o fluxo de energia de um corpo em deslocamento € interrompido, a pausa é gerada.

Essas observacoes e reflexbes me ajudaram a olhar com mais precisdo 0s
elementos ‘minimos’ que haviamos chamados em 2005 de movimento e pausa: eles foram
renomeados para deslocamento e pausa.

Ao trabalhar com esses dois ‘minimos’ - deslocamento e pausa - durante muitos
anos, entendi que diziam respeito somente a uma parcela de possibilidades de movimento
- as acles corporais. Compreendi também gue somente dois elementos estruturais nao
dariam conta de gerar processos pedagogicos e/ou artisticos que abarcassem de forma
minima e significativa um mergulho no universo da danca que propiciasse percepcoes,
experiéncias e estesia e suas relacdes com os diferentes contextos sociais.

As acdes corporais®, como o nome ja diz, se referem a um corpo que esta em
movimento/danca com diferentes possibilidades e ligadas a diferentes impulsos’. O corpo
gue desloca no espaco e pausa se engaja nessas acdes de duas maneiras bem distintas:
0 corpo que é percebido, sentido, compreendido e visualizado como um todo organico ou
entdo em partes, isoladamente e fragmentado.

O deslocamento do corpo como um todo esta ligado a energia/iniciacao central
(centros de levitacdo e/ou pélvico), ou seja, ao tronco. Ja o corpo percebido, sentido e
visualizado em partes, engaja e evidencia seus membros e extremidades, ou seja, bracos
(cotovelos, punhos, maos), pernas (joelhos, tornozelos, pés), cabeca, mesmo que a

iniciacdo do movimento seja central®.

6 A pesquisadora Rosemary Brandt ressalta que em muitos casos ndo sdo as acdes corporais e sim a
gualidade dinamica do movimento que é primeiramente percebida pelos observadores e sentidas e controladas
por aqueles que se movem (BRANDT, 2021). Na proposta de formacao de circuitos coreoldgicos de ensino e
criacdo, no entanto, as dinamicas de movimento fazem parte de outro circuito.

7 O pesquisador Fernando Créspo, com base nos estudos de Valerie Preston-Dunlop e Ann Hutchinson
Guest, categoriza as a¢Bes como: “anatémicas, quando ligadas ao que o corpo faz primordialmente (contrair,
esticar, torcer); gravitantes, quando apresentam uma evidente relacdo com o centro de gravidade do corpo e
a superficie de suporte (inclinar, desequilibrar, cair e transferir o peso); em deslocacdo espacial (locomover
e saltar); temporais (pausar); duplamente comunicativas (gesticular); de orientacdo espacial (rodar) e
indiferenciadas (qualquer movimento)”, (vide CRESPO, 2016, p. 15).

8 Sempre bom lembrar que muitas vezes o fluxo de movimento do centro as extremidades em acdes de
fechar/contrair e abrir/estender que envolvem membros podem trazer a sensacéo de todo (BRANDT, 2021)
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Ao trabalhar com esses quatro elementos estruturais da danca de forma conectada,
percebi que as partes e o todo do corpo em deslocamento ou pausa de fato ndo diziam
respeito a elementos isolados e/ou em oposicédo binaria, mas sim formavam um circuito
de possibilidades de incorporacédo e corporeificacdo da danca, ou um circuito artistico/
pedagdgico.

Hoje nomeio essa composicdo de primeiro circuito coreolégico de ensino e
criacdo em danca que compde a Proposta Pedagdgica da Danca no Contexto (PPDC)°
com a intencdo de propor ndo mais somente um ‘minimo’ curricular, mas também de abrir
caminhos (circuitos) para que 0s conceitos que abarcam esses elementos em conexao
sejam experienciados de forma aberta no processo de pensar/fazer/sentir danca.

Proponho que os elementos ‘minimos’ aqui propostos, e que compdem 0 primeiro
circuito coreoldgico, podem gerar e possibilitar outro tipo de consciéncia e percepcao
do corpo em movimento no sentido de aprimorar técnicas codificadas, interpretacédo de
repertérios, mas principalmente, gerar processos de criacdo em danca que se conectem a

multiplos contextos.

Figura 1: Primeiro circuito coreolégico da PPDC

DESLOCAMENTO

TODO PARTES

PAUSA

O primeiro circuito coreologico oferece diferentes possibilidades de experimentacao
e experiéncias nos processos de criacdo em danca em sala de aula ou na cena artistica, pois

0s elementos estruturais que o compdem podem ser combinados de maneiras diferentes,

9 A Proposta Pedagégica da Danca no Contexto (PPDC) foi cunhada em 1996 por Isabel Marques em sua
pesquisa de doutorado. Nesse artigo ndo discutiremos a proposta como um todo, para tanto, vidle MARQUES
1999, 2010.
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gerando sequéncias e possibilidades de danca. As combinacdes entre esses elementos
em circuito podem conduzir a pequenas células de danca em praticas de composi¢cao e/ou
improvisacao e cada uma delas imprime sentidos diferentes ao dancado.

A proposta dos circuitos coreoldgicos € gerar comecos, propor conexdes, estimular
processos e articular possibilidades de dancar de maneiras polifénicas, singulares e com
multiplos sentidos. Aideia de criar circuitos coreoldgicos, portanto, se assemelha a desenhar
mapas onde cada um/cada grupo social faz suas trajetérias e se engaja em diferentes
viagens.

Na esteira do primeiro circuito, podemos destacar quatro caminhos iniciais que
conectam seus elementos: deslocar com o corpo todo e pausar com o corpo todo ou ainda,
deslocar com o corpo todo e pausar evidenciando as partes. Podemos também deslocar
evidenciando as partes e pausar evidenciando as partes, ou deslocar evidenciando as
partes e pausar evidenciando o corpo como um todo.

Figura 2: Combinacdes iniciais do primeiro circuito coreolégico

<: DESLOCAMENTO :>
> <>

TODO PARTES

pe pe
:> PAUSA <:

Ainda nesse topico, podemos acrescentar a pergunta: como € iniciado o movimento,
pelo centro (dando a visualidade e a sensacéao de corpo todo em deslocamento) ou por uma
das extremidades (partes)? Esse pequeno detalhe pode alterar ndo s6 a sensacgéo e a

visualidade das células de movimento, mas principalmente sua intencionalidade e sentido.
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Ao longo dessa pesquisa, vislumbrei algumas possibilidades de continuidades
e desdobramentos do primeiro circuito que geram ampliacdo e aprofundamento do
conhecimento dos elementos da linguagem da danca. Esses desdobramentos formaram
outros circuitos, todos eles propondo uma grande rede ndo sequencial ou hierarquica de
possibilidades de ensino, aprendizagem e criacdo em danca.

Como exemplo desses desdobramentos, gostaria de citar alguns para efeito deste
artigo. Tomemos a pausa: como sera essa pausa (trazendo o elemento forma)? Como
chegamos a essa pausa (uso de ritmo e transicdo)? Quanto tempo leva essa pausa (sentir
a duracdo)? Qual amplitude dessa pausa, com o corpo todo que gera uma forma (escolher
a kinesfera)?

Em relacdo ao deslocamento, outro elemento escolhido para o primeiro circuito
coreologico, podemos, por exemplo, expandir suas possibilidades de interpretacao/
composicdo perguntando e dancando: que trajetos sdo possiveis ao nos deslocarmos
(progressoes espaciais)? Quanto tempo leva esse deslocamento (duracéo)? Ele é dancado
proximo ao chdo ou ‘alcancando o céu’ (niveis do espaco)? Como esse deslocamento
evidenciando partes do corpo se orienta no espaco (planos)? E assim por diante.

Os desdobramentos que permitem a construcdo de um territorio coreoldgico
multifacetado n&o hierarquico formam outros circuitos inter relacionados que compdem a
Proposta Pedagodgica da Danca no Contexto, mas que nédo serdo discutidos no escopo
deste artigo.

Neste artigo, gostaria de salientar que a busca na formacdo desses circuitos
coreologicos e suas possibilidades de combinacdes é bem simples: dancar, criar frases de
movimento, experiencia-las de diferentes maneiras, com diferentes pessoas e lugares sob
diferentes contextos'®socio politico-culturais.

Ou seja, caso esses circuitos ndo sejam dancados (incorporados, corporeificados,
problematizados e contextualizados), facilmente perderdo sentido e se igualardo a formulas

de ensino, meras sequéncias didaticas ou exercicios - e ndo é esse 0 intuito dessa proposta.

10 O estudo, recorte e definicdo de Contextos na Proposta Pedagodgica da Danca no Contexto (PPDC) se
encontra em MARQUES, 1999, 2010.
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LABAN NO CONTEXTO

“... amenos que os referenciais de Laban sejam contextualizados e
problematizados, continuardo servindo a praticas colonizadoras de
desenraizamento e opresséao social” (MARQUES, 2020b, p. 165)

Na esteira da Proposta Pedagogica da Danca no Contexto (PPDC), os ensinamentos
de Laban sdotomados como um dos saberes que formam umagrande rede de conhecimentos
nao hierarquicos no campo da danca. Seus principios sdo compreendidos nessa proposta
como os subtextos da danca, ou ainda, os elementos estruturais da danga - que ele proprio
nomeou de Coreologia (vide PRESTON-DUNLOP, 1988,1998)2,

Os trabalhos pedagdgicos e artisticos que tém como referencial os principios da
danca elaborados por Laban podem incidir em questdes bem caras aos que defendem,
como nos, a diferenca e a diversidade em processos artisticos e educacionais. Datado da
primeira metade do século 20, esses referenciais “sao [circunscritos] a tempos e espacos
e, por se pretenderem universais, sdo também universalizantes do ponto de vista patriarcal
e colonizador/eurocéntrico” (MARQUES, 2020a, p.174).

Mais do que nunca, portanto, considero importante relativizarmos as leituras
gue Laban traz do movimento humano, deixando espacos para ampliacdes, revisoes,
aprofundamentos de acordo com contextos espaco temporais diversos. Tomar Laban como
a ultima e Unica palavra para analise e leitura da danca e do movimento pode silenciar
outras formas e olhares para a danca em geral (MARQUES, 2020b, p. 165). Nessa linha de

raciocinio, gosto sempre de lembrar que

... @ voz que nos chega de Laban é uma voz de homem, cis, europeu, branco,
heterossexual, sem deficiéncia fisica, de familia aristocratica, que empreendeu
seu trabalho na primeira metade do século 20. Obviamente, as teorias e praticas
propostas por Laban estdo impregnadas dessas caracteristicas que o permitiram
ter apenas uma visdo parcial do movimento humano e da danca — e ndo uma
proposta universal como por ele alegada [...]. Caso sejamos ingénuos (no sentido
freiriano) em relag@o a isso, incidiremos, paradoxalmente, em uma educacao
bancéria e culturalmente invasora. Ou seja, dependendo de como forem ensinados,
os principios de Laban, que tinham como proposta a liberdade, podem se tornar
grilhdes (MARQUES, 2020b, 162).

11 Organizeiesses saberes emtrés grandes grupos: os textos da danca (processos interpretativos: repertérios,
processos criativos: improvisacao e composicao), os subtextos da danga (coreoldgicos, socioafetivo-culturais,
organizacionais: corpo) e os contextos da danca (histdria, musica, filosofia, anatomia etc). Vide MARQUES,
1999.

12 Do mesmo modo, sempre bom lembrar que trabalhar com os elementos da linguagem, ou a Coreologia
de Laban, nada mais é do que uma escolha, pois existem diversas, multiplas e diferentes maneiras de
compreender a danca e dancéa-la.
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H& muitos anos aponto a importancia de situarmos e revisitarmos as teorias e
praticas propostas por Laban de um ponto de vista problematizador e critico para nao
incidirmos em praticas bancarias e/ou de invasao cultural. (vide MARQUES 1999, 2010,
2020b). As préticas bancarias e de invaséo cultural, diz Paulo Freire, operam por negar o
didlogo, deter o conhecimento e mistificar a realidade (FREIRE, 1993).

O autor afirma que “na viséo ‘bancaria’ da educacao o ‘saber’ € uma doacédo dos
gue se julgam sabios aos que julgam nada saber” (FREIRE, 1983, p. 67), 0 que institui uma
relacdo de dominacdo e desenraizamento dos educandos. Ja a invasao cultural, afirma
Freire, serve a conquista, a dominacéo e ao silenciamento. Ela €, em dltima instancia, um
ato de violéncia praticado por aqueles que acreditam dominar e possuir 0 conhecimento e
gue, em acoes anti dialdgicas, impdem suas visbes de mundo aos invadidos “enquanto lhes
freiam a criatividade ao inibirem sua expansao” (FREIRE, 1983, p.178).

Nessa linha de pensamento, ndo poderiamos aprender e ensinar 0s principios da
danca decodificados por Laban de forma bancéria, prestando-nos e/ou permitindo processos
de invasao cultural - da Europa do século 20 para o Brasil do século 21 (vide MARQUES,
2020b).

Dentro de uma perspectiva ndo bancéria e/ou nao invasora da educacéo e da arte,
desde 1993 trabalho com a proposta de contextualizacao/leitura e problematizacao/critica
como molas propulsoras para o ensino e aprendizagem dos referenciais labanianos, nos

passos de Ana Mae Barbosa e Paulo Freire, respectivamente!®. Em outras palavras,

para que possamos trabalhar leituras de danca/mundo ndo basta que conhecamos
profundamente os campos de significacdo da dancga/arte [a Coreologia]. Caso ndo
haja intencionalidade de relaciona-los também ao mundo, nossas leituras serdo
sempre individuais, particularizadas, egéicas (MARQUES, 2010, p. 38).

Essa reflexdo nos leva as propostas de contextualizacéo problematizadora acima
mencionadas, pois, “quando problematizada, a Coreologia de Laban pode ser impregnada

de sentidos, [...] cria elos com as realidades polifénicas dos estudantes e dos artistas que

com ela trabalham” (MARQUES, 2020b, p. 165-166).

13 Ao longo dos anos, acrescentei a essas propostas de ensino e educacéo a possibilidade de articulagao de
conhecimentos/conteddos para que os diferentes saberes que comp8em a danca pudessem criar uma rede
de relacdes nao hierarquica, multifacetada e aberta - uma rede que possa nos possibilitar multiplas leituras da
danca intrinsecamente relacionadas a leituras de mundo. Vide MARQUES, 2010.
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Intimamente ligada a problematizacdo esta a proposta de contextualizacdo; na
verdade, entendo a problematizacdo como uma forma de contextualizar e ler a danca
sob diversos prismas, de modo a termos uma visdo critica sobre processos artisticos e

educacionais. Resumidamente,

problematizar contextualizando cultural e politicamente conceitos de corpo,
dindmicas, agdes, forma etc. formulados por Laban nos possibilitaria permitir
diferentes leituras da danca. Perguntar como, se, onde, quando, quem, em que
situacdes e principalmente porque esses elementos fazem parte (ou ndo) de
determinados contextos sécio politico-culturais € uma forma de problematizarmos
esse conhecimento (MARQUES, 2020b, p. 165-166)

Nesse artigo, no entanto, discutirei apenas alguns exemplos de problematizacao
ligados aos estudos de Laban como caminhos para uma acgéo dialdgica e decolonial para

0 ensino de dancga.

DANCA DAS PERGUNTAS

Nunca € demais lembrar que problematizar, em primeiro lugar, ndo € “criar
problemas” ou ser “problematico” Problematizar € uma atitude, um modo de pensar e fazer
arte/educacao. Longe de se restringir a praticas verbais intelectualizadas, a problematizacéo
como atitude busca o0 movimento, esta no movimento, existe somente em movimento (vide
MARQUES, 2010). A problematizacgéo, isto sim, € uma forma de indagar, propor, questionar
e perguntar: e se? quer seja verbalmente, quer corporalmente, ou seja, dangando.

Ao trabalharmos com o primeiro circuito coreoldgico poderiamos, por exemplo,
indagar: e se pausarmos em vez de fazermos um deslocamento? E se isolarmos as partes
do corpo (o braco, por exemplo) ao atravessarmos o parque em deslocamento em vez
de corrermos a partir do centro (corpo todo)? E se a pausa contiver partes do corpo em
evidéncia (uma perna levantada, por exemplo)? Essas indagagfes - e muitas outras ainda
possiveis - fazem com que a problematiza¢do se dé no corpo, ho movimento, no dancar
e possa ser impregnada de multiplos sentidos. Cada uma dessas possibilidades também
carrega potencialmente uma infinita rede de significacao e relacdes interpessoais, politicas

e culturais.
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Costumo iniciar os processos de problematizacdo destacando quatro campos
de perguntas: o primeiro mais amplo e genérico, com perguntas abertas, relacionando
0os elementos estruturais da danca as vivéncias, lugares, pessoas, lembrancas e
associacOes e visbes de mundo. Tenho como premissa que as lentes da linguagem da
danca, preferencialmente quando ja dancadas e trazidas para o corpo, podem abrir-se para
multiplas leituras corporeificadas de mundo.

O segundo campo relaciona de forma mais direta esses elementos estruturais ao
corpo/movimento, a vivéncias mais circunstanciadas e pessoais, concretas. Ja o terceiro e
guarto campos dizem respeito as relacdes mais especificas com o universo da danca em si,
podendo abranger leituras de danca de repertdrios e processos de criacdo pessoais.

A titulo de exemplo, formulei perguntas relacionadas as partes do corpo, um dos

elementos do primeiro circuito coreolégico:

= Campo 1: Quando vocé pensa em, ouve ou |é a palavra “partes”, de modo amplo,
do que vocé se lembra, pensa, quais sao as imagens, histérias, reflexdes que
Ihe vém a cabeca? Como essas partes se relacionam com o todo nas imagens
e relacbes levantadas? Exemplo de imagens que relacionam o todo/partes:
mandala, colmeia, sala de aula, constelacéo estrelar, orquestra, corpo, boneca
articulada, jogo “twister”, medicina tradicional, mapa geografico fisico etc Exemplo
de relacbes com a palavra parte: detalhe, pedaco, fragmento, aprofundamento,
pequenez, incompletude, sensualidade etc.

= Campo 2: Quando vocé pensa em “partes do corpo” do que vocé se lembra,
sente, pensa, quais sensacfes e historias afloram? Que relacbes vocé traca
entre “partes do corpo” e as relagdes de género, étnico-raciais, identidade de
género, territorios e lugares, classe social, entre outros? Como essas partes se
relacionam com o todo? Exemplos de relacbes das partes com o préprio corpo:
higiene e higiene intima, dor, machucado, relacdo sexual, envelhecimento,
remédios alopaticos etc. Exemplos de relagdes soécio politico-culturais entre
parte/todo: estratificacédo das classes sociais; vacinacao para todos ou para parte
da populacao? Tratamento de grupos pelas igualdades ou pelas diferencas em
relacdo a racga, género, identidade? etc

= Campo 3: Quais dancas vocé danca ou ja dancou que tém foco nas partes do
corpo e nao no corpo como um todo? Quais partes sdo essas? Que parte chama
mais a sua atencao enquanto dancante? E como observador? Quando vocé se
pde a dancar essa danca hoje, o que vem a seu corpo? Memoarias, relacdes?
Que figuras da histéria da danca ocidental (ou ndo) mais trabalham com essa
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danca que fragmenta o corpo? O que isso tem a ver com suas raizes histéricas,
territorios, época em que foi criada etc.?'* Exemplo de repertdrios que evidenciam
as partes: flamenco, danca do ventre, samba (passista)

= Campo 4: Como € criar a partir de e enfatizando determinadas partes do corpo?
Qual a sensacéao de iniciar um movimento com uma parte do corpo? etc

Em minha pratica docente e artistica costumo relacionar esses campos de
problematizacdo a perguntas mais abrangentes que nos permitem refletir sobre juizos
de valor e preconceitos atrelados pelo senso comum a esses elementos estruturais da
linguagem, relacionando esses elementos da danca a vida em sociedade.

Como exemplo, tomemos a relacdo todo/partes do primeiro circuito. Podemos
indagar: sera que ter uma visao global, conectada do mundo e do corpo é “melhor, mais
interessante” do que isolar as partes, fazer aos poucos, separar, desintegrar? Por qué?
Quando? Para quem? Quais as consequéncias e implicacbes dessa visdo para a vida
social coletiva?

Delineia-se ai outro conjunto de perguntas que levam a problematizacéo - para
compreender e contextualizar - os elementos estruturais da dan¢a, ou mesmo as dancas
ja existentes e as dancas que criamos. Acredito que essas perguntas nos auxiliam como
professoras e/ou artistas a “mover” com/os estudantes em suas préprias/nossas dancas,
séo elas:

Quando? E sempre assim? Deve ser sempre assim? Quem? S&o sempre as
mesmas pessoas? E se fossem outras? Onde? Em todo lugar é assim? Onde € diferente?
Por qué? E se fosse diferente? E se fosse sempre igual? Como €? Quem faz? Quem gosta?

Quero mudar? E se? Algo mais?

A GUISA DE CONCLUSAO

Vale lembrar que simplesmente “seguir o circuito”, “explora-lo” e “passar por todos
0S seus elementos” ndo garante, necessariamente, a articulacdo entre sensibilidade

e percepcdo da danca como arte, ndo estabelece necessariamente vinculos entre os

14 Costumo nesse campo também expandir essa roda de perguntas, leituras e observacdes para outras
linguagens artisticas/artistas de outras areas. Que pintores, poetas, atores, musicos, cineastas também
trabalham e/ou podem ser lidos a partir dessa perspectiva todo/partes?
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dancantes e seus contextos sociais. Ou seja, a apropriacdo pura e simples dos elementos
da linguagem, como por exemplo saber conceituar um deslocamento, carece ainda de
compreensao (pensar/fazer), sensacao, percep¢ao, imaginacao e articulacdo entre esses
elementos e 0s outros saberes da danca para que possam, de fato, ser experienciados
como arte.

O deslocamento, por exemplo, elemento do circuito aqui discutido, “estabelece um
ponto de chegada. Partir de onde vocé estd, de todas as maneiras e jeitos improvaveis.
Deslocar para chegar a algum lugar. Deslocar para deixar algo. Deslocar para se divertir
com o deslocamento” (PRESTON-DUNLOP, 1998, p. 96-7). Ja a pausa, “é mais do que
parar. E um estado continuo de cheganca. O que quer que seja. Com qualquer qualidade.
Com qualquer intencdo” (PRESTON-DUNLOP, 1998, p. 98). Laban dizia que a pausa é
“uma acéao corporal roubada” (PRESTON-DUNLOP, 1995, p. 237)%.

A seguir, convido Fabio Brazil a adentrar nessas sutilezas e nuances da danca em
didlogo com a poesia. Esse ensaio tem suas bases no trabalho que ha mais de 20 anos

desenvolvemos junto ao Caleidos Cia, em Sao Paulo, capital.

ENTRA EM CENA A POESIA

Curitiba, para mim, sempre foi a terra de Dalton Trevisan e de Paulo Leminski:
terra de vampiros, caprichos e relaxos. Depois, foi para l4 que Décio Pignatari migrou e la
viveu seus anos deste século. Sendo minha formacéo a literatura, eram essas as minhas
referéncias. A danca foi uma descoberta posterior, para mim e para minha descoberta da
capital paranaense. Isabel Marques, Cristiane Wosniak, Octavio Nassur e um Festival de
Hip Hop fazem parte dessa histéria. Mas se meu interesse ndo fosse justamente o de
vislumbrar o indizivel por meio das palavras, essa histéria ndo aconteceria.

No livro O Que € Comunicacédo Poética, Décio Pignatari termina suas Observacdes
Finais com as seguintes palavras: “quanto ao mais, este manualzinho, principalmente em
sua parte pratica, € algo assim como uma bola de futebol ou uma prancha de surf. Ndo esta
nelas o principal: a graca, a habilidade, a significacdo”, e com essas palavras ele definiu

para mim o sentido e o limite de qualquer tentativa de ensino de arte: propor ideias e apontar

15 traducéo livre da autora.
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possibilidades. Quem dara o chapéu da arte na realidade e entrara no tubo da criacao sera
o leitor. Essa contribuicdo de Décio Pignatari iluminou muito dos meus caminhos, e nao
somente na poesia.

E foi justamente a poesia que me trouxe para a danca, territério onde as palavras
nem sempre se sentem a vontade. Nao sdo poucos os bailarinos que torcem o nariz quando
nao-dancantes tentam falar sobre a danca e o dancar. Uno-me a eles. Ndo em danca,
mas em nariz torcido quando um sistema de signos precisa ser empobrecido ou esvaziado
de arte para ser “traduzido” em outro sistema de signos — os melhores romances podem
produzir os piores filmes.

Muitas vezes, esse tipo de traducdo/traicdo acontece no contexto da educacéo,
especialmente na educacdo em arte. Ao tornar pedagdgico aquilo que foi uma conquista
de linguagem e uma descoberta estética importantissima, o resultado, por vezes, € uma
explicacéo pobre e 6bvia.

O verso livre € um bom exemplo. Em geral, a explicacdo que se da sobre ele é:
“aquele que nédo é contado, ou que nao se repete de forma regular no poema”; mas o que
isso quer dizer? Apenas que ele ndo € o outro, 0 verso classico, que é contato e que se
repete por todo o poema. Nenhuma palavra sobre o conceito de verso, como e porque
ele se tornou contado, que contagem é essa, cComo Se comportam ritmo e respiracao na
composicdo musical das silabas e afinal, porque foi uma conquista estética importante do
modernismo a possibilidade de compor poemas sem o uso da contagem regular de silabas.
Mas acima disso, se estamos mesmo interessados em poesia, valeria lembrar e discutir
uma ideia atribuida a Manuel Bandeira: “se o verso é bom, néo € livre”, ele estara sempre
ligado a uma imagem, um efeito, um recurso, uma intencdo, uma tentativa de comunicar
poeticamente. A meu ver, esse deveria ser o centro da explanacéao.

O mesmo acontece na danca. Apos alguns anos trabalhando como dramaturgo e
diretor, percebo que muito do que se perde quando se esta ensinando danca se da porque
traduzimos o movimento que produz a sensacao e a percepc¢ao de danca num conjunto de
comandos mecanicos. Por certo sabemos que a nomeacdo mecanica de a¢des nao traduz,
em palavras, a danca que se |é no movimento. Quando essa nomeacao € utilizada para

fins pedagdgicos, para o ensino de danca, o perigo de esvaziamento € ainda maior — “Ana
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nao quer comprar repolho aqui”’, mesmo estando contado e acentuado na quarta, oitava e
décima silaba, esse ndo seria um bom exemplo de verso decassilabo na lingua portuguesa,
0 verso esta correto e atende as “regras”, mas...

Por ensinamento e convivio pessoal e intelectual com Isabel Marques, conheci um
pouco das ideias e formulacdes de Rudolf Laban. A meu ver, a ideia de nomear e descrever
as possibilidades de movimento do corpo € uma contribuicdo inestimavel; ¢, ao mesmo
tempo, tentadora no quanto ensina a respeito da leitura e percepcédo dessa linguagem;
e, No entanto, muitas vezes, € tomada como limitante e ndo reveladora da danca que se
depreende do movimento. - “Ana ndo quer comprar repolho aqui”, € apenas um decassilabo
ao acaso, nao é poesia.

Acredito que muito dessa confusdo acontece porque ao ser pensado para a sala
de aula, o conjunto de conhecimentos que Laban construiu se traduz em aplicacao direta
e esvaziada de sentido dos elementos estruturais da danca - a explicacao sobre o que sao
0s “niveis do espaco, segundo Laban”, pode levar menos de 3 minutos e ser compreendida
e reproduzida perfeitamente por uma crianca de 5 anos de idade. Tera ela dancado ou
aprendido danca? Ensinar isso é ensinar danca? A mesma critica que se formula a respeito
do ensino mecanico de passos pode ser feita aqui. Temos uma questdo educacional ai,
mas também uma questéo de linguagem — elas costumam andar juntas.

No cotidiano das pessoas do mundo, para livrar-se de uma poca d’agua, qualquer
salto serve, desde que garanta uma aterrisagem seca do outro lado dela. Na danca, nao.
Na arte, ndo. “Se o verso € bom, néo € livre”. Ele esta correlacionado a todo um sistema de
imagens e ideias e inten¢des e convites a percepc¢des de quem criou 0 verso no contexto do
poema e no momento sécio-historico em que ele foi escrito e ainda a todas as possibilidades
de atualizacbes nas leituras que tiver ao longo do tempo. E justamente esse rigor - néo
regra — que, a meu ver, caracteriza a arte. O poema nasce quando atingimos a Unica forma
de dizer aquilo que o poema diz. Um movimento na danca, € a mesma coisa, ele nao &
gratuito ou desprovido de relagdes com o todo.

Ao traduzir a danca em movimentos isolados e 0 movimento em descricdo verbal
para fins pedagdgicos, algo se perde. Ensinamos “salto”, como se qualquer salto servisse.

A poca é maior e mais profunda.
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No jogo de xadrez, o material de que sé&o feitas as pecas néo interfere no seu valor,
sua acao ou na forma como se movimentam. Um rei de plastico, de madeira ou
de marfim tem o mesmo valor, agdo e movimento no momento do jogo. A forma
escultérica de uma rainha néo interfere no seu carater dentro do tabuleiro. Bispos
de jade ou de toscas pedras nas quais se pintou um B, igualmente iniciam os jogos
ao lado dos cavalos, realizam movimentos em diagonal, um nas casas pretas, outro
nas casas brancas. Na linguagem verbal falada corrente e cotidiana pode-se dizer
que 0 mesmo acontece. Sinbnimos, perifrases e circunléquios sdo permitidos e se
equivalem. O poema esta na contracorrente do corrente. No poema, parte nao é
pedaco, inteiro ndo é todo. Cada letra tem seu pé e sua cabeca, ao pé da letra.

No poema cada palavra é Unica e insubstituivel. Cada palavra foi escolhida pelo
poeta por ser como €, nao por poder ser outra - muito do prazer da leitura vem
da descoberta de porqué tal palavra esta ali. No poema, a forma, a histéria, a
grafia, a sonoridade da palavra mudam seu valor no xadrez textual. No poema,
a posicao espacial da palavra, os siléncios que traz a seu lado interferem na sua
acdo em relagdo as outras pecas do tabuleiro poético. No poema, os significados ja
dicionarizados da palavra e todos 0s outros que assume no contexto do poema e no
contexto social em que o poema foi criado e veiculado alteram seu movimento no
tabuleiro textual. No poema: o pido de miolo de pao vale mais que o rei de ametista.
Ao jogarmos a linguagem verbal falada no cotidiano, somos for¢ados a concentrar
nossas energias nos contetdos das mensagens - quero pao, me deixa entrar, amo
vocé. Fruto da deseducacéo linguistica que recebemos, acreditamos que 0 mesmo
se da quando estamos jogando linguagem verbal no campo da escrita ou mesmo
em contextos mais exigentes. Acreditamos em sindnimos, perifrases e circunléquios
para podermos colocar em pratica muita imprecisdo, muita falta de cuidado e falta
de respeito com a linguagem verbal e a comunicagao. [...]

A concentragdo de energias da comunicagdo na mensagem - nivel cotidiano da fala
corrente - aparentemente € uma forma inofensiva de economia de meios baseada
na mobilidade dos elementos. Ocorre que isso nao é totalmente verdade, ou pelo
menos nao é uma pratica totalmente inofensiva ou econdmica. Alguns jogos séo
bastante rigidos em relacdo a forma, uso e composicdo de suas pegas. Golfe,
basquete, ténis, bilhar, futebol e pingue-pongue séo todos praticados com bolas,
mas haveria muita confusdo se trocadas umas pelas outras. Ao jogarmos linguagem
verbal, o foco exclusivo na mensagem tenta nos convencer de que bola é tudo a
mesma coisa. Isso pode deformar a construgdo e a recepcéo de conhecimento por
meio da linguagem verbal (BRAZIL, 2009, p. 90-91, 93)

Alinguagem verbal que utilizamos para falar a danca, oferece perigos semelhantes.
Asimplificacao didatica no ensino dos elementos estruturais da danga, opera muitas vezes na
|6gica reducionista de esconder por detras de uma palavra, todo um conjunto de elementos
sutis que, justamente por ndo estarem topicalizados no nome, podem desaparecer e com
eles a danca pode também néo acontecer.

O estudo de cada elemento da danca, sua reducéo a sua mais simples descricao,
a meu ver, precisa ser valorizada pelo que tem util para formularmos uma linguagem!/leitura

comum, mas nédo pode servir de escudo para nublar a percepcéo da infinidade de sutilezas

de que se constroi a danca. Nao € tudo a mesma coisa.
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Elementos como o deslocamento e a pausa, tratados anteriormente neste artigo,
sdo extremamente simples de serem explicados, mas s6 geram a sensacao de danca se
formos capazes de construir e perceber a infinidade de sutilezas possiveis na unido deles.
Estamos num campo onde os sindnimos ndo se equivalem. N&o é tudo bola.

Tempos atras, no Laboratério de Poesia e Movimento do Caleidos Cia, trabalhamos
com o primeiro circuito coreoldgico - proposto por Isabel Marques. Experimentamos em
danca e palavra no sentido de construir nos corpos e tornar perceptivel ao outro as inumeras
possibilidades da ac&o pausar. N&do € tudo bola. Pausa, implica interrupcdo temporaria de
algo que vai/pode continuar; é diferente de parar, que é definitivo; também é diferente de
pousar, quando se alonga o tempo até que cesse 0 movimento; que ndo é a mesma coisa
gue posar, que é estancar numa determinada forma. O estudo da poesia é justamente o
estudo dessas sutilezas verbais e sdo justamente elas que, traduzidas no corpo, podem
transformar movimento em danca. Deslocar ndo é ir de um ponto a outro. Ir para € diferente
de ir apenas, que é diferente de deixar e diferente de vir de ou chegar em. A poca é maior
e mais profunda.

No Caleidos Cia, companhia de danca que dirijo com Isabel Marques em Sé&o
Paulo, utilizamos a Proposta Pedagdgica da Danca no Contexto (PPDC) para o ensino
de danca, para nos conectarmos nao apenas com a nomeacao dos elementos estruturais
da danca, mas para concentrarmos esforcos na experimentacdo das sutilezas que eles
podem gerar enquanto expansao no sentido estésico, de sensacao/percepcao do corpo que
danca e na producéo de sentidos dessa linguagem. Assim, aproximamos a0 maximo nossa
pratica pedagogica de nossa construcdo e atuacao cénica, uma vez que interpretacéo e
topicalizacdo de dramaturgias corporais dialogam com essa precisao e apuro na apropriacao
do movimento e na sua leitura.

Trazermos a poesia para dialogar com o movimento € uma forma de multiplicarmos
a significacdo de ambos e a0 mesmo tempo, nos conectar aos elementos estruturais da
danca de forma curiosa e no contexto da experiéncia estética singular de cada uma dessas
possibilidades, permitindo, a nosso ver, uma ampliacdo da percepcao das relacdes socio
politico- culturais do corpo que danga no tempo e com o mundo.

Sao Paulo, janeiro de 2021.
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O CURSO DE DANCA MODERNA DA UFPR COMO ESPACO
NAO FORMAL PARA O ENSINO DAS ARTES DO CORPO

Cristiane Wosniak?!
Juliana Virtuoso?

Resumo: Neste artigo decorrente de uma investigacdo qualitativa, ancorada em uma
revisdo de literatura e analise de diferentes fontes documentais, temos como objeto de
estudo um percurso histérico dos processos formativos do Curso Permanente de Danca
Moderna da Universidade Federal do Parana - UFPR (C[P]DM) — compreendido aqui como
espaco de educacédo ndo formal e inserido no ambito de uma instituicdo de ensino superior
publica e gratuita. Desta forma, partimos das seguintes questdes-problema: de que forma
e com que meios o C[P]DM — como espaco de educacado ndo formal para as artes do corpo
— permanece [in]alterado ou atualizado no ambiente institucional (UFPR)? Seria possivel
afirmar que seus objetivos educacionais e formativos e seu espaco de desenvolvimento
de atividades artisticas e pedagodgicas o colocariam no patamar de um complexo conjunto
hibrido de educacé&o formal e ndo formal? Como embasamento tedrico sobre a educacao
nao formal trazemos para o0 estudo os aportes de Gohn (2010; 2011; 2014) e Souza (2018).

Palavras-Chave: Educacéo nao formal; Ensino; Aprendizagem; Danca Moderna.

THE MODERN DANCE COURSE AT UFPR AS A NON-
FORMAL SPACE FOR TEACHING BODY ARTS

Abstract: In this article, resulting from a qualitative investigation, anchored in a literature
review and analysis of different documentary sources, we have as object of study a historical
path of the formative processes of Universidade Federal do Parana - UFPR’s Permanent
Course of Modern Dance (C[P]DM) - understood here as a space of non-formal education
and inserted within the scope of a public and free higher education institution. Thus, we start
from the following problem questions: how and with what means does the C[P]DM - as a
non-formal education space for the arts of the body - remain [in] altered or updated in the
institutional environment (UFPR)? Would it be possible to claim that its educational and
training objectives and its space for the development of artistic and pedagogical activities
would place it at the level of a complex hybrid set of formal and non-formal education? As
a theoretical basis on non-formal education we bring to the study the contributions of Gohn
(2010; 2011; 2014) and Souza (2018).

Keywords: Non-formal education; Teaching; Learning; Modern Dance.
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INTRODUCAO

O presente artigo tem a intencéo de apresentar uma perspectiva sobre a formacao
de jovens dancarinos(as) no ambiente de ensino do Curso Permanente de Danca Moderna
(C[P]DM)? — compreendido aqui como espaco de educacdo ndo formal e que se encontra
inserido no &mbito de uma instituicdo de ensino superior publica e gratuita: a Universidade
Federal do Parana (UFPR).

O que configura um ambiente de ensino formal e ndo formal? De que forma e com
gue meios o C[P]DM — enquanto espaco formativo que previamente consideramos como
nao formal para as artes do corpo — permanece [in]alterado ou atualizado em seu ambiente
de ensino institucional (UFPR)? Seria possivel afirmar que seus objetivos educacionais
e formativos e seu espaco de desenvolvimento de atividades artisticas e pedagdgicas o
colocariam no patamar de um complexo conjunto hibrido de educacgéo formal e ndo formal?
A partir destas questdes norteadoras pensamos que o processo de formagao de um artista
da danca — saberes e fazeres das artes do corpo — néo se pode dar de forma unicamente
tradicional. E atentando para as precisdes terminoldgicas, cabe elucidar, neste momento,
o emprego do termo néo formal e as diferencas existentes em relacdo as modalidades de
ensino formal e informal.

Para Vieira, Bianconi e Dias (2005):

A educacdo enquanto forma de ensino-aprendizagem, pode ser dividida em trés
diferentes formas: educacéo escolar, formal, desenvolvida em escolas; educacgéo
informal transmitida pelos pais, no convivio com amigos, em clubes, teatros, leitura
e outros, ou seja, aquela que decorre de processos naturais e espontaneos; e
educacéo nado-formal, que ocorre quando existe a intencéo de determinados sujeitos
em criar ou buscar determinados objetivos fora da instituicdo escolar (VIEIRA;
BIANCONI; DIAS, 2015, p. 21).

De acordo com tais parametros, 0s sujeitos que buscam uma formacao nas artes
do corpo no C[P]DM e o fazem com vias a sua integracao futura em grupos de danca ou,
sobretudo, a Téssera Companhia de Danca, fazem-no a partir da educacao nao formal.

A perspectiva de aprender — saberes e fazeres da danca moderna — é atravessada pelo

3 as precisdes e diferencas cronoldgicas entre as denominacdes CPDM (Curso Permanente de Danca
Moderna) e CDM (Curso de Dan¢a Moderna) da UFPR serdo esclarecidas mais adiante.
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processo permanente de formacdo humana, processo esse que investe na criatividade,
na autonomia, nas habilidades interacionais, sociais, afetivas e que ndo corresponde
unicamente a repeticdo de padrbes técnicos ou habilidades motoras especificas.

Neste sentido, Maria da Gloria Gohn em Educacédo nao formal, aprendizagens e
saberes em processos participativos (2014), parece corroborar estas assertivas quando

destaca que:

[...] em alguns casos ha a incorporagdo ou a necessidade de desenvolver alguma
habilidade ou grau de ‘instrumentalidade técnica’, ndo como principal objetivo e
nem o fim Gltimo do processo. E mais do que isso: o contetdo apreendido nunca é
exatamente o mesmo do transmitido por algum ser ou meio/instrumento tecnol6gico
porque os individuos reelaboram o que recebem segundo sua cultura (GOHN, 2014,
p. 39).

A autora também comenta sobre o conjunto de praticas comumente associadas a
educacédo nao formal e que trata de “praticas socioculturais de aprendizagem e producao
de saberes, que envolve organizacoes/instituicoes, atividades, meios e formas variadas”
(GOHN, 2014, p. 40). Trata-se de um modelo alternativo e eficiente para a educacéo dos
individuos.

Segundo Cléia Renata Teixeira de Souza em A Educacédo Nao-Formal e a escola
aberta (2008, p. 3119) “este modelo alternativo de educacdo ndo se da apenas em
instituicbes fechadas, apesar de na maioria dos casos se caracterizarem desta forma.” A
autora também atesta que atualmente a educacéo nao formal se da por meio de movimentos
sociais e muitas organizacdes nao-governamentais, “o que desmistifica a questao apenas
institucional da educacéao néo formal” (2008, p. 3119).

Importante contexto histérico do surgimento e desenvolvimento deste tipo de ensino

alternativo € destacado por Souza, e aqui 0 mencionamos ha integra, visto que interessa

sobremaneira na contextualizacao do surgimento e do préprio desenvolvimento do C[P]DM:

Diante destas leis que fundamentam a a¢éo da educacao social podemos verificar
gue a educacdo nao formal se fortalece no Brasil a partir da década de 80 quando
também se fortalece a defesa dos direitos da crianca e do adolescente. E nesta
perspectiva que a educacdo passa a atuar em diferentes espacos e de forma
alternativa, caracterizando-se como educacao nao-formal por estar fora dos &mbitos
escolares e ter uma caracteristica mais lidica, cultural e artistica e por possuir este
perfil se torna tdo atraente para o seu publico, no caso criancas e adolescentes
(SOUZA, 2008, p. 3120).
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O comentario de Souza certamente reflete a perspectiva da procura de individuos
interessados nas aulas de danca moderna no C[P]DM em seus componentes artisticos,
culturais e ludicos, como veremos mais adiante.

Em seu texto Educacéo nao formal e o educador social: atuacdo no desenvolvimento
de projetos sociais, Gohn (2010) destaca que a educacao nao formal vai além de conteludos
sistematizados e normatizados historicamente e que fazem com que 0s processos de
ensino e aprendizagem possam ser mensurados de forma uniforme. Gohn salienta que na
modalidade ndo formal a educacéo se reveste de outros parametros mais abertos e que
buscam capacitar individuos para que se tornem “cidadaos do mundo, no mundo” (GOHN,
2010, p. 19).

E nainteracdo, nas trocas, nas atualizacdes de informacdes que sio buscadas pelos
individuos — como forma de complementacao educacional — que a educacao nao formal se
torna protagonista e eficaz. Enquanto a educacéo formal/escolar deve seguir e responder as
demandas legais, administrativas, metodolégicas e formais, ndo existem regulamentacées
ou legislacao especifica que determinem demandas obrigatérias e/ou unificadoras quanto
aos conteudos, objetivos, processos de ensino-aprendizagem, grades curriculares, cargas
horarias e formas de verificacdo de aprendizagem/avaliacdo no ambito dos espacos de
ensino da educacao nao formal. Sob estas lentes de entendimento, acreditamos que o C[P]
DM atende as prerrogativas envoltas na definicdo de um ambiente de ensino néo formal.

A partir daqui, propomos um exercicio reflexivo, por meio de recortes conceituais
acerca das condicfes do surgimento, desenvolvimento, adaptacdes e sobrevivéncia da
danca praticada/ensinada no C[P]DM transformado em CDM, como uma espécie de
sistema de ensino hibrido atuando sobre o ambiente e o ambiente atuando sobre o C[P]DM
— CDM, em um movimento [im]permanente.

Para este intento procuramos trazer uma nocado de corpo atravessada pelos
aspectos técnicos e criativos propagados neste ambiente de ensino ndo formal, o papel

da instituicdo que alberga o C[P]DM/CDM em suas instancias de projecao, adaptacao e
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permanéncia institucional do curso, desde a sua criacdo, em 19924 até 2019° de modo a
estabelecer uma discussao sobre o que se mantém dos principios que nortearam o inicio do
curso, o que foi adaptado, o que foi descartado e 0 que permaneceu como uma logica que
autoriza 0 processo continuo de ensino e aprendizagem em danca moderna ao longo de
28 anos de atividades ininterruptas. Considerando-se o C[P]DM — CDM como um sistema
aberto, sua matriz técnica-formativa e sua producédo coreografica, fundamentalmente,
trocam informac8es com o ambiente/mundo.®

Segundo Jorge Albuquerque Vieira, “é no sistema ambiente que encontramos
todo o necessario para trocas entre sistemas, desde energia até cultura, conhecimento,
afetividade, tolerancia, etc., ‘estoques’ necessarios para efetivar os processos de
permanéncia” (VIEIRA, 2008, p. 34). Essa troca acontece, essencialmente, em dois
sentidos. E resgatando e reunindo questdes do individuo e do grupo ao longo do tempo,
na expectativa de reelaboracdo entre o que ja € conhecido e o novo, que danca e mundo
sdo transformados. S&o estas interacfes, que garantem a sobrevivéncia, ou melhor, a
permanéncia do C[P]DM.

E é neste sentido que, dentro do sistema C[P]DM — CDM da UFPR, um corpo que
recebe uma matriz pratica-formativa, recebe também informacées do mundo. Estimulos
passam a ser assimilados pelo/no corpo, disponivel, sensivel e flexivel, e esse corpo, que
tem histérico/memoria, continua a troca de conhecimentos assimilados e reelaborados,

com o mundo.

4 Cabe aqui salientar que a primeira iniciativa de criar um curso de danca [curso de extenséo livre] —
independente da atuacdo do Grupo de Danca vinculado a Coordenadoria de Cultura da UFPR- deu-se
em 1989, de acordo com Wosniak (2008), com a manutengdo de uma Unica turma e que funcionava nas
dependéncias do prédio central da UFPR, no horério do % dia. Este pode ser considerado o ‘projeto pioneiro’
que testaria a viabilidade de implantacéo de um curso permanente, de forma oficial na instituicdo, a partir do
ano de 1992.

5 A chamada publica para inscricdo e teste de selecdo para a composicdo das turmas do CDM foram
interrompidas em marco de 2020, devido aos protocolos de isolamento social impostos pela pandemia de
Covid-19. N&o houve possibilidade de manutencao das aulas presenciais neste ano.

6 Ao nos referirmos aqui as trocas entre sistemas abertos e permeaveis nos referimos a Jorge de Albuquerque
Vieira e seus estudos advindos da Teoria da Complexidade. Entretanto, ndo nos aprofundaremos nestes
conceitos tedricos e sim, o adotaremos, com os devidos cuidados, em algumas aproximacdes e derivagbes
histéricas no processo de transformacéo do C[P]DM em CDM.
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CURSO PERMANENTE DE DANCA MODERNA: FORMACAO CONTINUADA?

O ano de 1992, em que a UFPR comemora 80 anos, determina o inicio de um
projeto didatico, criado a partir da necessidade de formar artistas da danca capacitados na
area de danca moderna e que pudessem, em pouco tempo, tornarem-se aptos a preencher
as vagas do elenco do Grupo de Danca da UFPR’.

Os idealizadores do projeto, Rafael Pacheco® e Cristiane Wosniak, levaram a
proposta para a Coordenadoria de Cultura, que imediatamente aderiu a iniciativa e sugeriu
o envolvimento da Coordenadoria de Extensdo, para o processo de certificacdo aos
participantes do curso. Nascia o Curso Permanente de Danca Moderna — C[P]DM - da
Universidade Federal do Parana, caracterizado como um curso de extensdo universitaria
de caréter livre, inserido no &mbito de uma instituicdo publica de ensino superior.

A clara opcao pela formacdo em danca moderna devia-se, em grande parte, a
opcéo estética e estilistica do Grupo de Danca da UFPR. Em um dos volumes do Boletim
Comunicacional interno a instituicdo — o lcosaédro® — é possivel perceber o claro entusiasmo

de seus fundadores na proposicéo e selecado da danca moderna:

[...] A Danca Moderna reingressa no universo das artes e da educacéao global
(caso especifico do CPDM), gracas a necessidade percebida por quase
todos de obter inspiracéo ou pelo menos, informacéo a respeito de uma das
caracteristicas mais poderosas da estrutura corporal e mental do homem: o
movimento! Se no Curso Permanente de Danca Moderna, ajudamos nossos
alunos a enfrentarem seus temores e adquirir confianca para se comunicar
livremente com sensibilidade e imaginacgéo, e, se conseguimos que tomem
consciéncia de seu proprio potencial e dos demais, teremos conseguido
um éxito consideravel. Este éxito € o que justifica a educac¢do por meio da
Danca Moderna! (ICOSAEDRO, 1998, n°6, p. 1).

7 O Grupo de Danca da UFPR foi criado em 1981 por Vera Domakoski e Rafael Pacheco no Departamento
de Educacéo Fisica da UFPR. Em 1984 o grupo passa a pertencer a Coordenadoria de Cultura e mais tarde
a Pré-Reitoria de Extenséo e Cultura da UFPR, sendo, desde entdo dirigido por Rafael Pacheco. No ano de
2000, a entdo Companhia de Danca da UFPR passa a ser denominada Téssera Companhia de Danca da
UFPR.

8 Rafael Pacheco, coredgrafo, ator, diretor teatral, com Graduacéo (bacharelado e licenciatura) em Educacao
Fisica e Especializacdo em Danca pela UFPR. Foi professor de danga moderna e interpretacdo teatral no
curso de Bacharelado e Licenciatura em Danca (PUC-FTG) — hoje vinculado a Unespar/FAP — e no Curso de
Dangas Classicas no Teatro Guaira, além de atuar como docente no curso de Artes Cénicas (PUC-FTG) e
no Curso Permanente de Teatro (CPT) da Fundacao Teatro Guaira, nos anos 1980. E diretor e coredgrafo da
Téssera Companhia de Danga da Universidade Federal do Parana, desde 1981.

9 O Icosaédro foi um Boletim de Comunicacao institucional informal elaborado para atender a uma espécie
de extensdo e visibilidade das atividades desenvolvidas na Unidade Danga, trazendo em suas 10 péaginas
mensais, conteddo cultural, artistico, biografias de personalidades da danca moderna, informes sobre a
agenda de apresentacdes da Unidade Danca, além de perfis de artistas da danca e alunos/as do C[P]DM. O
Boletim circulou entre setembro de 1997 até outubro de 2000, com uma tiragem de 200 cépias por edi¢éo.
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Inicialmente, 0 C[P]DMpossuiaumProjetoPedagogicode Curso(PPC)fundamentado
em uma grade curricular seriada, que durava seis anos, dividida entre diferentes niveis de
aprendizagem: Basico | e I, Intermediario | e Il, Adiantado e Aperfeicoamento. A faixa etaria
prevista para o0 ingresso no curso era a partir dos nove anos de idade. Os/As ministrantes
das aulas praticas e tedricas eram, além dos proprios diretores — Rafael Pacheco e Cristiane
Wosniak —, também dancarinos/as do Grupo de Danca da UFPR, que ja cursavam naquele
momento o curso de Bacharelado e Licenciatura em Danca da Faculdade de Artes do
Parana (FAP) e se interessavam pela pratica docente.

Aimprensa local abracava a ideia de uma nova perspectiva de formacdo em danca
moderna em Curitiba, visto que, nesta época havia apenas a opc¢éao pelo Curso de Dancas
Classicas da Fundacéo Teatro Guaira, enquanto curso sequencial. Em uma das dezenas
de matérias jornalisticas do periodo, destacamos o trecho a seguir, proveniente do Jornal

Correio de Noticias (1992):

Aos oitenta anos a Universidade Federal do Parana abre as portas para a
comunidade saindo do isolamento criado pela Revolugdo de 64. Mesmo com
dificuldades financeiras, a universidade se volta para a comunidade. Com isso se
oxigena, ganha caracteristicas de contemporaneidade, de juventude. Um exemplo
€ o Curso Permanente de Danca Moderna da UFPR, aberto para jovens de 9 a
21 anos. Criado pela Pro-Reitoria de Extens&o e Cultura da UFPR, o CPDM tem
como objetivo principal atender & comunidade em geral, filhos de funcionérios,
professores, alunos e comunidade externa a instituicdo, por meio do aprendizado,
prética e aperfeicoamento de uma linguagem artistica: a danca moderna. De caréater
formativo o curso tem a duragéo de seis anos com aulas diarias, a tarde, [...] As aulas
séo de técnica de danca moderna, além de nocdes e exercicios de Improvisagéo e
Composicédo Coreogréfica. A partir do terceiro ano, os alunos iniciam as disciplinas
de complementacao tedrica nas seguintes areas: Anatomia, Cinesiologia, Histéria
das Artes, Histéria da Danca, Elementos de Mdasica, Teorias do Movimento na
Danca e Interpretacdo Teatral. Ao término do curso o aluno terd cumprido uma carga
horaria de aprendizado que ultrapassa 1500 horas (CORREIO DE NOTICIAS, 1992,
p. 9 — grifo nosso).

O numero de interessados ultrapassou as expectativas iniciais dos idealizadores
do projeto. Cerca de 600 inscritos/as foram avaliados/as em um teste de sele¢céo para
preenchimento das 180 vagas ofertadas (30 vagas em cada nivel/grau de ensino). Ao término

do ano de 1992, 150 alunos/as foram aprovados/as para 0s hiveis sequenciais seguintes,

e nova oferta de vagas, para os niveis iniciais, foi anunciada a imprensa. O espaco fisico
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destinado as atividades comecava a se tornar escasso e reformas ou ocupacao de um novo
ambiente tornava-se imprescindivel, conforme atesta uma matéria jornalistica especifica do

Jornal Curitiba Hoje (1992):

Iniciado em fevereiro de 1992, o Curso Permanente de Danca Moderna da UFPR
estd com 150 alunos regularmente matriculados e cursando 0s niveis basicos,
intermediarios e avancados. Para 93, serdo abertas 60 vagas para 0s niveis iniciais
e apenas uma turma de iniciantes, em numero de 30, funcionard pela manha. O
espaco do 3° andar do prédio central ja esta pequeno para abrigar as turmas deste
ano e ja estd em planejamento a ocupac¢édo de outros espac¢os no prédio, para o
funcionamento do curso, no ano que vem... (CURITIBA HOJE, 1992, p. 5).

Desde sua criacdo em 1992, o C[P]DM sustentando sua estruturagao inicial, ja
garantia criticas positivas da imprensa local que dedicava elogios ao novo Curso de Danca
na cidade de Curitiba. Pesquisas iniciais davam conta de que a estrutura pedagdgica, 0s
objetivos formativos, a ideia de ‘corpo’ presente no curso e os niveis de integralizacao

curricular, garantiam, naquele momento, a originalidade e unicidade em sua matriz:

A Universidade Federal do Parana tem o Unico curso de danga moderna do pais,
frequentado por quase 200 alunos de 09 a 18 anos [...] que comeca a ser reconhecido
pela proposta séria de pesquisa. [...] € s6 tem recebido criticas positivas. [...] a
procura tem sido tdo grande que, no inicio deste ano, os professores deixaram
de matricular alunos por falta de espaco fisico. Mais de 600 pessoas realizaram
inscricbes para apenas 40 vagas. A intencdo para o proximo ano é ampliar o
numero de ofertas [...] O objetivo do curso é profissionalizar o bailarino. A formacéo
é realizada em sete anos, mas a partir do quarto ano, os estudantes comecam a
receber aulas de complementagéo teérica com 12 disciplinas (GAZETA DO POVO,
1994, s/p. — grifo nosso).

Somente em 1997 houve a transferéncia e realocacéo oficial destes projetos, que
hoje ocupam as dependéncias do 2° andar do prédio central. Um complexo estrutural
gue compreende estudios de danga, ensaio, secretaria, sala de figurinos, sala de espera,
vestiarios e salas compartilhadas para as disciplinas teoricas.

Em 1997, o C[P]DM também possuia dois campos de ‘estagio artistico’/grupos
artisticos vinculados: o Grupo de Danca Junior (formado por integrantes do C[P]DM que
estavam frequentando os 3 Ultimos anos de formacdo — em uma espécie de estagio pré-
profissional) e o Grupo de Danca Juvenil (formado por integrantes dos 09 aos 12 anos

de idade). Em ambos os grupos, os principais objetivos eram o aprimoramento técnico-

artistico e convivio com o palco, priorizando a pesquisa coreogréfica, respeitando a
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individualidade de cada integrante em suas capacidades fisicas, emocionais e criativas e, 0
desenvolvimento do aspecto educacional, por meio das aulas de complementacao tedrica
(teoria e terminologia da danca moderna e no¢des de maquiagem e caracterizacao).

Cabe destacar que no C[P]DM as aulas de técnica de danca moderna — para a
maioria dos niveis de aprendizagem, exceto para 0s niveis basicos — eram diarias [de
segunda a sexta-feira no periodo vespertino] e compreendiam além da parte formativa,
a parte criativa, por meio de laboratérios de improvisacdo, composicdo coreografica e
interpretacéo teatral.

Os/As alunos/as frequentavam também aulas teéricas onde a técnica da danca
moderna era discutida, aprimorando-se cinco principios basicos desenvolvidos na Unidade

de Danca Moderna:

1) o movimento: na danca moderna cada dancarino/a, coredgrafo/a ou
professor/a de técnica de danca desenvolve o seu proprio trabalho de corpo,
ndo havendo uma Unica escola relativa a um sistema que seja comum,
universal. Analisa-se 0 movimento valendo-se dos seguintes enfoques: os
estudos de Rudolf von Laban (1879-1958) e seus fatores de movimento,
estudos do significado (principios de comunicacdo gestual) e elementos
da danca. Qualquer movimento pode ser analisado quanto a sua natureza
espaco-temporal e a seus diversos graus de intensidade e desenho formal;

2) 0 espaco: o espaco individual do/a dancarino/a, com relacdo ao centro e
ao eixo corporal e considerando o espaco corporal interno e externo. E
0 espaco cénico, que extrapola os limites fisicos dos/as dancarinos/as e
alcanca o ambiente onde esta atuando (palco ou espaco cénico alternativo),
considerando determinados pontos externos como coordenadas
referenciais;

3) aforma: o estudo da forma no CPDM nao se restringe ao desenho das
conformacdes e posturas fisicas dos/as dancarinos/as, tampouco as
configuracbes contidas nos limites da dimensdo corporal e as suas
conotacdes simbolicas. Aforma, aqui, € também o resultado da organizagao
do espaco e do tempo por meio do movimento, compreendendo a analise
da distribuicdo e da ocupacéo do palco pelos/as dancarinos/as, o desenho
de seu percurso no espaco, assim como o resultado da composicao
das relacbes em constante transformacédo. As relacbes das distancias
cénicas entre os/as dancarinos/as e as implicacbes em seu significado,
a dramaturgia coreogréfica, gerando formas dinamicas e significativas,
definindo a abordagem estética da coreografia;
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4) o tempo: o elemento da danca que pode ser percebido pela velocidade,
pela duracéo, pela acentuacao e pela periodicidade de cada movimento. A
velocidade € impressa pelo tempo variavel gasto para realizar o percurso
do movimento em relacdo a uma inércia referencial, podendo acelerar ou
retardar.

5) oritmo: as acentuacdes identificadas em um agrupamento de movimentos.
Essa periodicidade de acentuacao e a incidéncia desses fatores temporais
imprimem o ritmo do movimento corporal, percebido pela relacdo entre a
pulsacdo padréo e os diversos movimentos sucessivos que podem ser
subdivididos em frases e sequéncias estruturadas de forma continua ou
interrompida, repetida, transformada ou variada, regular ou irregular.

Com o embasamento pratico e teorico trabalhado com os/as alunos/as, as
propostas coreograficas definiam-se em relacdo a uma estética modernista e vanguardista.
Priorizando a pesquisa de movimentos e a interagdo com o proprio elenco, integrantes
ativos do processo criativo, por meio de jogos de improvisacao e selecdo de movimentos, e,
na compreensao cénica dos objetivos propostos pela ideia coreogréfica, a “estética parece-
nos ser uma grande manifestacéo do real, Util para a sobrevivéncia [...]" (VIEIRA, 2006, p.
126).

Embora a técnica formativa fosse de origem germanica, provenientes de Laban
e de artistas criadoras expressionistas como Mary Wigman (1886-1973), Hanya Holm
(1893-1992) — e hoje, notadamente com conceitos desenvolvidos por Rafael Pacheco —, o
estilo coreografico, assumia o papel de veiculo de ideias, temas, situacées ou movimentos,
trabalhados de acordo com a proposta coreografica momentanea. Elementos de teatro
eram agregados ao projeto, salientando-se mesmo por meio da diversidade de estruturas
corporais e padrbes de qualidade de movimento, a busca de uma linguagem cénica
diferenciada na Unidade de Danca Moderna.

Deste modo, o corpo que dancga no sistema C[P]DM, por ser um sistema aberto e
gue trabalha para permanecer, aprende a explorar seu ambiente, desenvolvendo formas
diferentes de receber, selecionar e modificar informacdes. E a capacidade de um corpo
aprender a assimilar/transformar informacdes que o permite sobreviver/permanecer. A
selecédo e comunicacao de informacdes, o0 torna mais coevolutivo, ou apto, a sobreviver no

seu ambiente.
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Mas como o C[P]DM deixa de existir para gerar um novo sistema CDM? O sistema
C[P]DM reagiria as diferencas impostas pelo novo ambiente e se adaptaria para coevoluir
com o referido sistema institucional que o albergava?

Na tentativa de elucidar alguns aspectos destas indagacdes, prosseguiremos, no
subcapitulo a seguir, com a apresentacdo de uma possivel [im]permanéncia de um sistema

de ensino ndo formal.

CURSO DE DANCA MODERNA DA UFPR: [IM]PERMANENCIA NAO FORMAL?

A partir de 2006 o C[P]DM deixa de existir e da lugar ao Curso de Danca Moderna
da UFPR (CDM). E por que/como isto acontece?

As atividades desenvolvidas no CDM véo ao encontro da proposta do plano de
gestdo da UFPR no sentido de propiciar a inclusdo social, atendendo a criangas, jovens
e adultos, proporcionando-lhes o aprendizado e a pratica da danca moderna e assumindo
a tarefa de contribuir para a capacitacao profissional destes/as dangarinos/as, a producao
cultural e a divulgagéo da arte paranaense.

Em 2006, contando com 180 integrantes, o CDM mostra uma tendéncia pos-
moderna, onde acontece a recuperacao de antigos valores alienaveis. Esse tipo de questao
nos remete ao teor do que possa ser uma espécie de Permanéncia Sistémica. Um sistema
aberto, como o sistema C[P]DM em determinado ambiente permanece no tempo —adaptado,
transformado — se, e somente se, apresentar trés capacidades.

Primeiramente, deve possuir sensibilidade, no sentido de “reagir adequadamente
e a tempo as variac6es ou diferencas que ocorrem nele mesmo ou no ambiente” (VIEIRA,
2006, p. 21). Esses eventos se manifestam como fluxos de informacdes geradores de
processos. O fluxo de transformacao conceitual e pedagoégica do C[P]DM culminaria com o
surgimento do CDM no espaco-tempo institucional.

Em segundo lugar, o sistema deve ser capaz de “reter parte desse fluxo, sob a
forma de um colapso relacional, a partir da progressiva internalizacao de rela¢cdes nascidas
de sua atividade interna e do contato com o ambiente” (VIEIRA, 2006, p. 21). O sistema

passa a ser capaz de perceber a informagio como memoria. E na histéria/memoria, que um
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sistema consegue assimilar e relacionar passado, presente e provaveis futuros. O CDM,
embora se revele como entidade educacional autbnoma e criativa, também carrega em si a
memoria da estrutura C[P]DM.

E entdo, uma terceira capacidade consiste em, finalmente, o sistema ser capaz de
“elaborar este estoque de informacédo, na medida de suas necessidades. Uma elaboracao
eficiente ndo s6 em flexibilidade, mas também em temporalidade” (VIEIRA, 2006, p. 22).
Fazer escolhas de interesse e abandonar o que julga desnecessario, ou seja, reelaborar
eficientemente, ‘a tempo’.

A partir de 2006 até 2019, muitos/as ministrantes de disciplinas praticas e tedricas
agregaram diversidade e competéncias multiplas — saberes e fazeres — quando estiveram
vinculados/as ao projeto e as constantes reestruturacfes internas possibilitaram a
gualificacdo do sistema de ensino nao formal denominado Curso de Danca Moderna. O
compromisso com a qualidade técnica-formativa dos/as dancarinos/as, além de artistica,
criativa e humana, provocou uma pequena ‘revolucao’, cujos resultados praticos de tais
reformas se concretizaram na atestada qualidade apresentada nos espetaculos da Unidade
de Danca Moderna.

Com professores/as capacitados/as e com dedicacdo exclusiva ao projeto e com
espaco fisico adequado, péde-se novamente abrir inscricdes para preenchimento de novas
vagas para o ano 2000. Amparados nesta justificativa e, com empenho na busca do novo,
a proposta era atuar, a partir dos anos 2000 com uma Unidade de Danca Moderna dividida
em nucleos distintos de formacé&o continuada.

Do nucleo Bésico fariam parte todos/as os/as alunos/as que necessitassem
adquirir conhecimentos rudimentares da técnica de danca moderna bem como descobrirem
seus proprios potenciais criativos nas aulas de Improvisacdo Coreografica. No nucleo
Intermediario os/as alunos/as além de ampliarem o seu vocabulario de movimento também
experimentariam um convivio mais proximo com o palco (por meio de apresentacdes em
palcos alternativos) e ja iniciariam um conhecimento tedrico da danca. Ja no nucleo Adiantado
encontrar-se-iam os/as alunos/as aptos/as a desenvolverem padrées mais complexos
de movimentos, cuja maturidade corporal e criativa demandava tempo e experiéncia de

apresentacoes e praticas performaticas.
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Em todos os casos a avaliagdo sistematica e continua do/a aluno/dancarino/a
(bancas bimestrais) decidiria em que nivel (nucleo de aprendizagem motora e criativa),
o/a aluno/a poderia desenvolver o seu melhor potencial. Os grupos artisticos funcionariam
de forma independente, com regulamentos préprios e dele fariam parte — a convite ou
audicao especifica —, os/as dancarinos/as aptos a integrarem 0s seus respectivos elencos,
a critério de seus/suas diretores/as e corebgrafos/as. E emblematica a alusdo impressa
em um dos exemplares do Boletim Icosaédro neste momento da tripla divisdo de niveis de

aprendizagem em danca moderna:

Toda estrutura para ser dindmica e atual necessita de avaliagbes constantes e,
neste sentido, a Unidade Danca Moderna da UFPR n&o se omite quando o assunto
€ mudar para melhor [...] estamos buscando as respostas para formar um bailarino
moderno consciente, criativo e questionador frente aos novos desafios impostos na
virada do século XXI (ICOSAEDRO, 2000, n° 23, p. 1).

E como se aqui, o C[P]DM (re)delineasse vias para que sua modificacio/
permanéncia fosse permitida a partir de suas partes, para o todo. A continuacao ou
estabilidade do sistema € uma maneira encontrada - a partir do momento que as partes
ou componentes da estrutura passam a existir - para sobreviver. Em 2006, com todo o
apoio e respaldo da instituicdo, o CDM redefinia o olhar pedagogico admitindo em seu
corpo docente profissionais capacitados/as e novas perspectivas para o ensino da danca
moderna.®

Toda organizacao pratica requer sem duvida um imenso planejamento tedérico, para
gue possa lhe dar o embasamento sem o qual qualquer estrutura tende a desaparecer
sem se solidificar. Ao longo dos 20 anos de experiéncia pratica com a danca moderna, esta
Unidade passou por profundas transformacdes, coevolugdes técnicas e conceituais, que

culminaram com a estrutura organizacional existente.

10 Passam a fazer parte do sistema CDM as docentes/coredgrafas: Juliana Virtuoso — Especialista em
Artes e Ensino das Artes - Bacharelado e Licenciatura em Danca, coredgrafa e professora das disciplinas
praticas de técnica de danca moderna e improvisacao coreografica; Helen de Aguiar — Mestre em Educacgéo
- Bacharelado e Licenciatura em Danca, coredgrafa e professora das disciplinas praticas de técnica de danga
moderna e improvisagao coreografica e Naiana Vohlke Cé - Bacharelado e Licenciatura em Danga professora
da disciplina pratica de improvisacdo coreografica e da disciplina teérica Histéria e Evolugdo da Danca
Moderna.
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Atualmente o CDM ainda aposta no claro objetivo de proporcionar 0 ensino e a
aprendizagem da técnica e teoria da danca moderna, assim como desenvolver atividades
relacionadas a pesquisa de novas formas de linguagem corporal e a producéo cultural e
artistica, integrando criancas, adolescentes e adultos ao convivio com as artes do corpo
desenvolvidas na UFPR.

O CDM procura proporcionar o acesso ao estudo e pesquisa sobre assuntos
relacionados a danca moderna e sobre o corpo humano como matéria prima para o
movimento artistico. A conexao com o ambiente é feita por evidéncias e dados atualizados
e por um exercicio que abarca tracos de uma reconstituicdo do processo criativo que
surgem, portanto, nos niveis: educacional, criativo e artistico. Novamente, um excerto do

Boletim Icosaédro parece exemplificar esta questao:

A Unidade de Danca Moderna da UFPR, preocupa-se sobremaneira com aspectos
relacionados ao ensino da Danca. Aqui a Danca Moderna € tratada em suas
diferentes abordagens: educacional, criativa e artistica. O potencial criativo e
inovador (natural) de nossos alunos é valorizado em todas as aulas técnicas (a&mbito
educacional) como recurso ou meio para se atingir um fim ou objetivo — o palco
(carater artistico)! Assim, propomos diariamente aos alunos do Curso de Danca
Moderna, a unificacdo do corpo, mente e espirito pela pratica de uma atividade
capaz de interligd-los — a Danca, e, em nosso caso especifico, a Danca Moderna!
(ICOSAEDRO, 1999, n° 16, p. 1).

O significado sociocultural desta Unidade de Danca Moderna somente pode ser
estimado por uma visédo ordenada que a situe no todo e na dinamica da sociedade e que
pergunte que papel ela representa na comunidade em geral como nudcleo educacional,
formativo e artistico, buscando o rompimento com o convencional, o estabelecimento de
um codigo estético peculiar em sua producao coreografica e a valorizacdo do potencial
humano criativo e inovador de seus/suas integrantes.

Acreditamos que todo sistema artistico, como o CDM, por exemplo, precisa ser um
sistema aberto, que necessita estar voltado para certo meio ambiente. Dependente desse
meio ambiente, ele deve trocar ou dialogar com esse meio ambiente para permanecer vivo.
Parafraseando Wosniak (2011), o CDM tornou-se um importante ‘celeiro de dancarinos/
as’, cujos conhecimentos e extrema experiéncia artistica, por meio das atividades e
projetos desenvolvidos no curso, fazem destes artistas pecas fundamentais de renovacgao

e oxigenacao na composicao do elenco da Téssera Companhia de Danca da UFPR.
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Em um pais em que o efémero é via de regra e onde propostas, ideias e
empreendimentos culturais sdo abortados por falta de recursos técnicos, materiais,
incentivos ou até mesmo empenho, a continuidade e a permanéncia podem ser celebradas.

De acordo com Wosniak (2011):

[...] semente plantada, o Curso Permanente de Danca Moderna, hoje denominado
Curso de Danca Moderna (CDM) logo frutificou e se tornou um dos importantes
projetos didatico-pedagdgicos e artisticos criado em 1992 e que permanece no
tempo, atravessando gestdes e politicas culturais, adaptando-se, dialogando com
0 ambiente, mas propondo, sempre, a formacdo em danca moderna como eixo
norteador, a pesquisa de novas possibilidades de movimento na contemporaneidade,
a criacdo de um repertério eclético e diversificado, por meio das inimeras
apresentacdes ao longo dos anos, ndo s6 nos espetaculos de encerramento de
ano letivo, mas também na presenca constante em eventos culturais na cidade de
Curitiba, contribuindo para a oxigenagéo e producao de conhecimento em danca
(WOSNIAK, 2011).

A Dancga e, sobretudo a Danga Moderna, é entendida como uma forma de arte
aberta aos questionamentos e tematicas do nosso tempo. A evolucéo técnica e artistica
deve ser uma constante, os aspectos holisticos e interdisciplinares envolvidos na terceira
fase deste ‘sistema de ensino nao formal aberto’, € que culminaram com a permanéncia do
projeto. A continuidade, desta forma gera a coevolucao, o aprimoramento e a adaptacao as
novas realidades impostas pelo meio. A seriedade e o empenho geram a credibilidade, a

dedicacao exclusiva, gera os resultados obtidos a curto, médio e longo prazo.

CONSIDERACOES FINAIS

Em nosso percurso investigativo, o objetivo central foi apresentar o C[P]DM como
uma estrutura aberta, psicossocial e cultural constituida por varias partes, operando em um
ambiente fisico de ensino nao formal, por meio de uma relag&o coevolutiva com a instituicdo
gue lhe alberga: a Universidade Federal do Parana.

Procuramos evidenciar de que forma e com que meios as caracteristicas da danca
moderna sdo preservadas e atualizadas nos processos, educativo e artistico no C[P]
DM, trazendo a discussao sobre possiveis fendbmenos de [im]permanéncias a partir da

perspectiva de uma formagéo continuada.
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Portanto, propondo formas gerais e embasadas em revisao bibliografica e anélise de
documentos institucionais, além de matérias jornalisticas — fontes primarias e secundarias —,
encontramos um lugar de argumentacao para as questdes e as hipéteses aqui enunciadas
e as procuramos esclarecer quanto aos possiveis significados em relacdo ao percurso
investigativo pautado nos rastros historicos de nosso objeto empirico da investigacao.

O ensino néo formal das artes do corpo — permeada pela danca moderna — neste
estudo serviu, como exemplo sobre o fendmeno da permanéncia. E transform[ac&o],
principalmente pela sua esséncia de reconfigurar-se, adaptar-se e atualizar-se por meio de
constante processo de reelaboracéo e troca com o mundo.

A participacdo em tal discussdo, por meio da analise critica do processo e do
produto de um curso de extensao livre que se formou no ambito de uma instituicdo publica
brasileira, procurou trazer contribuicdes significativas para a pesquisa na area das Artes
e da Educacdo, relacionada ao referido objeto empirico de analise, como documento de
registro e finalmente como material para futuros e aprofundados estudos em relacéo ao
mesmo.

As questbes aqui tratadas ndo sao respostas definitivas as discussoes realizadas
acerca dos saberes e fazeres das artes do corpo, mas, sim, um estimulo a reflexdo de
como esta estrutura de ensino nao formal, que foi historicamente construida, pode refletir
as representacdes as quais o C[P]DM foi submetido, por meio de movimentos sociais,
culturais, politicos e ideoldgicos.

Admite-se que estas questdes devem reconhecer e valorizar ndo apenas 0s
processos pedagogicos desenvolvidos por meio de um ensino ndo formal para as artes do
corpo, mas também alinguagem artistica do C[P]DM, visto que cada sistema artistico-cultural
independente de estar inserido em uma mesma sociedade e influenciado por uma cultura
— ambiente —, produz conhecimentos e trocas distintas, corporificando e reconfigurando,
permitindo reelaborar-se de forma particular, rompendo com expectativas, comunicando e

transformando sua propria realidade perceptiva, tornando-se, diferente.
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Cabe ainda salientar que as avancadas tecnologias de comunicacdo, as
investigacdes, as pesquisas, os discursos, avancam no século XXI, principalmente no
campo das artes do corpo e da educacdo, interferindo, provocando trocas e transformando
0S processos de criacao, formacao e interacdo humana.

O alargamento exponencial de conhecimentos, experiéncias e informacdes e novas
formas de subverter e unir arte e ciéncia gera uma interacdo onde a estrutura se modifica,
conforme o ambiente se altera. Desta forma, oferece um modo de estabelecer relacdo com
as artes em geral e com a danca, adicionando seu produto/arte ao meio, provocando direta
ou indiretamente a interferéncia e articulacées daqueles — ambiente de ensino nao formal,
publico usuario, artistas em formacéo — que poderao fazer novas relacdes acerca de uma
mesma ideia, proporcionando o processo de adi¢do a arte com constante suporte e difuséo.

Finalizamos este percurso investigativo considerando que o Curso de Danca
Moderna da UFPR [forma evolutiva que se transforma a partir do CPDM] é sem duvida,
necessario e bem vindo na instituicdo, que defende iniciativas culturais e educacionais,
de carater permanente, permitindo aos/as praticantes de danca o equilibrio entre corpo e
mente.

Partindo-se do pressuposto de que as ideias e conceitos intelectuais, educacionais e
artisticos séo elementos gerados pelas imagens da mente e pelas experiéncias, producodes,
interacOes e transformacdes obtidas pelos sentidos internos e externos, pode-se dizer que
o atual Curso de Danca Moderna (CDM) é resultado da estreita relacdo com o ambiente —

UFPR — que o cerca, envolve e afetivamente o acolhe.
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(MU)DANCAS DE OUTONO: ENTRE ESTESIAS E
ESTRANHAMENTOS FAZ-SE A PERFORMANCE

Eduarda Cristina Brisola?
Isleide Steil?

Resumo: Uma performance desafia o sujeito a galgar sua zona de conforto e a experienciar
estranhamentos e afetamentos. Nesse contexto, o presente estudo tem como objetivo
refletir sobre os afetamentos provocados, na artista e nos espectadores, a partir de uma
performance em danca. A pesquisa se utilizou da metodologia a/r/togréafica e dialogou com:
Duarte Jr. (2010), para tratar sobre a educacao do sensivel; Greiner (2005) e Meyer (2017),
para discutir sobre corpo e danca; e Gomez-Pefia (2005) e Schechner (2003), que abordam
a performance. O estudo constatou que uma performance em danca provoca afetamentos
e estranhamentos que atravessam 0s corpos das pessoas envolvidas, sejam elas artista
ou publico. E que, na realizacdo de tal evento, ha uma estesiante construcao de saberes e
sensacOes que perpassam os entrelugares das relacdes da vida.

Palavras-Chave: Danca; Performance; Corpo.

AUTUMN CHANGES: BETWEEN AESTHETICS AND
WEIRDNESS IS MADE THE PERFORMANCE

Abstract: A performance challenges the subjects to overcome their comfort zone and to
experience weirdness and affect. In that context, this study aims to reflect on the effects
caused by a performance in dance on the artist and on the spectators. The research used the
A/rltographic methodology and dialogued with: Duarte Jr. (2010) to deal with the education
of the sensitivity; Greiner (2005) and Meyer (2017) to discuss body and dance; and Gomez-
Pefia (2005) and Schechner (2003), which address performance. The study found that
performance in dance causes affects and weirdness that crosses the bodies of the people
involved, whether artist or public. In the realization of such an event, there is knowledge
aesthetically constructed, as well as there are sensations that permeate the relations of life.

Keywords: Dance; Performance; Body.
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INTRODUCAO: ESTESIAS DE OUTONO?

Tu és a folha de outono

voante pelo jardim.

Deixo-te a minha saudade

- a melhor parte de mim.

Certa de que tudo é véo.

Que tudo € menos que o vento,
menos que as folhas do chao...

(Cecilia Meireles)

Dentre todas as estagOes do ano, o Outono apresenta uma singularidade ausente
nas demais, uma singularidade que lhe faz ser o que €. Nas folhas caidas no chéo,
percebe-se um devir, um vir a ser, uma transformacao constante e uma possibilidade
de ressignificagdo. Cada folha sabe a sua hora de ser verde ou colorida, e até mesmo o
momento de se desprender e cair. As folnas compreendem e aceitam que em um dia sao
folha e, no outro, tornar-se-ao apenas matéria organica.

Esse processo que ocorre com as folhas de Outono evidencia 0 movimento da vida,
um percurso. Do verde da folha para as cores terrosas, o cair no solo, o deslocar-se pelo
vento, 0 processo de decomposicao até se tornar matéria organica para um novo Vir a ser.
E a vida em seus processos de mudanca.

Sao mudancas que acontecem também ao homem, e, nesse devir, 0 ato de
se desprender do que estd naturalizado e organizado em um corpo é permitir-se ao
estranhamento e trazer para si o acolhimento, capaz de gerar novas experiéncias e
autoconhecimento.

Dancar o Outono, as folhas e com as folhas, ser movida pelas sensagbfes que
a estacdo proporciona. Dancar as mudancas de Outono e como as folhas se permitir a
um desprender, um soltar-se e cair de cabeca em uma experiéncia corporal instigante e
sensivel. Nesse viés, a performance € um desafio, pois nela caminha-se por territorios
desconhecidos. E um espaco de estranhamento, mas também de afetamento, tanto para o

performer quanto para quem o observa.

3 Movida pelo afetamento decorrente da experiéncia da performance da qual tratara este artigo, a performer e
coautora optou por grafar, com intencionalidade poética e estética, a palavra “Outono” com a inicial maiuscula.
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A performance possibilita a compreensao de que nem sempre € 0 NOVo que assusta,
por vezes, o proprio ato de se conhecer e reconhecer é assustador. Nesse processo, 0
presente artigo é o resultado de um trabalho realizado na disciplina de Teoria e Pratica
Pedagogica da Danca Contemporanea |, do Curso de Licenciatura em Danca da Fundacgéao
Universidade Regional de Blumenau, e tem como obijetivo refletir sobre os afetamentos

provocados a partir de uma performance em danca.

METODOLOGIA: EM BUSCA DE ENTRELUGARES

O presente estudo caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa e se utiliza da
metodologia a/r/tografica, a qual € considerada uma Pesquisa Viva, pois ho encontro com
a arte ocorrem experiéncias, entendimentos e ressignificagdes, chamando a atencao para
0 entrelugar, “[...] onde o sentido reside no uso simultdneo da linguagem, de imagens,
materiais, situacoes, espaco e tempo” (IRWIN; SPRINGGAY, 2013, p. 138). A Pesquisa
Baseada na Prética: A/r/tografia investiga as praticas de artistas ou educadores, considera
as relacoes de corpo e mundo em acgdes corporificadas e busca entendimentos a partir dos
processos de pesquisa em arte.

Um a/ritégrafo assume a funcdo de pesquisador, professor e artista, e reflete
sobre sua producao nos trés ambitos, assim como sobre as relagdes que se estabelecem
nos entrelugares entre arte, sujeitos, tempo e espaco, tidos como espacos flexiveis e
intersubjetivos, os quais produzem significados por meio da arte, da educagéo e da criacéo.
“A alrltografia € uma forma relacional de investigacéo que busca a producao de significados,
a compreensao e a criagdo de conhecimentos” (IRWIN, 2013, p. 33).

O presente estudo reflete sobre os afetamentos provocados a partir de uma
performance em danca. A artista atuante pondera sobre as reverberagdes provocadas no
seu corpo quando em relacdo com um espacgo ao qual ndo se sente acolhida. A pesquisa
também leva em consideracdo os afetamentos dos espectadores em relagdo ao seu corpo
e da artista.

A performance buscou explorar um espaco pelo qual a artista apresentava certa
repulsa: o espaco natural, as folhas, as arvores. A sua sensibilidade cutanea ndo permitiu

uma relagdo mais intima com a natureza durante a sua vida, e, buscando superar isso,
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a performer se prop0s a se entregar a esse encontro e a perceber como esse momento
seria ressignificado em forma de danca, e se rachaduras surgiriam nesse processo. A
performance foi o resultado de uma improvisagao guiada pelos estranhamentos, estesias e
sensacgfes que ocorreram no contato com a natureza.

Para entender como a performance reverberou nos espectadores, foi realizada uma
roda de conversa imediatamente apds a apresentacdo, durante a qual discutiu-se acerca
do processo de criacdo e das percepcdes que decorreram do momento performatico. Ao
longo do texto, serdo apresentados alguns excertos dos relatos dos espectadores e da
prépria performer a respeito da relacdo que se estabeleceu entre eles e 0 ambiente.

Renderings sdo os conceitos utilizados para a interpretacdo de uma pesquisa
al/rltografa, os quais possibilitam uma andlise a partir do processo criativo, investigativo
e reflexivo. A contiguidade interpreta as ideias adjacentes. Na pesquisa viva, encontro
da vida com arte, € onde se observa como ressignificacbes podem acontecer a partir
dessa relacdo entre arte e vida. Nas metaforas e metonimias é possivel trazer outros
sentidos para a criacéo de significados. Nas aberturas criam-se espacos ativos para novas
interpretacdes e percepcgdes, ja nas reverberacdes observa-se como as praticas por meio
da arte atravessaram o sujeito. E por fim, nos excessos percebe-se o0 que surgiu para além

do que esta formatado ou esperado.

A PERFORMANCE: VIR A SER OUTONO

Para o coredgrafo William Forsythe (1999), na danca o corpo apresenta-se
principalmente na sua forma temporal, entendendo-se a temporalidade relacionada
especialmente a percepc¢do do corpo. A partir de entdo, torna-se menos dificil entender a
dificuldade em definir o que seja performance, pois se ela trata da percepc¢ao corporal, cada
corpo sente e vibra de maneira diferente.

Em seus estudos, GOmez-Pefia (2005) aborda a dificuldade em conceituar o que
realmente seja performance, por acreditar que a mesma seja muito ampla e abrangente.
Além disso, sua natureza escorregadia e em constante transformacao impede que sejam

tracadas definicdes simplistas.
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O que se identifica com uma ocorréncia ou a energia performatica do corpo que se
move, N0 momento em que se move, é aquilo que foge das tentativas de traducao
e nomeagdo, porque trafega entre o que tem alguma estabilidade (a memdria e
0s habitos do corpo) e as perdas concomitantes que caracterizam o estar vivo (0
esquecimento, a entropia, o envelhecimento) (GREINER, 2009, p. 181).

Na concepcdo de Strine, Long e Hopkins (1990), “a performance pode ser
entendida como um evento no qual um artista ou grupo de artistas se comportam como o
publico, criando assim algo fora do comum [...]". Nela, as escutas do corpo estdo abertas
para a relacao do performer com o ambiente, com objetos e com o publico, “[...] o corpo é
atravessado por outros campos de saber e € atravessado por eles” (MEYER, 2017, p. 23).
Desse modo, a acao performatica é resultado do que acontece no momento presente, do
gue é visto, do que € sentido, do que é gravado e compartilhado.

Schechner (2003, p. 39) atribui a performance sete fungdes: “entreter; fazer alguma
coisa que é bela; marcar ou mudar a identidade; fazer ou estimular uma comunidade; curar;
ensinar, persuadir ou convencer; lidar com o sagrado e com o demoniaco”. Elas ndo estao
listadas em ordem de importancia, sobrepdem-se umas as outras e interagem entre si.
Dependendo das suas vivéncias, algumas pessoas dardo mais importancia a uma funcéo
em detrimento da outra. O autor cita como exemplo uma demonstracédo de rua ou um teatro,
gue pode ensinar, persuadir, e convencer, mas também entreter e educar a comunidade.
Os Xamas curam, mas também entretém, educam e lidam com o sagrado e/ou profano.
Um médico, durante uma consulta domiciliar, realiza performances de encorajamento,
ensinamento e cura. Uma missa de igreja Cristd carismatica fornece cura, entretém,
mantém a solidariedade da comunidade, invoca tanto o sagrado quanto o profano e, se o
sermao surtir efeito, ensina. Um lider de estado escrevendo a nacao quer convencer e criar
a comunidade (SCHECHNER, 2003).

Vislumbrando inumeras possibilidades no desconhecido, ao contemplar o
requisito para um componente curricular, uma académica de danca vislumbrou na tarefa a
oportunidade de melhor conhecer-se e vivenciar uma experiéncia impar. Tendo como base
0 poema “Cancéo de Outono”, de Clarice Lispector, iniciou uma viagem de concepcéao de

uma performance em danca, mas também de conhecimento proéprio.
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Tendo como critério de escolha a sua afinidade com a Arte de modo geral e a
danca em especial, a académica pensou com quem esse momento seria vivido, sentido,
experienciado. Corpos podem sentir repulsa a algum espaco quando esse nao apresenta
uma relacdo afetiva com o sujeito, e € 0 que acontece com o corpo da artista em relagéo
ao contato com o0 ambiente nativo. Sua carcaca/corpo veio a esse mundo repleto
de sensibilidades cutaneas que a impedem de aproveitar lugares na natureza. Suas
idiossincrasias levaram-na, ao longo dos anos de sua existéncia, a um patamar de aversao
ao ambiente natural, o que nao significa um descaso para com a hatureza, apenas uma
dificuldade de ordem sensivel.

De modo geral, as performances ndo necessitam de musica para sua realizacdo, mas
a opcao fica a critério dos performers, pois essa escolha esta diretamente relacionada com
0s modos de intervencdao e relacdes que se pretende propor. No caso desta performance,
a trilha sonora foi escolhida pautada na aproximacdo que as musicas faziam com o Outono
e com as sensacfes que este carrega, delimitando-se quatro muasicas que tocariam sem
interrupcdes, com destaque para a cancéo “Movimento de Outono®”.

Assim como a trilha sonora, o figurino foi composto em tons de Outono, sendo que
0s tons nude® da roupa se misturaram as diferentes coloracdes das folhas caidas no chao.
E na composicdo com o verde da grama, o figurino se completou.

O espaco para a performance seria o jardim da casa da avo materna da artista,
afetado pelas transformacfes da estacdo. As folhas que caissem ndo seriam recolhidas
durante trés dias, para que se formasse uma quantidade suficiente de folhas na superficie.
Outros elementos do jardim, como o banco de madeira e o balanco, completaram o espaco
da cena.

O titulo da performance, por sua vez, se definiu a partir dos desejos de se mover
e da observacao do jardim por parte da performer. Também da necessidade que a mesma
possui de epitetar seus trabalhos e fazeres artisticos, ficando definido como “(Mu)Dancas

de Outono”. A escolha por um titulo que possibilita variadas interpretacdes foi intencional.

4 Musica do album intitulado “Esta¢des Brasileiras”, de Alexandre Guerra.

5 Nada mais é do que uma cor semelhante a cor da pele de cada um, vocé encontra uma cor que € um nude
para vocé quando ela se aproxima do seu tom de pele.
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Com tudo organizado, a performer relata que se direcionou ao jardim anteriormente
a chegada do publico. Aproximou-se da grama recém-seca pelo sol, deitou-se sobre as
infinitas folhas em tons alaranjados e, com a trilha sonora tocando ao fundo, permitiu que

S€eu Corpo se abrisse para a natureza.

O PROCESSO: ESTESIAS E ESTRANHAMENTOS

Ao se propor a uma performance, 0 sujeito se desafia a galgar sua zona de
conforto e a experienciar estranhamentos. O acontecimento se da na relagdo do corpo
com o ambiente e tudo que esta exposto nele, o corpo busca “[...] transitar pelos aspectos
referenciais singulares da experiéncia em processo, em tempo presente” (GREINER, 2005,
p. 113). O sujeito em processo de performance se permite a estesia pelo estranhamento,
a (auto)descoberta por meio do desconhecido e a superacao por ocupar espacos que nao
apresentam afinidades com seu corpo.

A superacdo de medos, a desconstrucdo e a ressignificacdo fazem parte do
processo de uma performance; a constru¢ao de novos signos, sentidos e relacdes se dao
no reconhecimento de certas fronteiras e nos modos de rela¢des que se estabelecem para
a desintegracdo e as possibilidades de ir além, em busca do desconhecido (GREINER,
2005).

Ao repousar o corpo sobre o solo e iniciar a performance (Figura 1), surgiram no
corpo da artista os primeiros estranhamentos, a sensacao das folhas tocando a pele, dos
feixes da luz solar irradiando sobre o rosto, dos sons dos passaros e dos insetos...Tudo

havia ampliado a sensagéo de estranhamento.
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Figura 1 - Estranhamentos

A acado de repousar o corpo sobre as folhas se tornou intrigante, e a inseguranca
e a vontade de desistir foram superadas pela persisténcia. A respiracao ficou intensa, 0s
batimentos cardiacos aceleraram, as extremidades corporais sofreram com os tremores
e o rosto foi invadido por uma vermelhiddo. Reacdes incalculaveis do corpo, no campo
das sensacdes e da sensibilidade, momentos de estesia, dominaram o cenario. Foi entao
gue se materializou a concepcao de que o saber é corporal, mediado pela capacidade
humana de sentir com o corpo onde tudo €, a principio, apreendido pelos sentidos. Quando
cheiramos, tocamos, olhamos, saboreamos e ouvimos, o corpo € quem da conta desses
registros (DUARTE JR, 2010). Este saber esta entranhado no organismo e € muito mais
gue uma habilidade, é antes uma sabedoria que esta incorporada ao proprio corpo.

Nesse turbilhdo de sensacdes, a performer buscou concentrar-se em esforgos para
se manter presente, imovel sobre as folhas no jardim. As ultimas lembrancas cognosciveis
foram os ruidos provocados pelo publico em sua chegada, e apds, um estado de éxtase

a abracou por completo, e em um frenesi o corpo foi conduzido ao movimento (Figura 2).
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Para Meyer (2017, p. 24), “o mergulho na experiéncia do corpo envolve um saber-fazer que
surge no proprio fazer, mas igualmente um ndo-saber, uma zona de indeterminacdo que

pode provocar situacdes desestabilizadoras”.

Figura 2 - Estesias

Fonte: Adriana Staudt (2020)

O sentimento foi de completa fruicdo até a artista ser detida pelos aplausos do
publico, o que a fez restabelecer, reorganizar seu pensamento e apaziguar as reacoes
corporais decorrentes da performance. “O prazer do sabor é, sobretudo, o prazer de se
saber, de se saber o mundo e a si mesmo” (DUARTE JR., 2010, p. 196).

Nesse processo, houve um entendimento do préprio corpo, um reverberar de
sensacoOes e percepcdes de reacdes conscientes e inconscientes, na relacdo consigo, com
0 outro, com o objeto, com o0 ambiente e o universo (NANNI, 2002), e, de forma estesiante,
a experiéncia da performance atravessou seu corpo. Foi um degustar de sensacoes,
percepcdes e afetamentos, e se reconhecer como parte do espaco natural se tornou um

saber sensivel (Figura 3).
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Figura 3 - Pertencimento e acolhimento

St i i
Fonte: Gabriela Sampaio (2020)

Aexperiénciavivida trouxe atona os sentimentos de acolhimento e de pertencimento.
Em oposicao as sensacdes de aperto e vulnerabilidade, a artista foi capturada pelo jardim,
pelas folhas, pela brisa fresca e pela cordialidade do sol. Em seu relato aos convidados,
ela anuncia: “Nunca imaginei que me sentiria assim, mas era como se esse jardim me
acolhesse, talvez naquele momento eu me reconhecesse parte dele” (Relato BRISOLA).

O espaco natural e o contato com a natureza nao tinham mais o sentido de aversao,
mas de proximidade, pois a performer fora afetada pela relacdo que se estabeleceu com o
ambiente e pelas sensacfes que afloraram desse dialogo. O cheiro e o toque das folhas,
a brisa do vento e o calor do sol encarnaram no corpo da artista e reverberaram em
movimentos dancados.

Na tentativa de expressar o que aconteceu durante o processo de estesia e
estranhamento vivido, a performer revela mais: “N&o foi por falta de consciéncia do que
estava ocorrendo, mas por excesso dela. Poucas foram as vezes em minhas experiéncias
artisticas que me senti dessa forma, completamente entregue, a mercé das mudancas do

Outono” (Relato BRISOLA).
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Para Santana, Corradini e Carneiro (2009, p. 90), esse processo se torna possivel
“[...] através da educacdo do corpo e das sensacfes auditivas, visuais cinestésicas/
proprioceptivas, tato e manipulacao, dando a oportunidade ao individuo de se autoconhecer
através de fatores corporais e ambientais”. Por meio da performance, a artista vislumbrou
ressignificacdes para a vida, pois se permitiu a entrega, ao desafio e se propds a um
corpo presente, o que possibilitou outros olhares, sentidos e entendimentos: “Durante
a performance, me coloquei a prova diante do publico, e principalmente diante de mim

mesma, me conduzi ao limite para estar presente” (Relato BRISOLA).

O PUBLICO: AFETAMENTOS PARA ALEM DO CORPO DA ARTISTA

O contato com a arte possibilita trilharmos caminhos estesiantes, permite sermos
afetados, atravessados por algo que transcende a coisa em si. As relacdes estabelecidas
provocam deslocamentos de sentidos, abrem sulcos que mostram outros possiveis
percursos. A experiéncia da artista foi resultado da sua relacdo com o espaco, com 0
publico e com a proposta da performance. Ja o dialogo do publico com a obra, no caso a
performance, se deu por outro Viés, pois se constrGi numa outra relagdo que se estabelece
entre obra, artista, ambiente e espectador.

Os afetamentos que arrebataram o corpo da artista atravessaram 0s corpos das
pessoas que ali estavam apreciando a performance. “Eu me arrepiei assistindo e quase
chorei, porque me fez lembrar de alguns acontecimentos pessoais”. Este relato do Sujeito
1 aponta que a performance possibilitou que os espectadores adentrassem os entrelugares
da arte na relacdo com a vida.

As sensacfes e 0s sentimentos que arrebataram o corpo da artista também
atravessaram 0s corpos dos expectadores. O Sujeito 2 se expressa como se dancgasse
junto com a performer: “Percebi que em todos os segundos estava tendo uma energia, um
sentimento por detras dos movimentos”. Percebe-se no relato uma relagédo de profunda

estesia que se estabeleceu entre artista e publico.
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Cada movimento carrega uma poética, seja explicita ou implicita, a qual é sentida e
interpretada de maneiras diversas, dependendo do olhar estético de quem aprecia. “O modo
Como a pessoa entra porta adentro, como é seu andar até o instante em que se detém pela
primeira vez, a sua postura de pé, quando sentada ou em qualquer outra posi¢cao podem
ser todos dados de grande significacdo” (LABAN, 1978, p. 144).

O olhar sobre a vida também refletiu no Sujeito 3: “Me faz refletir sobre o presente,
sobre viver cada momento e lidar com o fato de que cada momento € Unico e ndo ha
motivos para temer as mudancas”. A busca da artista pelas rachaduras afetou o espectador,
a performance provocou sulcos para a possibilidade de olhar além. “As mudancas nos
fazem mais flexiveis. As mudancas nos renovam. As mudancas nos fazem entender que
somos parte de algo tdo maior que nés”.

A maneira como a arte nos toca e, de modo especial, como a magia da performance
transcende o artista quando ele se entrega e deixa seu corpo se manifestar livremente, sem
medos, preconceitos ou pudores, sensibilizou o Sujeito 4: “Realmente fiquei paralisada
vendo a arte com tanta verdade”. Este relato aponta a percep¢cdo do movimento como
resultado de uma sensacédo interna que se materializa externamente através de uma
acao, a qual ndo necessita de verbalizagéo, ja que fala por si sO: “[...] a acdo externa esta
subordinada a sensacédo interna. Ndo ha necessidade de palavras para transmitir essa
sensacdao ao espectador” (LABAN, 1978, p. 22).

A performance proporcionou outros olhares e sentires no publico, tanto para si
como para a vida, tornando compreensivel o fato de que a estesia e 0 estranhamento fazem
parte do ser humano e que este discernimento nos torna mais conscientes de quem somos,
podendo assim enriguecer a vida e as relacdes.

Duarte Jr. (2004) anuncia que nosso corpo esta acomodado e deficiente, ou seja,
recebe as informacdes sensoriais do mundo externo, mas nao as percebe, ndo da atencao
as possibilidades dos sentidos. Por meio da performance, o publico fez relagbes da arte
com a vida e com os sentidos, 0 que aponta a importancia e a poténcia da arte na vida do

ser humano.
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CONSIDERACOES FINAIS: AS RACHADURAS QUE FICARAM

O presente estudo teve como objetivo refletir sobre afetamentos e estranhamentos
provocados por uma performance em danca. Por ser uma pesquisa a/r/tografa, os dados
obtidos sao interpretados por meio dos renderings: contiguidade, pesquisa viva, metaforas
e metonimias, aberturas, reverberacdes e excessos.

A contiguidade remete a aproximacdo, e na performance ela se deu por meio do
dialogo entre performer, ambiente e publico, o que possibilitou ressignificacdo de saberes
e sensacgdes, apontando que o “[...] movimento ndo sé € contato fisico, como também é um
fato de significacdo variada em suas sempre mutantes expressoes” (LABAN, 1978, p. 146).

A pesquisa viva refere-se ao movimento que permeia a vida e a arte, onde as
acOes desenvolvidas ndo buscam respostas ou o alcance de algo, mas sim a celebracao
do momento, de acordo com o significado que cada ser (performer e publico) imprime ao
gue estd sendo experienciado e com as rela¢des que se estabeleceram, como apontou a
pesquisa.

As metaforas e metonimias se configuraram na relacdo com aquilo que € acessivel
aos nossos sentidos, aquilo que podemos captar antes pelos sentidos e, num segundo
momento, pela razdo. Para a artista, a natureza significava “aversédo”, e o processo da
pesquisa lhe mostrou “acolhimento”.

J& as aberturas ocorreram na disrupg¢ao, nos momentos em que performer e publico
romperam com O processo linear e, por meio das estesias e do estranhamento, criaram
novos espacos de sensacoes e sairam de sua zona de conforto, sendo algcados a um novo
patamar, com novos significados para suas vivéncias.

As reverberacdes iniciaram com a artista, quando ela se permitiu um trajeto nao
linear para a performance, e seguiram repercutindo nos demais presentes no ato. Uma
construcao que se concretizou coletivamente, marcada pela inquietude, pelo imprevisivel e
permeado por sensacgodes indiziveis.

Os excessos se manifestam no transcender, no ir além daquilo que esta posto
e a artista demonstra isso ao revelar que: “A relacdo do meu eu-sujeito com a natureza

foi reconfigurada, encontrei na acdo performéatica uma alternativa para ressignificacoes.
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A performance faz coisas com a gente, coisas para as quais na maioria das vezes nao
dimensionamos explicacao, ela gera acfes e reacfes que por sua vez nos transformam, e
essa transformacao é irreversivel” (Relato BRISOLA).

O presente estudo apontou que uma performance em danca provoca afetamentos
e estranhamentos que atravessam 0s corpos das pessoas envolvidas, sejam elas artista
ou publico. E na realizacao de tal evento, h4 uma estesiante construcédo de sensacdes e

saberes que perpassam o0s entrelugares das relacées da vida.
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A EXPERIENCIA DA DANCA COMO CONVITE A EMANCIPACAO:
VIVENCIAS NO PROCESSO DE FORMACAO DO PROFESSOR ARTISTA

Pablo Vinicius de Lima?

Resumo: Esta pesquisa configura-se como um artigo pautado nas experiéncias vividas
durante o Estagio Supervisionado Obrigatério do oitavo periodo do Curso de Bacharelado e
Licenciatura em Danca da Universidade Estadual do Parand, na tentativa de experimentar
a Danca como a¢do emancipatodria e entao refletir sobre possibilidades de promover outros
modos de ser e estar como estudante, artista e futuro professor, buscando borrar fronteiras
entre o espaco de aula e o fazer artistico. Esta escrita se tece na tensao entre perceber
as brechas e negociar acordos entre a Danca e a Escola Publica na cidade de Curitiba,
no Brasil de 2018. Assim, a atencdo como artista e professor em constante processo de
aprender e arriscar e o desejo de deslocar os modos de percepcéo de si e do outro e de
l6gicas condicionadas no trato com o aprender, sdo impulsionadores a continuidade desta
pesquisa que se fez nutrida da experiéncia no Estagio Supervisionado.

Palavras-Chave: Educacao; Danca; Emancipacéo.

THE DANCE EXPERIENCE AS AN INVITATION TO EMANCIPATION:
EXPERIENCES IN THE ARTIST TEACHER’S TRAINING PROCESS

Abstract: This research constitutes an academic article based on the experiences lived
during the obligatory supervised stage of the 8th period of Dance undergraduate studies at
Universidade Estadual do Parand, in an attempt to experience Dance as an emancipatory
action and then reflect on the possibilities of promoting other ways of being a student, artist
and future teacher, seeking to blur the frontiers between the classroom and the artistic
creation. This writing is weaved within the tension to perceive the gaps and negotiate
agreements between the art of Dance and the State public schools in Curitiba, in the context
of 2018 Brazil. Therefore, attention as an artist and teacher in an ongoing process of learning
and the desire to change the ways of perception of self and of others and the conditioned
logics in the treatment of learning, are engines for the continuity of this research that is
based on the experience of the Supervised Internship.

Keywords: Education; Dance; Emancipation.

1 Artistae professor de Danga, graduado em bacharelado e licenciatura em Danga pela Universidade Estadual
do Parand e mestrando do Programa de Pés-Graduacdo em Teatro da Universidade do Estado de Santa
Catarina. Atualmente, professor substituto de Danca na Prefeitura Municipal de Florianopolis, lecionando
principalmente para 0s anos iniciais do Ensino Fundamental. E-mail: vncspablo@outlook.com
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1. CONTEXTUALIZACAO

A presente pesquisa configura-se como um artigo estruturado a partir das minhas
experiéncias como estudante do oitavo periodo do Curso de Bacharelado e Licenciatura
em Danca da Universidade Estadual do Parana — campus de Curitiba ll/Faculdade de Artes
do Parana/FAP, no Estagio Supervisionado Obrigatorio. Como campo de experimentacao
foram indicadas as aulas de Arte de duas turmas do terceiro ano do Ensino Médio do Colégio
Estadual Papa Jodo Paulo I, uma escola da rede publica, localizada na cidade de Curitiba,
Parana, em 2018. Este estagio aconteceu sob a supervisao e orientacdo de uma professora
da graduacao em Danca e da orientacdo de uma responsavel pelo Campo de Estagio, na
ocasiao a professora doutora Renata Roel®> e a diretora auxiliar S6nia Maris Czelusniaki,
respectivamente. Além disso, pude contar com a parceria da amiga e graduanda Daiana
Sarai Nunes.

Antes mesmo de ir para o campo de estagio jA éramos permeados de muitos
guestionamentos, provenientes de vivéncias e inquietacfes sobre os modos com que nds
experienciamos a Educacao Basica. Ao chegar no colégio como estagiarios e passando
pelo periodo de caracterizacéo e observacao, o préprio contexto foi revelando urgéncias e
sugerindo possibilidades para nossa atuagdo. O que pode ser arte? O que pode vir a ser
danca? Que importancia a danca tem aqui? Quais dancas cabem aqui? Numa atuacao tao
curta, como eleger o que a escola mais solicita de n6s? O que nds mais necessitamos da
escola? Existem limites entre arte e vida?

Entdo, numa tentativa de encontrar solugbes tempordrias, investigamos meios
diferenciados de promover relacdes com a danca e com a arte, evidenciando o lugar do
corpo vivido, assim entendendo a danca num lugar de criagdo e compartilhamento - sob a

perspectiva de Renata Roel e Elke Siedler® (2017), onde esses encontros transitérios entre

2 Professora Colaboradora do curso de Bacharelado e Licenciatura em Danca da UNESPAR - Curitiba Il
FAP desde 2015. Doutora pelo Programa de P6s-graduacdo em Teatro da Universidade do Estado de Santa
Catarina e mestre pelo Programa de Pdés-graduacdo em Danca na Universidade Federal da Bahia. Possui
graduacdo em Bacharelado e Licenciatura em Danca pela Faculdade de Artes do Parana (UNESPAR). Foi
Bolsista na FIA- formacao intensiva acompanhada no c-e-m, centro em movimento de Lisboa-PT. Participou
do Programa de Pesquisa em Dang¢a da Casa Hoffmann- centro de estudos do movimento nas modalidades
de Participacdo em Pesquisa, Bolsa Residéncia e Estruturacdo Coreogréfica.

3 Elke Siedler € doutora em Comunicagdo e Semidtica pela PUC-SP. Mestre em danca pelo Programa de
Pés-graduacao em danca pela UFBA e professora colaboradora no curso de Bacharelado e Licenciatura em
Danca, Bacharelado em Artes Cénicas e Licenciatura em Teatro da UNESPAR. Foi bailarina do grupo cena 11
de danca e atualmente pesquisa uma possivel corporalidade marginal na danca.
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diferencas ja sdo poténcia de criacao e também podem ser pensados como recusa a uma
politica hegeménica de padronizacéo e regulacdo dos fazeres -, de modo a perceber a arte
como experiéncia, como poténcia na construcdo de conhecimento, como convite ao borrar
fronteiras entre quem age e quem vé e ao compartilhamento e embaralhamento entre arte

e vida.

2. INVESTIGACAO

Para n@s, estagiarios e propositores, era importante que os saberes ndo fossem
pensados apenas como informacdes que sédo adquiridas e isso pbe em objecdo os
antagonismos pré-estabelecidos entre artista e espectador, professor e estudante. Sob a
perspectiva do filésofo Jacques Ranciére (2012) fomos convidados a perceber a relacdo
pedagdgica ou entre artista e espectador, como um estabelecer dialogo entre as partes,
pressupondo uma igualdade das inteligéncias. Assim, buscar estratégias metodologicas
gue convoquem o estudante a exercitar sua autonomia, como um agente responsavel pelo
seu gesto, faz pensar que esses processos artisticos pedagoégicos podem acontecer como

acOes emancipatorias no contexto escolar.

[...]JAemancipacao, por sua vez, comeca quando se questiona a oposic¢ao entre olhar
e agir, quando se compreende que as evidéncias que assim estruturam as relacdes
do dizer, do ver e do fazer pertencem a estrutura da dominagéo e da sujeicao.
Comeca quando se compreende que olhar é também uma acgéo que transforma
essa distribuicdo de posicdes. O espectador também age, tal como o aluno ou
intelectual. Ele observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com
muitas outras coisas que viu em outras Cenas, outros tipos de lugares. Comp0e seu
proprio poema com elementos do poema que tem diante de si (RANCIERE, 2012,
p. 17).

Interessa, entdo, a possibilidade da criagdo de um ambiente de problematizagéo e
invencédo a partir das singularidades dos corpos dos participantes, abrindo um espaco na
escola onde aprender também é investigacao, criagdo e experimentagdo com e no corpo.

Com muitas duvidas, fomos buscar uma estratégia metodoldgica pratica que
tivesse potencial para aproveitar dos tracos mais criticos que percebemos nos estudantes
das turmas em que atuavamos e articulasse as problematiza¢des entre arte e vida. Sendo
assim, encontramos um amparo artistico e conceitual no Programa Performativo da

Eleonora Fabido, artista e professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
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Portanto, nossas propostas aconteceram atraves de enunciados, um agrupamento de acdes
estruturadas a priori, que pudessem instigar uma reflexdo nos participantes, convidando a
cooperacao para a formulacdo de um saber. Fabido propde que esses enunciados sejam

claros, a fim de nortear e mover a experimentacao de forma fluida.

Muito objetivamente, o programa € o enunciado da performance: um conjunto de
acles previamente estipuladas, claramente articuladas e conceitualmente polidas a
ser realizado pelo artista, pelo publico ou por ambos sem ensaio prévio. [...] E este
programa/enunciado que possibilita, norteia e move a experimentacdo. Proponho
que quanto mais claro e conciso for o enunciado “sem adjetivos e com verbos no
infinitivo” mais fluida sera a experimentagéo (FABIAO, 2013, p. 4).

Assim, o Programa Performativo permitiu uma experimentacdo com foco e rigor,
mantendo ainda a flexibilidade e a imprevisibilidade das propostas e proporcionando a
criacdo de conhecimentos e sentidos elaborados no e pelo corpo.

Com a proposta emerge a inquietacéo para uma tentativa de promover alteracées
nas relacdes dentro do contexto escolar e nos papéis pré-estabelecidos de professor,
estudante, artista, espectador, produzindo outras percepcdes sobre 0s corpos e sobre o
ambiente. Refletir sobre como os processos de criacao e de construcao de saberes podem
ser um posicionamento dancado de mundo, com foco para o ambiente escolar, pressupde,
nesta pesquisa, que a producao artistica ndo se desvincula da pratica pedagdgica e do seu
carater politico e social.

A professora-performer Naira Ciotti, em seu livro O Professor-Performer (2014),
afirma que a pratica pedagoégica nao pode ser desvinculada da artistica, pois a arte convoca
alteracbes de percepcéo e isso seria sua funcdo pedagogica. Portanto, nas praticas
educacionais dentro do ambiente escolar “Sua matéria (do professor) € um pensamento
de arte, um pensamento em movimento, um pensamento em performance” (CIOTTI, 2014,
p. 61). De tal forma, pretendiamos que nossa rapida passagem pelo campo de estagio
pudesse contribuir com experiéncias na danca, trazendo outras maneiras de ver e de se
relacionar com a danca e com a arte para que as transformagdes, mesmo que imperceptiveis,
pudessem comecar a existir e colaborar para expandir determinadas compreensdes sobre

si mesmo, o0 corpo, a danca e a arte.
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Na sequéncia, apresenta-se algumas das experiéncias e tentativas realizadas no
periodo de Estagio Supervisionado 1V, expondo os enunciados elaborados e a reflexao
sobre as vivéncias. Serdo apresentadas informacdes, falas e exemplos vividos durante o

estagio.

2.1 FILA

A primeira situacdo que nos questionamos foi em relagdo as formas, formatos e
repeticdes que aconteciam na escola. Qual a importancia dessas repeticdes? Por exemplo,
as filas estavam em todos os momentos. Para entrar na escola, dentro das salas de aula
como carteiras enfileiradas, na cantina, no horario do intervalo, para ir ao trabalho de campo,
para sair da escola. E, por que n&o criar sentidos diferentes para a fila?

Associando a recorréncia das filas com uma discussao em razado ao periodo
eleitoral que presenciamos numa aula observada, pretendiamos refletir com os estudantes
sobre essas repeticdes e problematizar as herancas da ditadura brasileira (1964-1984)
no sistema educacional atual. Propomos um deslocamento coletivo em fila pelo espaco
da escola, criando trajetdrias por esse espaco direcionando a atencao para os modos de
estar juntos, instigando agenciamentos entre individuo, coletivo e espaco e propondo uma
andlise sobre o0 assunto da aula.

No quadro de giz, o seguinte enunciado: Fazer uma fila. Nao desfazer a forma.
Coletivamente deslocar pelo espaco. Iniciada a experiéncia sem explicacbes além do
enunciado, saimos na forma pelo espaco da escola. “Qual é o conceito disso?” “Por que
estamos seguindo se ndo sabemos o que tem por tras disso?” “Ninguém explicou nada e
estamos apenas obedecendo?” - exclamavam alguns estudantes durante o processo, que
gerou muita inquietacdo, porém quase nenhuma agao subversiva.

ApOs aproximadamente trinta minutos de vivéncia, nos colocamos em roda para
conversar sobre as impressdes e sensacgdes. Muitas reflexdes acerca das hierarquias,
ordem, cooperagéo, obediéncia, falta de questionamento e atitude entre outras colocagdes
gue surgiram e, fomos construindo em conjunto, numa conversa, algo mais sobre o que

tinha acabado de acontecer.
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Gosto de pensar aqui sobre como processos artisticos e pedagogicos que focalizam
a experiéncia da danca promovem a construcéo do conhecimento por outras vias, atreladas
aos processos de percepcao de si, do outro e do espaco, parece ser uma acao politica no
contexto educacional, considerando especificamente a escola que é campo experiencial
desta pesquisa, onde o conhecimento se faz proveniente de l6gicas metodoldgicas regidas
pelo controle dos corpos. Ou ainda, segundo a abordagem da psicéloga e estudiosa do
campo da cognicao Virginia Kastrup (2001), considerar como € necessario desconectar as
habilidades e competéncias do controle do comportamento e da dominac¢do de um suposto
mundo dado, ndo nos preocupando em manter o controle sobre os estudantes na sala de
aula ou agir como professores dominadores, pois 0 que realmente importa € a experiéncia
e ndo a ordem e o siléncio, o0 que, por vezes, afirmaria o lugar do estudante como sujeito

passivo.

2.2 RENOMEAR

Pensando mais uma vez em ampliar possibilidades de criar novidade e ter outras
perspectivas olhando para as mesmas coisas, do cotidiano, propomos o seguinte enunciado:
Observar o espaco a partir de uma ou mais das seguintes perguntas: o que eu vejo?
O que eu sinto? O que eu imagino? Renomear as materialidades colando papeis com
0S NOvVos nomes. Para esta proposta os estudantes foram convidados a fazer um rastreio
do e pelo espaco para observar atentamente os elementos que o compunham e eleger uma
ou mais das trés perguntas, mapeando o0 que estava em evidéncia para cada um.

Estavam a disposicdo papéis, canetas e fitas adesivas, para que os participantes
pudessem escrever outro nome e colocassem no local, (re)nomeando-o0. Apés um tempo,
convidamos todos a ler os novos nomes dispostos no espaco e discutimos questdes como
identidade, pertencimento, funcionalidade, etc. E interessante perceber como algumas
urgéncias se tornam explicitas nesta proposta. Em alguns dos papéis colados pelo espaco
haviam palavras como: dor, sono, saudade.

Chamo atenc¢édo sobre a criacdo de um ambiente onde a aten¢éo sensivel e subjetiva
ao espaco seja possivel. Como efeito dessa experimentacao percebemos ndo um resultado

prévio, mas uma danca que foi possivel para cada corpo, para cada contexto, num ambiente
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onde vivenciamos uma aprendizagem inventiva, que causa estranhamentos, inquietacdes,
gue nos levam a outras formas de ser. “O aprendiz é constrangido a tarefa de reinventar-se”
(KASTRUP, 2001, p. 24). Esta abordagem da psicdloga Virginia Kastrup, tratando o aprender
como invencao de problemas, faz pensar em corpos singulares que estéo atentos aos seus
modos de mover e operar, e, a partir disso, inventar jeitos diferenciados de participacéo,

exercitando a autonomia e mobilizando campos imaginarios e sensiveis.

2.3 PROMETA QUALQUER COISA, VOCE NAO PRECISARA CUMPRIR

Novamente motivados por debates presenciados em salade aula, onde os estudantes
falavam sobre politica e periodo das elei¢cbes, esta proposta pretendia questionar o fato de
prometermos coisas o tempo todo, que ndo necessariamente iremos cumprir, reuni-las e
revelar essas promessas que prometem sem se comprometer, enganam(-se), iludem a
populagéo durante uma campanha, revelam as urgéncias sentidas no momento em que se
escreve, formalizam deveres e obrigacdes, demonstram o que gostaria ou acha que precisa
fazer.

O enunciado: Colocar uma urna no patio da escola, com papéis e canetas a
disposicéo. Colar um cartaz-convite para que as pessoas escrevam suas promessas
e depositem na urna, ndo sendo necesséario que se identifiqguem. Ao final de uma
semana fazer um mural de promessas. A primeira parte entdo, continha uma urna para
gue as pessoas depositassem suas promessas e permaneceu no patio da escola pelo
periodo de uma semana, com a seguinte frase no cartaz-convite: Prometa qualquer coisa,
vOCé nado precisara cumprir e nem se identificar.

N&o imaginamos que teriamos muito engajamento nessa proposta, por se tratar de
algo que néo foi anunciado. Porém, quando retiramos a urna e a abrimos para retirar as
promessas, tinhamos muitas promessas, com papéis diferentes dos que tinhamos deixado
a disposicdo. Tratava-se, entdo, de um gesto sutil, quase imperceptivel na escola, mas que

gerou um grande movimento.
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Passar de ano e tirar notas boas ano que vem/Ser uma Kardashian/Ser o melhor
artista do mundo/Ser feliz/Fazer cortes no braco/Prometo que vou ter uma melhor amiga/
Ser bombeira/Prometo néao ser trouxa/Prometo amar o Jodo/Eu vou emagrecer/Ser menos
grossa/Prometo que ndo vou mais ficar depressiva. Notamos novamente o quanto as
urgéncias e desejos foram intensamente acessados e expostos.

Percebemos uma poténcia para a invisibilidade da acdo como um chamamento ao
reinventar-se, ao reentender as relacdes no contexto escolar e a provocacéao de alteracdes
na percepcao de lugares e rotinas comuns, ao ver outros mundos dentro do mesmo mundo.
Gestos sutis que convidam o outro a mover, que promovem dancas quase imperceptiveis
nos espacos, na intencdo de aproximar e estar junto. Um convite, nunca imposto, mas
respeitando o lugar do corpo vivo, em processo, que aceita e participa da proposicao

conforme suas possibilidades.

2.4 REDE DE PERGUNTAS

Aqui podemos apontar novamente uma certa invisibilidade da ag&o, porém com
grande oportunidade para reconhecer outros gestos do ambiente. Essa proposta, assim
como a anterior, tem como ponto de partida a busca por um jeito de pesquisar e investigar
maneiras de recolher e coletar os anseios do contexto. Para isso, necessitamos de uma
relacdo de proximidade direta com o espectador. Ambas tém em comum a divisdo em duas
partes, onde uma é a fase para coleta e outra fase de relacdo com uma materialidade
resultante.

Interessados em rastrear e mapear mais sobre o contexto, escapando dos limites das
turmas observadas, nos animamos para investigar sobre quais eram 0s questionamentos
e opinides da e na escola. Elaboramos, portanto, o seguinte enunciado: ‘Vocé pode me
deixar uma pergunta?’ Fazer essa pergunta a alguém da escola para que doe uma
pergunta, iniciando a rede. Escolher aleatoriamente outra pessoa para que responda
a pergunta doada e deixe uma nova pergunta. Assim, sucessivamente. Gravar as

perguntas e respostas em audio para ouvi-las posteriormente.
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Por que vocés escolheram ser professores dessa area?/Essa pergunta pode ser
pra qualquer pessoa?/Por que ndo a uva?/Como vocé gostaria que fosse o trabalho do
pedagdgico da escola?/Como vocé acha que o colégio pode incentivar os alunos a estudarem
um pouco mais?/O que vocé tem feito para ajudar o proximo e amar ele? A partir dessa rede
de perguntas pudemos estar muito proximos das pessoas que estao diariamente na escola,

muitas perguntas e respostas que foram revelando posicionamentos e desejos da escola.

CONSIDERACOES FINAIS

A aprendizagem esta estreitamente ligada a corporificagcdo do conhecimento, ao
corpo. A possibilidade de errar e o desprendimento de si S&0 necessarios nos processos
de aprendizagem e, neste sentido, a danca pde o individuo em contato com ele mesmo e
altera percepcdes e visdes sobre si e sobre o mundo, pois acontece também de dentro para
fora.

Partindo dessas tentativas, erros e riscos, percebemos que promover a danga
como acdo emancipatéria na disciplina de artes no ensino formal & possibilitar aos
estudantes outros modos de se relacionar com o espago, com 0s colegas e o professor.
Assim, aprender € também criar e subverter os modos usuais de lidar com o espac¢o e com
o tempo. Aprender como possibilidade de criar problemas e inventar modos de lidar com
eles. Como uma brecha para abalar os modos de olhar e utilizar o espagco. Emancipacao
€ a tentativa constante e inacabada de colocar o estudante no centro da experiéncia e, ao
mesmo tempo, instiga-lo a se perceber capaz de promover mudanc¢as no mundo entorno.

Podemos ponderar também, que apesar de nossa presenca ser uma novidade
para o ambiente, ndo visamos necessariamente propor acontecimentos completamente
inovadores ao espaco - se € que isso € possivel - mas gerar um estado de curiosidade
e reflexdo sobre o que j& é comum e ja esta la, questionando e até desfixando certezas,
podendo ser algo que inaugura uma nova realidade interna, na relagdo com o outro ou na
visdo do mundo.

Entdo, nessa tentativa de promover experiéncias em danca, buscamos estar atentos
e inseridos no contexto, ou seja, considerando aquilo que os individuos ja possuiam e ao

gue o ambiente oferecia, num empenho em potencializar essa experiéncia para atravessar
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0S COrpos com um convite ao repensar sobre si mesmo, de forma a ndo esperar uma
resultante, mas entendendo que um corpo vivo nunca estarda finalizado, em modificacéo
constante. Nesse sentido, é importante reforcar o quanto o periodo de observacdo na
escola, parte da primeira etapa do estagio, propiciou uma convivéncia intensa e importante
para este processo de pesquisa. O encontro, esse momento de estar atento e disponivel
para ser sensibilizado pelo outro foi fundamental, onde a atencéo para cada gesto passou
a comunicar muitas pistas sobre o que e como elaborar as regéncias.

Durante a realizacéo desta pesquisa, um dos pontos mais marcantes diz respeito
sobre esse fazer compartilhado, a necessidade e importancia de estar juntos neste processo.
Juntos para encontrar modos de fazer e ser arte, juntos para atuar na escola, juntos criando
conhecimento, juntos criando arte.

A criacdo, a experiéncia artistica s6 acontece na relacdo. Pensar as diferentes
estratégias para borrar a aula e a criacao artistica ndo cristalizou a atuacao ou gerou uma
férmula para estar na escola, mas justamente gerou uma instabilidade necessaria para
estar atento as brechas e a exigéncia de estar dedicado ao ambiente, a esta escola e estas
pessoas.

Deslocar afigura do professor e do artista para aproximar o estudante e o espectador
na aula como uma experiéncia artistica, instigou guestionamentos em nos, estagiarios e nos
estudantes, professores e funcionarios da escola. Realizamos no contexto um convite para
olhar de outros jeitos para os mesmos lugares, criando novidades e inventando problemas,
mesmo que fazendo as mesmas coisas, este convite emergiu do olhar atento ao préprio
contexto habitado. Assim, emergiram outras maneiras de ver e de se relacionar com a danca
e com a arte, como essas realizadas como situacdes artisticas, e assim, as transformacoes,
mesmo que quase imperceptiveis, comecaram a existir.

Refletindo sobre as implicacbes deste trabalho, fica claro a urgéncia de uma
continuidade, que obviamente ndo podera existir agora. Mas me questiono sobre a
importancia de manter viva a arte dentro da escola, na vida das pessoas. Como continuar?
Como envolver cada vez mais o0 corpo neste processo de aprendizagem, que nunca tem

fim?
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DANCA-TEATRO & PERFORMANCE: ENTRELACANDO
POETICAS E METODOLOGIAS PARA O ENSINO DA ARTE
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Resumo: O presente trabalho analisa possiveis caminhos em direcdo a metodologias
de ensino da arte inspiradas nas interseccdes entre a Performance e a Danca-Teatro. O
ponto de partida para essas reflexdes se deu em dois momentos distintos e simultaneos:
no Projeto de Pesquisa Protocolos de Convivialidade: performance, pedagogia e saberes
anticoloniais (UEM/CNPQq) e no Projeto de Extenséo Artes do Corpo e do Movimento, ambos
desenvolvidos pela Licenciatura em Teatro da Universidade Estadual de Maringa (UEM).
Destes encontros e confrontos, propdem-se algumas pistas para o campo da educacao em
arte no espaco escolar, a partir de um ensino-aprendizagem em teatro entre as fissuras
da arte e da vida, acionadas por arquivos e repertorios culturais, numa perspectiva auto-
etnografica.

Palavras-Chave: Ensino de teatro; metodologia; danga-teatro; performance.

DANCE-THEATER & PERFORMANCE: BETWEEN POETICS
AND METHODOLOGIES FOR TEACHING ART

Abstract: The present work analyzes possible ways towards art teaching methodologies
inspired by the intersections between Performance and Dance-Theater. The starting point
for these reflections took place in two distinct and simultaneous moments: in the Research
Project Protocolos de Convivialidade: performance, pedagogia e saberes anticoloniais
(UEM/CNPQ) and in the Extension Project Artes do Corpo e do Movimento, both developed
by the Degree Course in Theater at the Universidade Estadual de Maringd (UEM). From
these encounters and confrontations, some clues are proposed for the field of art education
in the school space, from a teaching-learning process in theater between the fissures of art
and life, triggered by cultural archives and repertoires, in an ethnographic perspective.

Keywords: Theater teaching; methodology; dance-theater; performance.
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INTRODUCAO

Este estudo subsidiado pelo PIBIS (Programa Institucional de Apoio a Inclusao
Social, Pesquisa e Extensao Universitaria da Fundacéo Araucéria), e desenvolvido no Projeto
de Extenséo Artes do Corpo e do Movimento da Licenciatura em Teatro da Universidade
Estadual de Maringa (UEM), significa muito para mim, como jovem pesquisador, académico,
artista, gay e de origem periférica que pode permanecer em um curso de graduacao devido
ao investimento e o reconhecimento da extenséo universitaria na formacao académica.

Dado esse reconhecimento, cabe-me compartilhar que, quando estou em uma sala
de ensaios, em uma sala de aula, dancando, experimentando e desafiando meu corpo, a
exaustdo, a investigacao e a repeticdo de movimentos comegam a liberar em mim os mais
variados acessos a sentimentos, sensacgoes, intuicdes, estimulos. Assim, a producao e a
decifracdo de sentidos do mundo também s&o respostas oriundas das relagdes produzidas
no corpo e ndo apenas na mente. Entretanto, foi um processo arduo em desaprender o
meu corpo, pensa-lo como uma totalidade vivida e compreender suas dindmicas, a fim de
reconhecer e desmontar 0s espacos binarios de producao de conhecimentos: corpo/mente,
razdo/emocgéo, branco/preto, homem/mulher, erudito/popular etc.

E para expandir as ideias que s&o propostas nesta escrita, trago a afirmacao do
educador brasileiro Paulo Freire: “Educagcédo n&o transforma o mundo. Educacdo muda
pessoas. Pessoas transformam o mundo” (FREIRE, 1987, p. 87). Deste modo, seguindo
essa linha propositiva, reflito sobre alguns cruzamentos entre a Performance e a Danca-
teatro e quais metodologias sdo necessérias para intereseccion-las no ensino de arte
nas escolas, fomentando estratégias pedagogicas e artisticas criticas para que as aulas
de Arte se constituam em um espaco atrativo, convidativo, pratico e condizente com as
realidades nas quais os/as estudantes estéo inseridos/as, partindo, assim, da construcao
compartilhada dos conhecimentos que redimensiona comportamentos normativos impostos
pela sociedade a fim de supera-los e transforma-los.

A metodologia desta investigacao se fundamenta em dispositivos documentais, por
meio da andlise de materiais bibliograficos, arquivos de imagens e repertdrios corporais.
Para a construcdo dos dados utilizei do relato auto-etnografico, no qual posso coletar e

relacionar de forma mais minuciosa, observacdes diretas sobre as linguagens artisticas
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propostas, entrelacando minhas vivéncias e praticas com as adquiridas por leituras e
acessos aos arquivos e repertoérios. Por fim, a escrita auto-etnogréfica leva-me a uma analise
discursiva-afetiva-somatica para perceber o que fui somando, aderindo e reformulando nas
possiveis interseccdes entre a Danca-Teatro e a Performance no ambito da criacdo em arte

e educacéo.

INSPIRACOES VINDAS DA DANCA-TEATRO

Olhando para tras, especificamente para o ano de 2017, quando entrei no curso
de Artes Cénicas - Licenciatura em Teatro da UEM, recordo-me do meu primeiro contato
com a Dancga-Teatro por meio das disciplinas de Expressao Corporal. Naquele momento,
o professor que até entdo ministrava as disciplinas, ndo denominava nossas atividades
e criagbes como processos de Danca-Teatro, pois sua preocupacdo estava no NOSso
desenvolvimento, consciéncia e percepcao corporal. S6 fui entender que os exercicios que
realizamos em sala de aula permeiam - ou podiam permear - essa area de conhecimento
artistico, quando em agosto do mesmo ano passei a pesquisar sob a orientacdo desse
professor, Dr. Wagner Rosa, que me acompanhou ao longo de dois anos (2017 e 2018).

Nesta caminhada, o0 meu ponto de partida foi relatar e sistematizar os resultados
parciais obtidos em dois locais distintos: no Projeto de Extenséo “Corpo em Movimento —
Danca/Teatro” (em 2020, este Projeto passou a ser denominado de Artes do Corpo e do
Movimento), e nas aulas regulares de Expressao Corporal | e Il tidas haquele mesmo ano.
De forma concomitante, usava de fundamentagcéo e embasamento teérico as minhas leituras
e andlises sobre estudos postulados por Rudolf Laban (1879-1958), dancarino, coredgrafo
e teatr6logo eslovaquiano, tido como “pai da danca-teatro”, e que dedicou grande parte
da sua vida a estudar e sistematizar os movimentos humanos, organizando-os em fatores
(tempo, espaco e energia) e nas qualidades basicas de movimentos materializadas na

interconexao destes fatores (de forma tangivel ou intangivel).
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A pluralidade e diversidade de caminhos possiveis para se trabalhar as teorias de
Laban nos ambitos das linguagens da Danca e do Teatro, assim como em sua intersec¢ao
Danca/Teatro e, do mesmo modo, nas demais atividades propostas aos grupos de
estudantes-atores/atrizes permitiam que direcionassem melhor seus impulsos internos,
resultando em melhorias na conscientizacdo dos seus corpos.

Gratificado, portanto, com tais descobertas realizadas, no segundo ano de pesquisa,
decidi por aprofundar meu conhecimento na mesma area, mas sobre a perspectiva de
Pina Bausch, coreodgrafa e dancarina alema — aprendiz de Laban — e que criou o0 seu
préprio conceito de Danca-Teatro. Quando se tornou professora e coredgrafa, Bausch
desenvolveu seus trabalhos apenas com bailarinos e bailarinas profissionais, e seu intuito
era criar e compor obras que surgissem de memoarias e angustias, e de alguma maneira
se relacionassem por serem “sentimentos compartilhados coletivamente” (DURAN, 1994).

Numa breve compilacao revisionista das minhas pesquisas anteriores, € importante
ressaltar aqui, que, apesar do Departamento de Danca na Universidade Folkwang Schule,
onde Baush lecionou e coreografou a partir de 1962, impor ementas nas quais o0s estudos
da danca eram norteados pelo Ballet Classico, tanto Bausch quanto seu professor e
amigo Kurt Jooss (também aprendiz de Laban), em suas praticas docentes, como nos
conta Sayonara Pereira, professora e pesquisadora brasileira, em O Teatro da Experiéncia
coreografado por Pina Bausch (2018): “ndo queriam ensinar um estilo ou uma estética
[apenas], ja existente, e sim pretendiam que cada estudante encontrasse em si mesmo
ferramentas para que fossem conciliadas com as técnicas que iriam ser absorvidas ao
longo dos seus estudos” (PEREIRA, 2018, p. 488). Isso se configura com um dos aspectos
inerentes a Danca-Teatro: cada sujeito precisa “encontrar o seu modo de se relacionar e se
desenvolver dentro da danca. Talvez uma espécie de autoria criativa” (PEREIRA, 2018, p.
492).

Na Danca-Teatro, todos os corpos podem dancar criando os seus proprios codigos
corporais que lhe sdo possiveis, somando todas as suas demais técnicas, experiéncias e
vivéncias, sejam elas do universo da Danca ou até mesmo inspiradas e retiradas do cotidiano.

Ambos convergem ainda a uma mesma ideia, 0 que trago como primeira inspiracao da
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Danca-Teatro: criar uma nova danca que possuisse um texto e uma dramaturgia, e que
incluisse também as artes visuais, a literatura, a musica etc., possibilitando, assim, outros
percursos e passos a caminho de uma interseccao entre as linguagens.

A Danca experimental de Bausch causou um choque estético e politico no publico
conservador aleméo de 1970. A sua linha/estética/forma de trabalho era algo novo, e isso
incomodou os apreciadores/consumidores das antigas convencdes artisticas do que era
considerado Danca. Esse novo conceito e procedimento de Danca desencadeou numa
ampliacdo e adesao de outros coredgrafos sobre os ensinamentos da Folkwang, por volta
de 1980, com o intuito de sempre expandir os limites da Danca-Teatro. Os/as dancarinos/as
de Bausch ndo dancavam apenas. Eles/as corriam, falavam, cantavam, choravam ou riam.
Passaram a interpretar a Danca de uma maneira completamente nova. Dancarinos/as e
coreodgrafos/as de todo o mundo se perguntavam onde haviam aprendido a se movimentar
daquela maneira. E ficavam curiosos se eles/as eram cantores/as, atores/atrizes ou

dancarinos/as.

Figura 1 - Projeto Extensé&o Artes do Corpo e do Movimento, curso “Hibridismo
e Movimento - Estudos em A¢des Corpomidiaticas” da UEM.

=y

Fonte: Instagram. Acessada em: 01/07/2020. Disponivel em: @corpoemmovimentouem
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Figura 2 - Companhia Tanztheater Wuppertal dirigido por Pina Bausch.

Reinventando a danca

Fonte: DW Brasil. Acessada em: 20/03/2020. Disponivel em: https://p.dw.com/p/18JL.

A metodologia para se compor obras de Danca-Teatro sao variadas, nao existe,
portanto, um roteiro fixo de criacdo. Cada artista, coredgrafo/a ou grupo tem seus modos de
tecer um trabalho artistico, sendo similar a l6gica da performance enquanto pratica artistica

contemporanea.

Pode-se dizer que o Tanztheater [teatro da danca ou danca-teatro] possui varias
faces e que a personalidade de cada criador, suas histdrias e vivéncias pessoais
irdo caracterizar e imprimir a leveza e o peso de suas respectivas obras (PEREIRA,
2018, p. 489).

Por essa razédo, no ano letivo de 2018, eu, como monitor do Projeto de Extensao
Artes do Corpo e do Movimento, e o artista, bailarino, bonequeiro e estudante do curso de
Artes Cénicas - Licenciatura em Teatro da UEM, Flavio Magalh&es, ministrante de alguns
cursos de extensao, decidimos experimentar o hibridismo da Danca-Teatro na interseccao

com 0s jogos teatrais, yéga e fotografia.

ASPECTOS DA DANCA-TEATRO NAS NOSSAS PRATICAS HIBRIDAS DE 2018

Em um primeiro grupo que trabalhamos, seguimos uma metodologia de iniciagao
a danca por meio de jogos teatrais. O objetivo era exercitar a interacao entre os jogadores,

o foco, a concentracdo e a consciéncia do ‘eu’, do outro e do espaco. Os jogos utilizados
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foram selecionados do Fichario da teatrologa estadunidense Viola Spolin (1906 — 1994),
gue, ao longo de uma vida dedicada ao teatro, defendeu que o jogo “instiga e faz emergir
uma energia do coletivo quase esquecida, pouco utilizada e compreendida, muitas vezes
depreciada” (SPOLIN, 2007, p. 21). Partiamos com frequéncia de atividades de improvisacao
[de situacOes cotidianas] e jogos tradicionais [pega-pega, pique-esconde, etc] para
alcancarmos movimentos corporais que seriam experimentados, repetidos e transformados
em coreografia. Nas improvisacdes notamos que as bagagens e experiéncias de cada
jogador/a se mesclava, e nos dava muitas informacdes de suas realidades distintas. Destes
encontros interpessoais promovido pelos jogos, nascia nossos materiais de criagdo, que
trago como segunda inspiracao: situacdes cotidianas que se tornam dancas e expressam
sentimentos e emoc¢des comuns, ou de alguma forma compartilhados por todos/as.

Num segundo grupo, nossas constru¢cdes poéticas surgiam da interseccdo da
Danca-Teatro com a Yoga. Era uma turma composta de estudantes do préprio curso de
Artes Cénicas, estudantes oriundos de outros cursos: Matematica, Letras e Psicologia,
e também da comunidade externa. Destes, ouviamos recorrentemente comentarios que
duvidavam e depreciavam suas proprias capacidades e possibilidades operacionais com
0 corpo, em comparagdo com os estudantes da Licenciatura em Teatro. Entretanto, as
técnicas de Yoga, que tinham por objetivo o desenvolvimento de consciéncia corporal dos/
as participantes, contribuiu para que cada participante explorasse suas subjetividades
e singularidades, ndo apenas funcionando como potencializacdo criadora, mas também
favorecia o desenvolvimento das suas percep¢des quanto a compreensao de si préprio e
do que acontecia ao redor.

O estudo do corpo por meio da Yoga, segundo as palavras da ministrante Profa.
Dra. Ludmila Castanheira, visava a ampliacdo dos sentidos nas distintas partes do corpo,
pensando que muitas dessas partes permaneciam adormecidas, esquecidas e/ou pouco
trabalhadas. Além disso, via-se a contribuicdo desta atividade como acéo preparatéria do
corpo do ator/dancarino e da atriz/dancarina, que percebo como terceira inspiracdo, uma
vez que tal pratica tende a leva-lo/a a experimentacdes de novas possibilidades corporais

e, consequentemente, ampliam seu potencial de presenca cénica.
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Figura 3 - Projeto de Extensédo Artes do Corpo e do Movimento. Curso de Extensao
“Hibridismo e Movimento - Estudos em A¢fes Corpomidaticas” da UEM.
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Fonte: Instagram. Acessada em: 01/07/2020. Disponivel em: @corpoemmovimentouem

Neste sentido, nas atividades de Danca-Teatro realizadas com Yoga, era notorio
como se reencontrar com o “eu interior” influenciava no modo como o corpo se relacionava

com os demais corpos e espagos, € cComo nos tornamos mais sensiveis e perceptiveis.

INSPIRACOES VINDAS DA PERFORMANCE

Existem muitos lugares de onde eu poderia partir essa escrita a fim de propor qual
€ a minha compreenséo, neste momento, sobre a Arte da Performance ou artefatos/acdes
artisticas informadas como Performance. Isto acontece porque suas definicdes ndo sdo
fixas e nem demarcadas como padrao universal a ser repetido; pelo contrario, as analises
criticas demonstram como as posi¢ces geopoliticas de diferentes pesquisadores/as, artistas
e tedricos/as da cena concebem os campos de abrangéncia das acfes performaticas.

Como ja disse anteriormente, 0s conceitos sobre Arte, Sociedade, Teatro, Danca,
Danca-Teatro estdo em constante reprogramacdes, e a Performance do mesmo modo
ndo é uma producdo que esta solta na linha do tempo-espaco do conhecimento em arte.
Alguns dos materiais que tive acesso contribuiram para perceber, a priori, a Performance
como movimentos de contestacdes e reivindicacdes sobre os espacos de atuacédo e as

relacdes de poder das estéticas artisticas e teatrais tradicionais. Logo, a Performance
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nao esta interessada em representar um outrem, ao propor “transito livre entre a vida e a
arte” (CUNHA, 2013, p. 9-10), como sugere Clévis Marcio Cunha, professor e pesquisador
brasileiro, em Introducéo a arte da performance (2013). “A [propria] vida é transformada em

espetaculo” (CUNHA, 2013, p. 9-10).

Figura 4 - Performance This artist is present por Marina Abramovic.

FONTE: http://www.touchofclass.com.br/index.php/2017/03/23/marina-abramovic-
artista-do-mes-marco-de-2017/. Acessada em: 14/07/2020.

Portanto, eis aqui a minha quarta inspiracao para uma metodologia desobediente
advinda das acOes performaticas: a quebra e o fim da representagdo no campo das
artes. André Rosa, artista da cena, pesquisador e professor brasileiro, em corpxs sem
pregas: performance, pedagogia e dissidéncias sexuais anticoloniais (2017), nos ajuda a
compreender melhor o significado de uma mudanca paradigmatica suscitada pelo fim da

representacao:

Refiro-me aos movimentos e mudancas sociais, politicas, econémicas, culturais,
artisticas e existenciais que passam a questionar a ideia de representacao,
principalmente apds a Segunda Guerra Mundial, desestabilizando as narrativas
hegeménicas modernas ocidentais de progresso, verdade, sujeito, razao,
sexualidade, raca, capitalismo, conhecimento etc. Assim, todas as formas herdadas
em como nomear os sentidos de mundo, os corpxs e as subjetividades - através de
seus canones tradicionais e classicos do séc. XIX - sdo postos em colapsos (ROSA,
2017, p. 32).

Assim, a performance esté interessada em desenvolver procedimentos e deslocar
reflexdes sobre as concep¢cbes hegemoénicas de arte, ao invés de reproduzir discursos

ideolégicos que aprisionam e reduzem as possibilidades de tecer as malhas politicas,
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sociais e existenciais da criacdo artistica. Quanto aos roteiros performaticos, estes sao
modos de operar as acdes, eventos, happening, body art etc. expondo que um dos desafios
da Performance é romper e questionar os padrdes estabelecidos pelas definicbes de arte
e nado-arte. Nesse rompimento de definicbes tradicionais e disciplinares sobre a producao
em arte estd incluso acdes mais efémeras, subitas e instantaneas, pois trazem em suas
configuracfes questbes e abordagens a serem discutidas em cada especifico contexto, por
ser uma “resposta momentanea para questées recorrentes” (FABIAO, 2009, p. 238). Sendo
assim, a minha quinta inspiracdo oriunda desta linguagem: a aproximacao e interseccao
da arte e vida no curriculo escolar.

Compartilho, também, algumas ideias generalizadas que trafegam pelo cotidiano e
gueouconosbastidoresdo meucursodegraduacéo: Performances sdoacdes questionadoras
gue borram as fronteiras entre linguagens artisticas [danca, teatro, artes visuais, etc]; e
guem assiste, muitas vezes, nao sabe classificar o que é aquilo que se apresenta. Logo,
tudo é e pode ser performance. O discurso e as interpretacées produzidas no senso comum
sobre as artes performaticas devem ser levadas em consideracdo, porque demonstram
como a circulacdo de ideias e propostas estéo inseridas em contextos diversos, como nos
revela o mapeamento promovido pelos Estudos da Performance estadunidense, que desde
0s anos de 1960, teve o intuito de cartografar o que seria considerado Performance ou néo,
resultante de um processo de relagdes de poder na constituicdo de mercados tedricos e

praticos no campo da arte, como sugere André Rosa:

As posicbes geopoliticas em que as teorias e praticas s@o desenvolvidas,
organizadas e distribuidas pelos centros de producdo de conhecimentos e
pelos mercados que localizam e determinam a producao em arte global ou local
desenvolvem cartografias que passam a identificar o que seria considerado
performance. O primeiro departamento de estudos nesta area de investigacdo se
deu na Universidade de Nova lorque, no inicio da década de 1980: os Estudos
da Performance, denominacédo dada por pesquisadorxs desde os anos de 1960 -
dentre os quais destaco Richard Schechner e Victor Turner - passaram a exercer
uma posi¢cédo hegeménica na legitimacéo da producéo performativa no Ocidente - e
também em espac¢os ndo-ocidentais - em um processo que, a meu ver, pode se
configurar como uma neocolonizacéo epistémica (ROSA, 2017, p. 84).
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Isso nos leva a pensar que o lugar de onde vocé propde sua acao performatica, por
exemplo, influencia a forma como vocé a desenvolve. Por conseguinte, as transgressées
sugeridas pela performance ndo passam despercebidas de controles e delimitacbes
geopoliticas.

Acessibilidade da Performance é a minha sexta inspiracdo, e para explica-la,
trago outra proposicdo do mesmo pesquisador: “[algumas] performance tem caracteristicas
tanto normativas como subversivas” (ROSA, 2017, p. 89). Levo a pensar, portanto, que
dependendo da abordagem de uma Performance, pode tanto torna-la um modo de operar
em consonancia com o regime de poder hegemoénico, ou pode ampliar os imaginarios
colonizados dos/as estudantes na sala de aula.

Quanto a essa elitizacdo da Performance, vivencio-a regularmente, no interior
das disciplinas mais teoricas da graduacdo, onde sdo recorrentes os debates acerca
das producdes e teorizacbes em Performance, Teatro, Arte, etc. Tratando-se das artes
performaticas, sdo diversos os pontos levantados a fim de defendé-la como resisténcia
social, do mesmo modo que ha aqueles/as que a apontam como manutencéo das estruturas
dominantes e hegemonicas. Sobre o ponto de vista de um artista inserido na regidao de
Maringa - PR, muitas vezes ja compactuei das mesmas opinides de meus/minhas colegas
- igualmente estudantes de Artes Cénicas: existem propostas performaticas que sao
feitas e pensadas exclusivamente para o nicho da prépria Universidade, isso quando néo
diretamente realizadas para o préprio publico das Artes da Cena. Este exemplo corrobora
para se problematizar os possiveis distanciamentos da Arte e da Sociedade, evidenciando
gue somente os inseridos nos contextos de producao e circulacdo em Arte e no contexto
universitario pudessem apreciar e interagir com acdes/eventos performaticos.

Alguns dos materiais bibliograficos e acervos de repertérios e arquivos acerca da
Performance para uma possivel metodologia desobediente com a Danc¢a-Teatro chegam a
mim por meio do grupo de estudos sem pregas, organizado pelo Prof. André Rosa, dentro das
atividades do Projeto de Pesquisa Protocolos de Convivialidade: performance, pedagogia
e saberes anticoloniais (UEM/CNPQq), no ano letivo de 2019, distribuidos e organizados da
seguinte maneira: Corpos e as artes do convivio; Corpos e as memoarias; e Corpos e as

ancestralidades.
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Em Diluicdo das fronteiras entre linguagens artisticas: a performance como (r)
evolucdo dos afetos (2014), Tania Alice, professora, pesquisadora e performer brasileira,

ao expor a complexidade sobre a definicdo do que seria performance, problematiza que:

Observa-se uma diluicdo entre as linguagens artisticas que vao se contaminando,
gerando obras hibridas, realizadas em espacos alternativos, integrando elementos
das artes visuais, cénicas, cinematogréaficas e da dancga, entre outras linguagens
(ALICE, 2014. p. 32).

A esta altura, quando proponho que a Performance se pde como transgressora
e contestadora as normativas dos canones artisticos: a mimese; a necessidade de um
comeco, meio e fim; causa e efeito etc. a ideia de borrar e expandir as fronteiras é percebé-
la como movimentos que brigam e lutam para dar visibilidades as narrativas nao-oficiais e
histérias anti-hegemaonicas.

Outra situacdo me chama atencao no texto de Alice, quando a autora declara que:
“essas obras, longe de se apresentarem de modo distanciado para um espectador passivo,
vao incluindo esse espectador, tornando-o participador e cocriador da obra artistica”
(ALICE, 2014, p. 33). A pratica de incluir o publico nas ag¢des performaticas ja é fruto de
outras e muitas investigacdes no campo da Arte, tal como ja ocorria nas proposicoes da
Pecas Didaticas de Bertold Brecht, no inicio do século XX. E mais adiante, no proprio
Teatro do Oprimido de Augusto Boal, no Brasil, na segunda metade do século XX. Este
ultimo, por exemplo, defendia a democratizacdo do acesso ao palco, colocando nas méos
do espectador - chamado de espectATOR - uma oportunidade de situagcao-cénica que
direcione para uma transformacao social. Aqui ocorre minha sétima inspiracao: relacao

artista e publico a fim de repenséa-la no contexto escolar.
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Figura 5 - Performance Onde é? Acédo n° 2.

&

Fonte: https://www.sul21.com.br/ultimas-noticias/geral/2018/12/50-anos-do-ai-5-intervencao-
artistica-relembra-desaparecidos-da-ditadura-militar/. Acessado em: 14/07/2020.

Apesar de compartilharem da ideia de reconduzir a fungcéo do publico na obra, ou
seja, torna-la chave fundamental para a acdo performatica ou na solucdo do T.O (Teatro
do Oprimido), ainda assim, os/as espectadores/as reagem de forma diferente entre ambas.
Enquanto, no primeiro exemplo, quem assiste pode interagir com o/a artista no decorrer
da Performance, lancando os/as participantes numa construcdo conjunta das acdes a
serem desenvolvidas a partir de um roteiro como estimulo das experiéncias que diluem
as fronteiras entre cena e realidade; no Teatro-Férum (um dos procedimentos cénicos que
compdem o T.0), Augusto Boal aguardava dos seus observadores ativos uma intervencao
na historia, por meio (ainda) da representacdo para se alcancar uma transformacéao social,
ou seja, desejava a formacdo de um publico consciente - pelas vias da consciéncia da
estrutura de classes sociais - que acreditasse que era possivel realizar a superacédo da
opressao capitalista.

Dessa maneira, ao ampliar os horizontes e minha compreensao sobre a Performance
como modos de operar as subjetividades e sentidos de mundo, descarto ideias fixas sobre
a mesma e a obrigacdo de doma-la, e tomo a me interessar em investigar algumas de suas
caracteristicas a fim de dialoga-las com o universo da Danca-Teatro para a geracado de
novos resultados, impactos e transformacgdes no campo das metodologias para a educacao

em arte.
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OSENTRELACAMENTOSDADANCA-TEATROEDAPERFORMANCE:AURGENCIA
DE METODOLOGIAS DESOBEDIENTES NO ENSINO DA ARTE

Neste momento proponho um didlogo entre o Gabriel-educando da época do
Ensino Basico com o Gabriel-Educador em Teatro, para se pensar e discutir acerca de
uma ampliacao tedrica e pratica sobre os percursos metodoldgicos do ensino da arte nas
escolas.

Em 2016, eu conclui minha trajetoria no Ensino Fundamental. O Ensino Médio,
especificamente, realizei no periodo noturno, pois eu precisava trabalhar durante o dia para
ajudar financeiramente os meus pais. Estudar a noite era um desafio, primeiro: chegava
cansado do trabalho; segundo: as disciplinas geralmente eram pouco funcionais se
comparadas com a forma que os/as mesmos/as professores/as as trabalhavam nas turmas
do matutino (discutir os motivos que levavam a isso ndo € o meu foco); terceiro: parecia que
o conteudo de Arte era 0 mesmo desde a 6° ano do Ensino Fundamental e eu estava preso
num ciclo vicioso. Eu nao fazia ideia do porqué estudar as linguagens artisticas na escola.
E se dependesse dessas experiéncias, definitivamente, eu ndo teria interesse em cursar
uma graduacédo na area artistica.

Lembro-me que os conteudos das aulas de Arte eram monoétonos, repetitivos e
desenvolvidos de forma confusa, pois os/as professores/as pareciam mais preocupados/
as na aquisicao dos contetdos do que media-los de modo que nos fizesse sentido. Isto me
reforcava a ideia de que aprender o que me era ensinado s6 seria Util para o concurso do
Vestibular.

Agora, sob a perspectiva do Gabriel-educador, vejo-me em situagédo de repensar
como temos trabalhado as ideias sobre a producgéo e circulagéo de arte e como conceber
processos artisticos no contexto escolar. Quais estratégias eficientes podem ser estudadas
e colocadas em pratica para que a disciplina de Arte ndo seja relegada apenas a uma
forma de recreacao dentro do curriculo escolar, ou de uso instrumentalista e suporte para
as disciplinas tidas como as mais importantes e necessarias na organizagdo escolar?

(JAPIASSU, 2008).
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Defendo que a teoria deve estar atrelada e ndo-dissociada da pratica, quando me
refiro ao estudo e producédo de conhecimentos em Arte na escola. Discussoes, debates
e transmisséo oral e escrita dos conteudos do/a professor/a para o/a estudante, apenas,
ndo cumprem o papel de ensinar e criar novos roteiros e trilhas para o conhecimento. A
pratica das proprias estéticas artisticas - no ambito escolar - € necessaria e fundamental,
pois pressupde que os/as estudantes vivenciem uma aprendizagem que nao se interessa
na formacéao técnica de artistas, mas no dominio, na fluéncia e na “compreenséo estética
dessas complexas formas humanas de expressdo que movimentam processos afetivos,
cognitivos e psicomotores” (JAPIASSU, 2008, p. 30).

Em outras palavras e citando um exemplo, os/as estudantes ndo passam a
decorar/memorizar a historia sobre o Drama Burgués (movimento teatral francés que surge
na ascensdo social da burguesia no séc. XIX, a fim de da-los representatividade num
periodo onde a Arte retrata apenas os interesses da Monarquia e Aristocracia), porque é
um instrumento a ser utilizado para aprovacdo nos Vestibulares, mas busca-se refletir e
compreender como 0s movimentos artisticos surgemem contextos socioculturais especificos,
e influenciam as condic¢des de vida pela organizacdo politico-estética do tempo-espaco em
que estdo inseridos. E entender, por exemplo, que as novelas melodramaticas (grande
produto cultural comercializado no Brasil, e com grande alcance de pessoas) mantém e
preservam ideologias e narrativas hegemonicas. A pratica artistica alicercada com leitura
e compreensao do mundo proporciona refletir e criar outras realidades, reconfigurando
préaticas corporais e representacionais, levando os/as estudantes para contextos e saberes
multiplos do que € corpo, arte, sociedade, vida, etc.

Deste modo, torna-se proficuo entrecruzar e dialogar com as sete inspiracoes
advindas da Danca-Teatro e da Performance que selecionei para uma possivel metodologia
desobediente do ensino da arte na escola. Isto €, desobediente por operar possiveis
desmontagens das ideologias e préaticas hegemobnicas impregnadas nos curriculos
escolares. Logo, sdo aspectos considerados importantes para uma educacao artistica mais

libertadora, criativa, transformadora e critica. Sobre cada uma delas, chamou-me a atencéo
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para um mesmo ponto: ampliar as percepcdes sobre vida e arte, proporcionando assim, aos/
as estudantes, uma consciéncia de que a arte esta presente e atuante em cada cotidiano;
gue interfere no social; que ultrapassa os muros da escola e impacta as nossas vidas.

O oficio de professor/a quanto ao seu desempenho dentro de uma sala de
aula também esta intrinsecamente relacionada a gestdo escolar onde desenvolve seus
trabalhos. Isso significa que a existéncia de espacos adequados para a realizacdo de
suas atividades, disponibilidade de materiais didaticos e apoio da equipe pedagogica
sdo elementos, por exemplo, que inspiram e motivam a dedicacdo a carreira docente.
Entretanto, quero me atentar especificamente a outra questdo: ao assumir a mediacdo de
uma turma de estudantes, o/a educador/a se defronta com o desafio de perceber e elaborar
estratégias de ensino adequadas para aquele especifico grupo, pois suas singularidades e
subjetividades ativam diferentes necessidades e urgéncias. Toda classe escolar é composta
por diferenciadas vivéncias que, ao longo de um ano letivo, dividem uma mesma realidade
(isto €, questdes sociais que interferem nas relagcdes tidas dentro do espaco da sala de aula
e na comunidade que abriga a unidade escolar), o que solicita da equipe de profissionais
da escola, um olhar minucioso para notar quais sdo os reais articulados e ali presentes
entre a escola e a comunidade.

Por isso, vejo como importante iniciar tal analise ressaltando as duas inspiracées
da Danca-Teatro (1° inspiracao: interseccionar as linguagens; 2° inspiragao: propor
metodologias e ensino a partir de situacdes cotidianas).

Aprimeira inspiracao nos revela qgue existe a possibilidade de estabelecer relacdes
entre duas ou mais linguagens na articulacédo de novas possibilidades linguisticas, formatos
hibridos para a autoria criativa do conhecimento do/a estudante. Com isso, a ideia que me
interesso em compartilhar sugere que os/as educandos/as aprendem mais quando nao se
limitam a um anico conteddo, mas sim, quando passam a associar e mesclar diferentes
areas do conhecimento na construcdo do seu - e de novos - conhecimentos. Torna-se,
por exemplo, muito mais atrativo seu interesse pelos aprendizados quando lhe é possivel
estudar o Romantismo Francés por meio dos versos e poemas que costuma compor em

suas rodas de Rap ou Hip Hop.
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A partir disso, somos levados, portanto, a pensar que o0 conceito de arte
contemporanea esta sempre em mutacao, pois novos conceitos sao (re)inventados na
mistura e experimentacdo com outros formatos artisticos e no uso de diferentes materiais,
expandindo as metodologias utilizadas pela arte moderna, no que esta desenvolve enquanto
aparato técnico, formas e materiais definidos para seus processos de criacao.

A segunda inspiracédo da Danca-Teatro segue pela mesma ideia: o professor pode
estimular o/a estudante a encontrar em Si mesmo, no Seu corpo, Nos seus marcadores
sociais, uma autoria criativa de conhecimento, pois todos os corpos podem ensinar algo
a alguém e produzir multiplas conhecimentos. N&do apenas isso, mas instigar que os/as
estudantes reflitam sobre as proéprias situacdes cotidianas vivenciadas pelo e com seus
corpos, e passem a perceber e questionar tudo aquilo que foram ensinados a naturalizar, a
fim de questiona-los e supera-los.

Essalinhapropositivajase esbarrae se funde comaquartae quintainspiracdesvindas
da Performance (4° inspiracao: o fim da representacéo; 5° inspiracao: interseccionar arte
e vida). E perguntamos: Como proceder com estes desafios no contexto escolar? Vejamos:
estimular e reconhecer, portanto, o/a estudante como um pesquisador/a do seu proprio
corpo, das suas proprias situacdes cotidianas, gera materiais e relacdes para a producao
de conhecimentos em arte interessado em questionar as identidades e como as narrativas
gue as sustentam estdo inscritas nas linhas histéricas. Isto €, quando nos atentamos a
aquilo que somos e como vivemos, torna-se uma ac¢ao perturbadora dos comportamentos
sociais naturalizados. Pensamentos e acbes anti-hegemodnicas sdo fomentadas, pois
reconhec¢o que minhas condi¢des de vida ndo precisam manter as estruturas hierarquicas
da hegemonia social. Essa ideia nos instiga a romper com as representacdes colonizadoras
dos nossos imaginarios.

A acessibilidade é a sexta inspiracao vinda da Performance, trazida para que nos,
educadores e educadoras, reflitamos sobre como - talvez - estejamos apresentando aos
nossos/as estudantes as linguagens artisticas em sala de aula: muitas vezes confusas,
desconexas e néo situadas, ausentes de reflexdes. Parece-me que, em diversas ocasifes,
estamos compartilhando e produzindo conhecimentos por meio de uma comunicacao

inacessivel, utilizando de um vocabulario erudito e academicista, que ndo necessariamente

O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.20 | p.1-587 | jan.jun. | 2021 | ISSN 2175-0769




0

SSN 2175-0796
t DANCA-TEATRO & PERFORMANCE
André Rosa/Gabriel Fajonni Marcelino

. Revista de Artes da FAP

EIXO 1

comporta e expanda os processos de ensino e aprendizado, visto que também pode se
configurar como hierarquia de poder na producéo do saber. Logo, mesmo que o intuito seja
ampliar os espacos de conhecimento do/a estudante, ao compartilhar termos, conceitos,
préaticas e teorias desconhecidas até entéo por elas/es, devemos nos comprometer a uma
abordagem cuidadosa que néo reproduza e preserve as narrativas dominantes. E volto a
repetir, o uso descuidado do nosso conhecimento como educadores e educadoras pode se
tornar um abuso de poder e impedir/dificultar que o/a estudante desenvolva uma autoria
criativa de conhecimento.

Por fim, ndo menos importante, a sétima inspiracdo se refere a relacéo do artista
e publico. Isto €, se na Performance a producdo de conhecimento € gerada e ativada
de formas multiplas no contato do publico com a obra, defendo que em sala de aula, os
conhecimentos sejam gerados a partir das narrativas auto-etnograficas de cada estudante.
Partir da posicéo e olhar do/a estudante no mundo para debater questdes acerca de Arte
e Sociedade, resulta de menos estranhamento e distanciamento para com o0s conteudos
abordados. E segue para além disso, pois é dar voz e ouvir as urgéncias dos/as estudantes,
dando-os/as protagonismo na criacdo de saberes.

Atente-se, aqui, quando digo ‘dar-lhes protagonismo na criacdo de saberes’, ndo
insinuo que todas fontes de conhecimentos existentes sejam ignoradas, mas que sejam
repensadas criticamente. Em outras palavras, estimular o/a estudante a se conscientizar
de que nem tudo que € ensinado, transmitido e reproduzido € uma verdade absoluta no
gue abrange o campo das artes entrelacado a vida. Mas sdo perspectivas embasadas na
localizacéo geopolitica de cada pessoa.

Intrinsecamente falando, assim como todas as outras inspiracfes, a sétima também
esta entrecruzada com as demais. Elas se complementam, se misturam e dialogam para
0 mesmo objetivo: reconhecer os/as estudantes como potentes criadores de informacdes;
respeitar e reconhecer suas realidades e vivéncias como memarias pessoais e repertorios
culturais para aprender, produzir, refletir e ensinar tanto quanto o que é reproduzido pelos

canones tradicionais das ideologias hegeménicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Trago contribuicbes oriundas da Danga-Teatro e Performance em busca de
uma metodologia desobediente, entretanto, ndo estabeleco um roteiro fixo de como
essa abordagem deve ser realizada. Diante do planejamento de ensino e das aulas, o/a
educador/a precisa pensar em como articular essas ideias para exercitar os/as estudantes
a pensarem com 0 corpo e a mente alinhados e conectados. Nao podemos permitir que
somente a méo que segura, coordena e controla um lapis tenha movimentos refinados e
trabalhados, precisamos nos atentar que o/a estudante sinta e perceba a totalidade vivida
do corpo.

De nada vale se referendar nas propostas contidas nesta pesquisa, caso continue
desenvolvendo suas atividades pedagodgicas renegando as complexas interfaces entre
corpo/mente na produgdo de conhecimentos. Como propor, portanto, atividades tedricas e
praticas sobre um movimento artistico que esteja alicercado em teorias, mas que mesmo
assim, ndo desconsidere o modo de pensar e produzir informacdes advindas dos corpos de
seus/suas estudantes? Como propor que os/as estudantes produzam criagcdes em arte a
partir de situagdes atuais - retiradas de seus cotidianos - e, em seguida, promover reflexdes
sobre o que ainda é preservado e naturalizado como pensamento hegeménico?

Gostaria de contribuir com uma resposta exata para que solucionasse as questdes
envolvendo o planejamento de aulas de cada professor e professora em arte, entretanto, a
rotina escolar da cada bairro, cidade e Estado do pais é um fator variavel, pois ndo estamos
lidando com numeros, mas sim, com estudantes que estdo em constante transformacdes.
Finalizo, portanto, com uma indicacdo que me ajudou ao longo desta investigacao: nao
procure salvar e transformar o mundo, mas busque ajudar as vidas com as quais vocé
se envolve nos ambitos do ensino da Arte. Nossa missdo esta ali, naquelas especificas

realidades onde estamos inseridos/as.
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PEDAGOGIAS DECOLONIAIS EM PERFORMANCE

Julia Jenior Lotufo?

Resumo: Praticas educativas em performance tém se tornado uma area em constru¢ao cada
vez mais potente no campo da arte-educacédo. Diversas abordagens sdo possiveis neste
sentido tendo em vista a amplitude da tematica. Voltamos nossa atencdo para o potencial
decolonial de tais processos. Encontrando ai um rico territdrio em que 0s sujeitos possam
construir conhecimento coletivamente, experimentar a si proprios, vivenciar e educar a Si
mesmos, baseados em um cultivo de si, que passa necessariamente pelo corpo de cada
ser, que traz, como matéria, a singularidade de cada um em suas vivéncias e experiéncias
préprias e Unicas. Nesse sentido, olhamos para o corpo como algo central no processo
decolonial, ndo o corpo de uma pessoa qualquer, sem idade, raca, nacionalidade, género,
sexualidade, classe social, mas reconhecendo suas especificidades, seu lugar Unico de
fala. Nos posicionamos assim em uma perspectiva interseccional, que reflete sobre as
multiplas camadas de opressdo que nos formam e deformam, reflexos da colonialidade
do poder, do ser, do saber, do corpo, do imaginéario, que nos foram impostos, e que ainda
repercutem em nossa carne.

Palavras-Chave: performance; educacédo; decolonialidade.

DECOLONIAL PEDAGOGIES IN PERFORMANCE

Abstract: Performance educational practices have become an increasingly powerful area
under construction in the field of art education. Several approaches are possible in this
sense in view of the amplitude of the theme. We turn our attention to the decolonial potential
of such processes, finding there a rich territory in which the subjects can collectively
build knowledge, experience themselves, educate themselves, based on a cultivation of
themselves, which necessarily passes through the body of each being, which brings, as a
matter, the singularity of each one in his/her own unique experiences. In this sense, we see
the body as central to the decolonial process, not the body of any person, without age, race,
nationality, gender, sexuality, social class, but recognizing its specificities, its unique place
of speech. We are thus positioned in an intersectional perspective, which reflects on the
multiple layers of oppression that form and deform us, reflections of the coloniality of power,
of being, of knowledge, of the body, of the imaginary, which were imposed on us, and which
still reverberate in our flesh.

Keywords: performance; education; decoloniality.
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E no campo da performance que venho desenvolvendo minha pratica enquanto
educadora, pesquisadora e artista, e € desse lugar que pretendo falar, onde esses trés
substantivos se entrecruzam: performance, decolonialidade e educacgéo. Busco compreender
a performance como um territorio fértil para que sujeitos localizados em grupos minoritarios
possam autobiografar suas experiéncias de vida, para que vozes ndo hegemobnicas
possam ser escutadas, para que as inumeras formas de violéncia a que somos acometidos
sejam denunciadas, para que sejam ampliados os lugares de compartilhamento de outros
conhecimentos, para que a descentralizacédo dos centros de poder se torne possivel e para
gue possamos nos empoderar.

Aqui, ndo somente a performance, como também as praticas formativas em
performance, sdo pensadas como locus privilegiado em que relacdes coloniais séo
investigadas e transformadas, apontando para uma ‘pedagogia decolonial’. Para tanto,
escolhemos como enfoque as pedagogias da performance no contexto latino-americano,
investigando a possibilidade de vislumbrarmos uma pedagogia decolonial sendo formada
no contexto das praticas educativas em performance na América Latina. Buscamos
compreender como ela tem se mostrado uma ferramenta muito potente de empoderamento,
de direito a fala e a escuta, de visibilidade das feridas e marcas deixadas pelos processos
de colonizagcdo que precisam ser reparados, de auto-representacao e questionamento das
imagens e estereotipos criados por uma perspectiva branca, eurocentrada, heterossexual,
machista e patriarcal.

N&o nos deteremos na discusséo da possibilidade ou impossibilidade de se ensinar
performance; antes optamos por investigar o que esta sendo produzido neste campo, 0
gue tem sido realizado e pensado em relacéo as praticas educativas em performance na
América Latina, o que tais praticas possibilitam, permitem, auxiliam no sentido dos nossos
processos formativos. Encontramos neste campo um rico territbrio em que 0S sujeitos
possam construir conhecimento coletivamente, experimentar a si proprios, vivenciar e
educar a si mesmos, baseados em um cultivo de si, que passa necessariamente pelo
corpo de cada ser, que traz como matéria a singularidade de cada um em suas vivéncias e

experiéncias proprias e unicas.
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Valentin Torrens (2007) afirma que, ao contrario da convencdo que promove 0
pertencimento grupal aglutinador e coercitivo, a performance cria uma atracéo individual
emancipadora, possibilitando uma experiéncia de desagregacdo do sistema simbolico
constitutivo de uma cultura, em relacdo ao seu conjunto de valores, imagens e visdes de
mundo e a sua funcdo de controle de conduta. Nesse sentido, Eleonora Fabido (2008)
aponta os performers como ‘complicadores culturais’. Ao sugerir a performance enquanto
programa?—entendido como ‘motor de experimentacao’ e ‘ativador de experiéncia’—a autora
identifica uma poténcia latente de descondicionamento e desconstrucéo do estabelecido.

Partimos da compreensao do colonialismo como um processo que, enquanto fato
histérico, surge antes da colonialidade, mas que esta se torna mais profunda e duradoura,
perdurando no tempo. Dessa forma, mesmo em contextos e paises onde aparentemente
ndo ha mais processos de colonizacgao instituidos, a colonialidade se encontraria presente,
sendo entendida como um elemento constitutivo do padrdo mundial do poder capitalista,
enquanto ‘matriz colonial do poder’.

Reconhecemos a necessidade de investigar, identificar, tomar consciéncia,
desconstruir aspectos dessa colonialidade que estdo cravados e introjetados em nossa
constituicao social. Segundo Walter Mignolo (2012), o termo descoloniza¢cdo ndo é um termo
novo, surge no contexto das guerras pela libertacdo dos paises colonizados pela Franca e
pela Inglaterra, ligado a Conferéncia de Bandung (1955) e aos processos de descolonizagéo
da Asia e da Africa, causando grande impacto na esfera do conhecimento, ao introduzir o
racismo como questdo. Em diferentes momentos da historia o termo reaparece, tanto em
insurgéncias indigenas, como nas lutas pelos direitos civis e em diferentes movimentos
sociais e politicos. E esse histdrico de lutas que nutre o conceito de decolonialidade.

Nos anos 80 o conceito de descolonizacao ressurge, repensado a partir do conceito
de colonialidade, tomado como essa espécie de matriz de poder exercida pela Europa e
pelos Estados Unidos em relacdo aos demais paises fora do eixo euro-americano. Em

contraponto a este termo e associado a descolonizagcédo epistémica, surge o conceito de

2 Palavra-conceito criado pela autora, inspirada no texto de Deleuze e Guatarri, Como Criar Para Si Um
Corpo Sem Orgéaos.
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descolonialidade, ou decolonialidade, referindo-se aos processos de enfrentamento e
desprendimento da l6gica colonial e de criacdo de novos modos de organizacao social e de
producédo de conhecimento, ndo capturaveis por essa matriz colonial de poder.

Tal perspectiva compreende e busca evidenciar que a epistemologia vigente,
baseada em preceitos ocidentais e cientificos, supostamente universais e neutros, também
€ constituida por formas de conhecer e pensar que devem ser contextualizadas, localizadas
geograficamente e temporalmente, de modo que seja colocada enquanto uma entre
tantas outras formas, e ndo como a unica ou mais verdadeira. Ao reconhecer isso, nos
aproximamos do que Boaventura de Sousa Santos (2010) nomeia como uma ‘ecologia de
saberes’, marcada pela pluralidade, pela interculturalidade, pela busca do reconhecimento
do valor das diferentes formas de conhecer, ser e saber.

Escavar o territorio dos saberes subalternizados, retomar autores, teorias, linguas,
memorias e historias locais, rever significados, sdo procedimentos imprescindiveis no
intuito de buscar outras formas de conhecer, ser e estar. Nesse sentido, explicitar o sujeito
de enunciacédo, nomear aquele que fala, de onde fala, desconstruir o mito do conhecimento
universal, verdadeiro e neutro, revelar as estruturas de poder que estdo implicadas nos
processos de producéo e reproducéo de conhecimento e reconhecer quem assume o papel
de nomear, classificar, significar € de extrema importancia para ndo cairmos no mito de uma
superioridade epistemoldgica e ontoldgica europeia, frutos de um racismo epistémico.

A perspectiva decolonial exige que se nomeie 0 sujeito oculto implicito no
conhecimento erigido a partir da matriz colonial de poder, descortinando sua suposta
impessoalidade, neutralidade e universalidade e demonstrando, assim, a importancia
de questionarmos todo conhecimento, teoria, pretensa verdade e nos perguntarmos
constantemente: Por qué? Para que? A que interesses serve? Quem desenvolveu? Quando
e onde foi desenvolvido? Sugerindo que pensemos sempre em termos de ‘pluri-versalidade’
em contraponto a ideia de ‘uni-versalidade’. Se algum conhecimento pretende ser tomado
como verdade Unica ou versao correta, devemos ‘escova-lo a contrapelo’, e compreender

as relacdes de poder que o constituem.

O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.20 | p.1-587 | jan.jun. | 2021 | ISSN 2175-0769




0

SSN 2175-0796
o PEDAGOGIAS DECOLONIAIS EM PERFORMANCE
Julia Jenior Lotufo

. Revista de Artes da FAP

EIXO 1

Bellhooks (2013), nolivro ‘Ensinando atransgredir’, aponta alguns aspectos que muito
alimentam nossas inquietacdes das tematicas abordadas. A autora sugere a importancia de
desaprender o colonialismo, despojar-se do racismo, descobrir conhecimentos subjugados,
desvelar os modos de ensinar e aprender que refletem parcialidades, principalmente a
supremacia branca e os ambientes aparentemente neutros, questionar tais parcialidades
gue reforcam os sistemas de dominacéo e indagar o ato privilegiado de nhomear e narrar.

Um procedimento sugerido nesse processo de uma pedagogia decolonial seria
‘aprender a desaprender para poder reaprender’. Perceber o quanto estamos marcados
e condicionados a determinados modos de pensar, ser e fazer é essencial para podermos
desaprendé-los e reaprender novas formas ndo marcadas pela colonialidade de poder.
Walter Mignolo (2014) sugere a importancia de nos desprendermos dos ‘pressupostos,
mitos, expectativas da subjetividade moderna Europeia’, para que outras culturas e
memoarias invisibilizadas, subalternizadas, possam ressurgir, reemergir e reexistir.

Acrescentamos ainda a necessidade de compreensdo da descolonizacdo como
um processo permanente, que inclui mais aspectos do que imaginamos, que ao comecar
segue revelando quantas coisas precisamos desaprender para aprender outras tantas.
Assim como Catherine Walsh, apontamos a importancia de enxergarmos essas diversas

maneiras de resistir, de tentar mudar nossas maneiras de agir no mundo, de nos posicionar.

Com este jogo linguistico, tento colocar em evidéncia que ndo ha um estado nulo de
colonialidade, mas posturas, posicionamentos, horizontes e projetos para resistir,
transgredir, intervir, in-surgir, criar e influenciar. O decolonial denota, entdo, um
caminho de luta continua em que se pode identificar, visualizar e incentivar ‘lugares’
de fora e construcdes alter-(n)ativas® (WALSH, 2013, p. 24-25).

Para nos desprendermos desses padrdes coloniais é necessario que reconhecamos
como agem sobre nds, e uma das questdes essenciais é perceber como agem sobre o corpo.
E através do corpo e no corpo que agem inimeras formas de dominac&o, sendo o corpo
alvo de diferentes processos de colonialidade. E sobre raca, sobre os padrdes de beleza,
sobre género, sobre sexualidade, que diversas formas de opressao séo justificadas, que se

busca ensinar aos sujeitos a serem mais doceis e produtivos, a controlarem seus desejos, a

3 Con este juego linglistico, intento poner en evidencia que no existe un estado nulo de la colonialidad,
sino posturas, posicionamientos, horizontes y proyectos de resistir, transgredir, intervenir, in-surgir, crear e
incidir. Lo decolonial denota, entonces, un camino de lucha continuo en el cual se puede identificar, visibilizar
y alentar “lugares” de exterioridad y construcciones alter-(n)ativas. (traducao nossa)
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se submeterem, a se sentirem feios e inferiores. Todos esses fatores influenciam na postura
e no modo de ser e estar no mundo. A singularidade do gesto, dos estados corporais,
dos esquemas posturais, a percepcao de si sdo aspectos diretamente ligados as imagens
sociais projetadas sobre o corpo, bem como aos padrdes e ideais de comportamento
impostos socialmente sobre ele.

Nesse sentido, entendemos que € de suma importancia tomar o corpo como
algo central no processo de descolonizacdo, ndo o corpo de uma pessoa qualquer, sem
idade, raca, nacionalidade, género, sexualidade, classe social, mas reconhecendo suas
especificidades, seu lugar especifico de fala, enquanto corpo de mulher, de mulher negra,
de imigrante, de homem negro e pobre, homossexual. Bell hooks alerta para a importancia
de estarmos atentos ao entrecruzamento de opressées, que agem de modo conjunto, em

uma perspectiva interseccional.

Trata-se de estarmos atentos, diria bell hooks, ao “entrecruzamento de opressdes”
(interlocking opressions). Nao é simplesmente questdo de se ter em conta a
especificidade racial ou étnica da opressao como mais uma variante junto a opresséao
sexual ou de género, mas de analisar a constituicdo mutua do género e da raga, o
que poderiamos chamar a sexualizacao da raca e a racializacéo do sexo, como dois
movimentos constitutivos da modernidade sexo-colonial.*

Tendo em vista 0 corpo como processo, pensamos também género, racga,
sexualidade como processo, como fabricagéo, como performatividade. Assim como Greiner
(2005, p. 44), acreditamos que “(...) N0OSS0S conceitos estruturam o que percebemos, como
nos relacionamos com o mundo e com outras pessoas”, tendo em vista que, desde o
nascimento, estamos submetidos a uma série de padrdes de movimento que nos molda
e nos modela. A singularidade do corpo, do gesto, dos estados corporais, dos esquemas
posturais, a visdo de si estdo diretamente ligadas as imagens sociais projetadas sobre
NOSS0s corpos, aos padrbes de comportamento e forma, impostos socialmente e ao que
fazemos com isso tudo.

O campo autobiografico na performance possibilita que dialoguemos sobre aspectos
gue séo negligenciados em nossos processos educativos, que tenhamos espaco para falar

sobre aspectos individuais, que muitas vezes também sao compartilhados e vivenciados

4 Entrevista de Jesus Carrillo com Beatriz Preciado. Disponivel em: https://territoriosdefilosofia.wordpress.
com/2014/06/01/entrevista-com-beatriz-preciado-beatriz-preciado. Acesso em: 29 out. 2020.
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por outros integrantes do processo, que possamos criticar padrées e normas que nos Sao
impostos, experimentar de maneira livre com nossos corpos, ensaiar outras maneiras de

nos relacionar uns com 0S outros.

O corpo, matéria prima com que trabalham, se analisa em seu contexto social, como
um corpo simbolico que expressa problemas relacionados com a identidade, com
0 género e com a politica. Sob o tema ‘o pessoal € politico’, as artistas abordam
sua problemética pessoal desde uma experiéncia autobiogréfica e intimista. A
ritualidade, a transgressdo e as experiéncias sensoriais sdo as vertentes mais
destacadas nessa arte® (ALCAZAR, 2008, p. 331).

O caminho proposto aqui aponta para aimportancia de se apropriar da performance,
perceber nela a poténcia de desconstruir certos tabus relativos a aspectos intimos, dialogar
sobre questdes que sdo pessoais, privadas, mas que sdo também publicas e politicas.
Assim, fazer uso da liberdade proposta pela performance da abertura e nos possibilita
criar nossa propria forma de expressar, de provocar novos pensamentos, compreensoes
e praticas: toda essa dinamica se efetiva como aspectos pedagodgicos muito ricos da

performance.

A performance oferece a todo mundo encontrar uma forma de falar, encontrar a
sua propria linguagem e expressar-se com todas suas peculiaridades pessoais. A
performance tem o simpatico poder de ser honesto no que esta fazendo, porque
este ‘meio’ ajuda a transformar um ‘problema’ privado em publico, onde as pessoas
podem encontrar nessa articulacdo algo conectado a eles, sem exatamente ‘falar’
sobre o assunto’ (FOJTUCH apud TORRENS, 2007, p. 219).°

A performance oferece ferramentas e abertura para que cada sujeito entre em
contato consigo, com seu corpo, sentimentos e diferentes sentidos, proporcionando
reflexdes, interagcdes, sensacdes que ativam nesses outros corpos percepcdes que ainda
s&o incomuns em nosso cotidiano e em nossas sociedades. Dessa maneira, possibilita ir
contra os pudores relativos a certos assuntos, a colonialidade ainda presente em nossos

meios de comunicagcéo, em nossa sociedade de um modo geral, em nossa organizagao

5 El cuerpo, materia prima con que trabajan, se analiza en su contexto social, como un cuerpo simbdlico que
expresa problemas relacionados con la identidad, con el género y con la politica. Bajo el lema “lo personal
es politico”, las artistas abordan su problematica personal desde una experiencia autobiogréfica e intimista.
La ritualidad, la transgresion y las experiencias sensoriales son las vertientes mas destacadas de este arte.
(traducéo nossa)

6 La performance ofrece a todo el mundo encontrar una forma de hablar, encontrar su proprio lenguaje y
expresarse con todas sus particularidades personales.

La performance tiene el simpatico poder de ser honesto en lo que estas haciendo, porque este ‘medio’ ayuda
a transformar un ‘problema’ privado en publico, donde otra gente puede encontrar en esta articulacion algo
conectado con ellos sin exactamente ‘hablar’ sobre eso. (tradu¢do nossa)
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social, politica e econbmica, em nosso ensino, etc., tornando-se um meio muito utilizado no
sentindo da resisténcia, do desvelamento, do ressurgimento, da critica, da ampliacao dos
lugares de poder e fala, de descolonizacéo e recriacdo de nosso ser.

Quando pensamos a arte da performance em sua interface com a perspectiva
decolonial, nos deparamos com algumas perguntas: haveria uma maior abertura no campo
da performance para a reinvencao do que se entende por arte e estética? Como poderiam
contribuir na descolonizacdo de sujeitos e subjetividades, de modos de ser, de fazer e de
sentir? Como performers contemporaneos tém lidado com a diferenca colonial e como tém
conseguido evidenciar saberes, memorias e histérias subalternizadas? Qual o poder de
denuncia e transformacéao da performance em relagéo aos processos sistémicos de violéncia
e violacdo dos direitos humanos? Como ela pode dar luz a questdes marginalizadas e
invisibilizadas?

Seria importante esclarecer que acreditamos ndo ser possivel pensar a performance
em si enquanto linguagem decolonial por exceléncia. Assim como percebemos aimportancia
de descolonizar a arte e a estética, de pensar uma estética decolonial, talvez também
possamos investigar a existéncia de experiéncias performaticas decoloniais. Devemos,
porém, tomar cuidado para ndo cair no erro de estabelecer novos modelos universais
gue trairiam a busca de pensar ‘pluri-versalmente’ a performance. Assim, localizar esses
trabalhos no tempo e no espaco, nos perguntar quem e para qué performam, que corpos
sdo esses que performam, que histérias e memorias estdo sendo evidenciadas, o que
move esses corpos € de grande importancia para pensarmos o potencial decolonial da
performance.

Seguindo para as praticas educativas em performance encontramos experiéncias
pedagdgicas que enxergam o processo de aprendizagem como um processo de formacgéao
ampla, em que os aprendizes sao vistos de maneira integral, valorizando os diversos
sentidos e ndo somente a visdo e a audicdo, em gque 0 corpo € incluido como um todo,
abarcando as historias, experiéncias e trajetérias dos diferentes integrantes do processo.

Uma das artistas que abordaremos € Lorena Méndez, artista feminista mexicana,
performer e ativista cultural, docente, co-fundadora do coletivo La Lleca (2004), que

desenvolve seu trabalho com performance, intervencao, video, realizando projetos com
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adolescentes, imigrantes, populacdes em situacao de carcere, transexuais e trabalhadoras
sexuais na Cidade do México. Lorena Méndez tem formacdo em artes e educacao
artistica, e iniciou a sua atuacdo em performance quando estudava em Barcelona,
realizando suas acdes nas ruas da cidade e abordando temas como relaces amorosas,
feminicidio e imigracéo, trazendo sua experiéncia enquanto estrangeira mexicana, e da
comunidade latinoamericana a qual fazia parte. La Lleca foi fundada conjuntamente com
Fernando Fuentes e se compreende enquanto um ‘Projeto coletivo de intervencéao artistica,
acompanhamento e educacéao radical’. A pratica do coletivo se iniciou com adolescentes
no Projeto 64, desenvolvido em uma escola de um bairro periférico da Cidade do México.
Entre as questdes abordadas, eram trazidos temas como padrdes de beleza, racismo,
reconhecimento da propria identidade e da realidade local, buscando realizar intervencdes
no contexto escolar e questionar as formas hegeménicas da educacéo vigente.

La Lleca tem como referéncias o movimento zapatista, a pedagogia radical e as
préaticas feministas. O grupo consolidou seu trabalho dentro do sistema carcerario e em
centros de reabilitacdo social, buscando, a partir de uma pratica performativa, realizar
processos de humanizacao e desierarquizacdo dos papeéis sociais, permitindo momentos
de liberdade dentro de um sistema de recluséo. A proposta do coletivo se baseia na busca
de que, através de intervencdes artisticas, os participantes possam refletir sobre suas
problematicas pessoais e percebé-las dentro de um contexto social mais amplo. Enquanto
uma proposta de longa duracdo La Lleca enxerga em sua atuacdo a possibilidade de
gue, agindo em um determinado contexto, sejam geradas pequenas transformacdes nos
participantes e nas estruturas socioculturais em que estdo inseridos.

O coletivo e a artista propbem retornar a arte em seu sentido de ritual social-
comunitario, buscando gerar processos de transformacao individuais e coletivos. Em suas
praticas educativas se interessam em gerar questionamentos sobre o poder, os papéis de
género, a identidade, a comunicacao, a liberdade, trabalhando com tematicas e praticas
referentes a construcéo de género, a Comunicacdo Nao Violenta, a afetividade, ao cuidado,
a denudncia contra as violéncias de género, a sororidade, ao empoderamento das mulheres,
realizando dessa forma praticas educativas que também se mostram intervencdes artistico-

sociais.
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A proposta educativa do La Lleca se baseia em uma ‘Pedagogia radical dos

afetos’, que tem a afetividade e o cuidado como elementos fundamentais de suas praticas,
uma educacdo que se da também como deseducacdo, que busca conhecer de modo
situado, dentro do contexto onde se encontra inserido, partindo da biografia como meio
de conhecimento, das historias de vida e relatos compartilhados pelos participantes. As
praticas do coletivo prop6em trabalhar de modo cooperativo, seguindo a busca de uma
aprendizagem conjunta e ndo transmitida de modo verticalizado. Para tanto, fazem o uso
da performance, bem como de jogos, videos, tecnologias digitais, fotografia, narracéo (oral
e escrita), desenho, etc..

Para o coletivo, segundo Lorena Mendéz, a performance surge como uma atividade
catalisadora, provocadora, rebelde diante das acfes do Estado e das instituicdes patriarcais
e capitalistas da sociedade, sendo um meio para trabalhar na construcdo de outro mundo
possivel dentro das instituicbes carcerarias e sendo um meio para refletir e desaprender
muitas coisas que nos foram impostas. A arte, nesse contexto, surge como ferramenta de
transformacao social, inserida no contexto de diferentes lutas protagonizadas por minorias
sociais e em situacdes de vulnerabilidade social.

Seguimos para a pratica de outra artista, chamada Lorena Wolffer, artista e ativista
cultural que também é mexicana e trabalha principalmente com performances e instalagées,
além de dedicar sua pratica ao ensino e elaboracéo de projetos coletivos. Em seu trabalho,
guestdes relativas a estereo6tipos de género, a afirmacéo dos direitos e da voz das mulheres
e de outros corpos nao-normativos, a violéncia e a exploracédo contra a mulher aparecem
como formas de criar espacos para dar visibilidade a vozes, representacdes e narrativas
marginalizadas. Suas obras carregam uma forte carga de conscientizacéo, reflexdo e
denudncia.

Em seus trabalhos, de forte cunho politico e feminista, questiona as divisdes e 0s
papéis socialmente atribuidos a cada género, buscando criar espagos para ampliacao das
vozes das mulheres na sociedade, denunciar situacdes de violéncia de género, construir
redes de apoio para que as mulheres se sintam mais seguras para expressarem suas

vozes e estarem presentes nas esferas publicas da sociedade.
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Em sua pratica artistica e pedagdgica busca criar espacos de luta pelos direitos,
agéncia, representatividade e vozes das mulheres e corpos ndo-normativos e invisibilizados.
Sao assim investigadas as nocdes e imagens criadas do que € ser mulher, do que é
compreendido sobre feminilidade e projetado sobre o corpo feminino, abordando, desse
modo, as relacdes entre género e espacos publicos e privados. A relacdo da mulher na
fronteira entre México e Estados Unidos também € um ponto que recebe grande atencéo
em seus trabalhos.

Lorena Wolffer, em uma de suas oficinas intitulada Corazén Seguro, traz como
proposta uma acao entre mulheres. A artista reconhece na performance uma forma de gerar
conhecimento a partir dos nossos corpos, de nossa identidade e de nossas experiéncias,
de modo que através da performance possamos trabalhar com quem ndés somos, sendo
ndés mesmas a matéria-prima. Desse modo, a artista acredita que realizar acdes, se colocar
frente a situacdes e reagir a elas, possibilita que nos transformemos e também aqueles que
estdo compartilhando a acdo enquanto publico.

A artista sugere que, quando nos colocamos em ac¢éao, todos os codigos que estao
impregnados em nossos corpos surgem em cena. A forma como nos movemos, falamos
OU 0S NOSS0S gestos sdo aspectos que comunicam e, inclusive, podem ser trabalhados de
modo a questionar e externalizar nossas criticas e relacbes conosco, com 0 outro e com a
sociedade que vivemos.

Em suas oficinas, a artista enxerga a importancia de abrirmos espac¢os para que
nés mulheres tenhamos voz, tendo em vista a sociedade patriarcal, misdgina, que naturaliza
a violéncia de género em que vivemos. A artista defende que, por meio da performance,
sejam criados espacos em que podemos dizer quem sSomos, 0 que NOsS passa, 0 que
sentimos e pensamos. Para tanto, sdo criados nas oficinas espacos que sdao ocupados,
para que as integrantes possam anunciar, conversar, falar e ser escutadas, sair da esfera
privada e ir para esfera publica. Um aspecto importante ressaltado pela artista é a busca da
construcdo de ambientes horizontais de trabalho, onde todas estejam abertas a aprender,

falar e escutar.
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Em outra de suas oficinas intitulada Resistencias Performativas, a artista propde
enxergar as interseccdes entre o pessoal e o politico, percebendo como tem sido
relacionados esses dois campos no cenario da performance contemporanea. Como objetivo
geral ela busca examinar, questionar e reescrever os codigos culturais vigentes a partir de
NOSS0S corpos, propondo a experiéncia da oficina como um modo de conhecer e investigar
as nossas praticas histéricas, sociais e culturais, buscando problematizar nossa relacao
com o corpo, os padrdes e codificacdes. Além de exercicios fisicos, sensoriais e auditivos,
elaboracdo de textos e imagens, apresentacdo de trabalhos de artistas selecionados,
Lorena Wolffer propde que os participantes desenvolvam suas proprias performances a
partir se suas experiéncias e do que foi compartilhado durante a oficina.

Trazemos também para reflexdo as praticas pedagogicas desenvolvidas pela
artista, atriz/performer e ativista mexicana Violeta Luna. Como exemplo, apresentamos
uma de suas oficinas intitulada O corpo em acéo: Caminhos para uma cartografia pessoal,
em que a artista propde trabalhar o pessoal, o teatral e o politico através de acdes, do corpo
e da performance. A oficina é realizada a partir da memoria pessoal e da identidade dos
participantes. A partir do uso do corpo, sao trabalhadas imagens que abordam questdes
como a compreensao individual e social de género, sexualidade e raca.

Entre as principais tematicas abordadas durante a oficina podemos citar: Corpo
(ficcdo e ndo-ficcao, presenca e forga interior, corpo como sujeito / objeto), Espaco (interno
e externo, relacbes espaciais, a intervencdo do espaco publico e privado), Tempo (tempo
real, tempo ficcional, tempo-ritual), Acéo (site-specific, acdo-reacado, respostas a estimulos
reais e imaginarios, interacdo com o publico, o acidente criativo). A oficina culmina com uma
apresentacao publica do material gerado, participacdo que € opcional para os integrantes.

Em outra de suas oficinas intitulada Construcao do corpo feminino, a artista propde
desenvolver o potencial criativo para uma reconstrucao individual e social da identidade
feminina. A proposta incide na construcdo de um espaco para que possamos ter um maior
conhecimento do nosso ser (self), descobrir a nés mesmas e, em conjunto, ensaiar solucées

para problemas pessoais que nos rodeiam e modificar comportamentos autodestrutivos.
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A artista propde que se possa descobrir de maneira ludica, com uso de técnicas
teatrais, o corpo e a voz como instrumento de trabalho para a criacdo e redefinicdo do
corpo feminino. Os principais eixos tematicos norteadores sao sensibilizacédo e confianca,
reconstrucdo da memoria autobiografica, o corpo no espaco (movimento expressivo), o
corpo como mapa corporal, a voz, a escrita de textos baseados na histéria pessoal, jogos
de improvisacéo, socializacao e trabalho comunitario.

Na sequéncia, abordamos Guillermo Gémez-Pefia, performer mexicano, um dos
artistas co-fundadores do La Pocha Nostra, coletivo que desenvolve além de suas praticas
em performance, uma metodologia de ensino nomeada pelo coletivo como Método Pocha,
préatica educativa que estaintrinsecamente relacionada com sua pratica artistica/performativa
e vice-versa. Através de um projeto educativo que se baseia em modelos formativos
abertos, experimentais e democraticos, busca-se inventar um mapa mais ‘inclusivo para
expressar/falar’, por meio de praticas pedagdégicas em performance. O Método Pocha é
pensado para rebeldes, criticos, experimentais, tedricos, pesquisadores de raca e género,
hibridos, queers, imigrantes, outsiders, desterritorializados, artistas de performance ou live
art, cruzadores de fronteiras de todos os tipos, compreendido como um ‘método vivo para
a pratica de performance art em tempos de crise’.

O coletivo busca criar uma ‘zona desmilitarizada’, uma ‘comunidade temporaria’,
onde seja possivel a realizacdo de convivéncias utopicas, altamente politizadas, anti-
autoritarias, interdisciplinares, multiétnicas, de multiplas geracdes e géneros. A proposta
de estabelecer um lugar livre e seguro para a experimentacéo, onde as diferencas nao sao
somente aceitas, mas encorajadas, promove uma area onde os envolvidos sdo convidados
a investigar suas questdes, limites e idiossincrasias de modo radical.

As propostas metodolégicas apresentadas pelo La Pocha devem ser adaptadas
e repensadas junto ao grupo de participantes e em relagdo ao lugar especifico onde se
realizam, respondendo as especificidades culturais do local. Diferentes meios de midias
sociais sao utilizados como formas de facilitar esse dialogo, compatrtilhar relatos, sugestoes,

textos, referéncias, imagens, videos.
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No projeto pedagdgico do La Pocha, o processo, independente de resultar em
performances publicas ou ndo, € valorizado em seu carater transformador, vivenciado pela
comunidade temporaria que se propde a experienciar de modo radical com seus corpos.
Nesse espaco, as diferencas politicas, raciais, de género, estéticas e espirituais sao
negociadas, possibilitando o encontro entre pessoas de diferentes origens, referéncias e
conviccoes.

Enguanto metodologia eclética, o0 Método Pocha inclui exercicios de performance,
rituais e jogos — inventados, emprestados e adaptados de diferentes disciplinas e culturas.
No desenvolvimento de sua pratica pedagdgica, os integrantes do La Pocha, se apropriam
de referéncias de fontes diversas — do teatro experimental (Boal, Grotowski), da danca, do
contato improvisacéo, de performances rituais e das praticas xamanicas. Ao experimentar
essas diferentes propostas metodologicas, desenvolveram novos exercicios e realizaram
adaptacdes, criando assim outras versdes para as praticas vivenciadas.

Os workshops sao ministrados, com maior frequéncia, por dois ou mais integrantes
do La Pocha. No Método Pocha, as distingdes entre instrutor/facilitador e participante
buscam ser diluidas, de modo que uma questao muito importante para o0 grupo é repensar
modos de interacdo entre artista e comunidade, mentor e aprendiz, que ndo reproduzam
relacdes coloniais. Os integrantes do La Pocha ressaltam aimportancia de que a convocacgao
para os cursos circule em diferentes lugares e comunidades, para que assim o grupo de
participantes possa ser o mais interdisciplinar, eclético e rico possivel.

Nos cursos e oficinas do La Pocha sao utilizados artefatos e vestuarios que
carregam um forte significado pessoal, cultural, politico ou espiritual, com os quais é criado
0 ‘banco pop de arqueologia pessoal'. Sdo incluidos também figurinos, talismas, itens
fetichistas, mascaras, perucas, chapéus, sapatos, pecas de roupa ou tecidos, objetos que
sdo utilizados nas criacdes e procedimentos realizados durante 0s cursos. Ressaltam a
importancia de intercalar acdo, contemplacéo e reflexdo de modo complementar, pedindo
aos participantes que levem o seu préprio diario, material que é utilizado para registrar

pensamentos, observacgdes, exercicios e imagens que surjam durante o processo.
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O Método Pocha néo é pensado como processo de criacao de trabalhos individuais.
Os diferentes jogos e exercicios séo feitos em dupla, ou em grupos maiores, sob o principio
de criacOes coletivas. Assim como nas performances do La Pocha, os procedimentos e
propostas educativas sao realizados em grupos de diferentes tamanhos, propondo que se
trabalhe com pessoas escolhidas a partir da diferenca, do estranhamento, da curiosidade,
pelo desafio e ndo apenas por afinidade imediata ou identificacao.

Por ultimo abordamos Dani D’Emilia, performer-pedagoga que nasceu na ltalia, filha
de um ilatiano e uma brasileira, que viveu maior parte da sua vida no Brasil. Desenvolveu
trabalhos com diversos coletivos de performance como Living Structures (Reino Unido), La
Pocha Nostra (MX / US), Proyecto Inmiscuir (ES / MX). A artista tem uma ampla experiéncia
e pesquisa em torno de praticas pedagogicas em performance, e desenvolve suas propostas
a partir de seu proéprio trabalho artistico, compreendendo-os como ferramenta pedagaogica,
politica e afetiva que proporciona processos de sintonizacao, co-producao de conhecimento
critico e de imaginacdao politica, através de linguagens que vao além dos ambitos racionais
e discursivos.

A artista busca utilizar em suas praticas pedagogicas em performance o potencial
da performance enquanto ‘modo encarnado de encontro’. Combinando performance-
pedagogia, ternura radical, transfeminismo e abordagens decoloniais. Desse modo, busca
criar e nutrir nas comunidades desde aliancas politico-afetivas que levem em conta, e ndo
tentem reproduzir, as diferentes formas de violéncias que nos atravessam. Em suas oficinas,
busca, a partir do corpo, intensificar nossa capacidade de perceber e conhecer através dos
multiplos sentidos. S&o abordadas questbes como alteridade e identidade, individualidade
e coletividade, conflito e confianca, transfeminismo, feminismo interseccional.

Sua busca nas oficinas é criar um espaco radicalmente terno no qual seja possivel
compartilhar a partir das complexidades que atravessam os participantes. Os diferentes
desejos, vulnerabilidades, duvidas e contradicbes surgem como possibilidades de
imaginacéo politica, forca afetiva e ‘ativismo encarnado’. Tomando o corpo como receptor e
produtor de discursos e praticas politico-afetivas, Dani D’Emilia sugere algumas questdes

como pontos de reflexdo para o grupo: “O que pode um corpo? Como se relaciona com
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seu entorno? O que pode ser lido nessas interacdes? Como modificamos estas mensagens
para transformarmos nossas realidades?”” E interessante ressaltar o destaque que a artista
da para a importancia do cuidado com o préximo, essa ternura radical.

Aproximo aqui a proposta da artista com o pensamento de Chela Sandoval (2000),
gue aponta ‘o amor como tecnologia politica’. Pensado enquanto modo de reinvencao
de solidariedades, de afetos, afetividades e modos de nos relacionar e cuidar, modo de

resisténcia e re-existéncia diante de um sistema/mundo produtor de violéncias e odios.

Isso é o que a chicana/feminista/lésbica Chela Sandoval (2000), em didlogo com
Freire e Fanon, se referiu como ‘o amor reinventado como tecnologia politica, como
um corpo de saberes, artes, praticas e procedimentos para reformar a si mesmo
e a si mesma e, ao mesmo tempo, o mundo’, uma hermenéutica, humanizacéo e
pedagogia de amor, existéncia e vida de-colonial (WALSH, 2009, p. 39).

A busca de promover um espaco de escuta, respeito e didlogo entre corpos e
espiritos, para que seja possivel ver, respeitar, sentir e trabalhar juntos traz, como temas,
diferentes formas de opressdes sofridas e exercidas como, por exemplo, o patriarcado, o
racismo, o machismo, a misoginia, o feminicidio, o assédio e o abuso sexual, a violéncia
domeéstica, a xenofobia, a transfobia, a homofobia, entre outros. Para alcancar tais objetivos

séo utilizados exercicios corporais, poéticos e teoricos variados.

CONSIDERACOES FINAIS

Podemos perceber nos variados exemplos citados, uma rica gama de abordagens
gue se entrecruzam em muitos sentidos, trazendo temas latentes a questdes contemporaneas
abordadas em discussdes e investigagOes decoloniais, demonstrando assim como
abordagens estéticas, artisticas e pedagogicas, que perpassam a questdo dos nossos
corpos, de nossas presencas, sentidos multiplos e sensibilidades, sdo extremamente
importantes e necessarias para um processo real de descoloniza¢do. Ainda € possivel
afirmar que a decolonialidade perpassa uma gama muito extensa de nossa existéncia, que
ela ndo se restringe a questdes de colonialidade de poder, mas também do ser, do saber,

do imaginario, dos corpos, das sexualidades, dos desejos, dos afetos, dos géneros. Desse

7 Disponivel em: https://danidemilia.com/2018/04/12/workshop-de-performance-art-desaprendizagens-
transfeministas. Acesso em: 17 ago. 2020.
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modo, o termo evidencia que, para conseguir oprimir, explorar, e colonizar outros seres, é
necessario subjugar, diminuir, enfraquecer, reduzir todas as potencialidades pertencentes
e proprias deste outro.

Ressaltamos aqui que enxergamos has propostas artisticas, educativas, teoricas
abordadas, uma compreensao de formacao, de criacdo de conhecimento, de convivéncia
baseada no respeito a diferenca, na coletividade, na cooperacéo, no fazer junto, praticas
gue buscam o afeto, o cuidado, a escuta, o didlogo, a sensibilidade como partes intrinsecas
de sua existéncia, necessarias para buscarmos um mundo mais justo e igualitario, mais

multiplo e colorido, onde a diversidade cromatica ndo se torne um problema.

O quadro que configurou a colonialidade (QUIJANO, 2001) em suas varias
manifestacdes, de poder, de saber e de ser, foi pintado com uma paleta de cores
onde a diversidade cromética se tornou um problema, teve que ser pintado todo
de branco ou pelo menos matiza-lo a todo custo, na epiderme e nas mentalidades®
(ALBAN, 2009, p. 445).

Entre as praticas pedagogicas abordadas, encontramos diversos pontos em comum,
além desses ja elencados, como o desenvolvimento de conhecimentos situados, atentos
ao contexto onde estéo inseridos, que buscam nao lidar com o Universal, mas valorizar o
particular, o proprio, aquilo que foi vivenciado, as diferentes subjetividades, experiéncias,
histérias de vida como elemento de criacdo, buscando a auto-representatividade, percebendo
essas guestdes ndo somente como aspectos pessoais, bem como necessariamente
implicados em questdes sociais e politicas.

Os artistas e grupos abordados buscam trabalhar com movimentos sociais, minorias,
pessoas desviantes das normas de conduta vigentes, de sexualidades dissidentes, que se
encontram em lugares marginalizados, criticas aos padrdes estabelecidos, ao racismo e
gualquer tipo de discriminacéo, que sejam rebeldes, praticas que questionam e denunciam
0 sistema capitalista, neoliberal, racista, machista, patriarcal, totalitario e colonialista em

gue vivemos, seus desdobramentos e suas diversas caras. As propostas dos e das artistas

8 El cuadro que configuré la colonialidad (QUIJANO, 2001) en sus diversas manifestaciones, del poder, del
saber y del ser, fue pintado con una paleta de colores en donde la diversidad cromatica se convirtié en un
problema, habia que pintarlo todo de blanco o por lo menos matizarlo a toda costa, en la epidermis y en las
mentalidades. (traducao nossa).
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e grupos estédo ligadas a novas formas de nos relacionarmos e estarmos no mundo, o0 que
implica em desaprender para reaprender a como lidar com o outro, com nés mesmos, com

a natureza, com o mundo.
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O CORPO DE CASTIGO: AS RELACOES DE PODER E A DANCA
COMO TRANSGRESSAO NO JARDIM DE INFANCIA

Danielle Berbel Leme de Almeida?

Resumo: A presente pesquisa analisa o lugar da danca nas possibilidades corporais da
crianca inserida em uma estrutura pautada na relagcéo do poder adulto num jardim de infancia,
umadangaaqui apresentada como parte estruturante do corpo privado de liberdades infantis,
em momento solicitado pelo adulto, e, do estar imével como forma de puni¢cdo; uma danca
gue se apresenta como transgressao para “fugir’ ou recriar 0 momento do castigo, como
um ato revolucionario, de liberdade, de prazer pelo e no movimento. Assim, evidenciam-se
alguns aspectos decorrentes da cena: 1) a ordem institucional estabelecida pelo adulto, 2)
a necessidade de brincar das criancas, até quando é para ser “sério” e 3) a possibilidade de
expressdo da danca enquanto linguagem. O método € de um estudo de caso de orientacdo
etnografica onde a observacgao participativa permitiu perceber as razdes das escolhas e
dos propésitos da crianca e as coloca no lugar de sujeitos da pesquisa. As experiéncias
de danca das criancas do castigo demonstraram a relacao entre a brincadeira e a danca
em uma estética presente e estruturante da relacdo entre o mover-se para transgredir
uma regra imposta. Ao relacionar o movimento estético dangado com o movimento em
forma de protesto, as criangas conseguiram o status de propositoras da brincadeira e, de
certa forma, estiveram a brincar com 0s outros e ao descobrir as possibilidades do corpo
(movimento/pausa) com as outras criangas, estdo de fato, coreografando uma estética de
danca pautada nas intencdes de comunicar e sentir.

Palavras-Chave: danca; corpo/crianca; transgressao.

THE BODY OF PUNISHMENT: POWER RELATIONS AND
DANCE AS TRANSGRESSION IN KINDERGARTEN

Abstract: The research aims to analyze the importance of dance in the corporal possibilities
of the child, inserted in a structure based on the adult power relation in a kindergarten; a
dance that is presented here as a structuring part of a body, deprived of childish liberties,
at moments requested by the adult, and of being still, as a form of punishment; a dance
that is presented as a transgression, to “escape” or recreate the moment of punishment, as
a revolutionary act of freedom, of pleasure for and in the movement. For this purpose, we
highlight some aspects from the scene: 1) the institutional order established by the adult,
2) the children’s need to play, even when “seriousness” is solicited, and 3) the possibility
of dance as means of expression. The methodological format is that of a case study with
an ethnographic orientation, where participatory observation allowed us to understand the
reasons for the children’s choices and purposes and put them in the position of objects of
research. The dance experiences of the children in detention demonstrated the relations
between play and dance, in a present and structuring aesthetic of the relations through
moving towards transgressing an imposed rule. By relating the aesthetic movement danced
with the movement in form of protest, the children achieved the status of commanding the
play and, in that way, were playing with others and discovering the possibilities of the body
(movement/pause) with other children, they are in fact, choreographing a dance aesthetic
based on intentions of communication and feeling.

Keywords: dance; child/body; transgression.
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do Minho/ PT. Especialista em Corpo contemporaneo pela Faculdade de Artes do Parand. Licenciada e com
Bacharel em Danca pela Faculdade de Artes do Parana, pesquisadora de danga com e da crianca. E-mail:
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1. INTRODUCAO

O propésito deste artigo é perceber como as criangas significam as praticas de danca
cotidianas que estao inseridas nas mais diferentes formas, nos mais variados contextos das
suas vidas. Partindo da premissa de que toda crianca danca, se expressa artisticamente e
tem muito a dizer, a presente pesquisa situa-se na concepgéo da crianga enquanto sujeito
de direitos (CORSARO, 2011; SARMENTO, 2018), do movimento enquanto linguagem
(MARQUES, 2013; SALVADOR, 2013; ALMEIDA 2019), da pesquisa com criangas a partir
do referencial da sociologia da infancia e dos significados para as préticas de danca.

Para a escrita deste ensaio sera adotado o conceito de corpo/crianca por entender
gue a crianga € e estd o corpo, desconsiderando a terminologia de que a crianca tem ou
possui um corpo. Este conceito se ampara na concepcéao de corpomidia (KATZ, 1994; KATZ,
2018; GREINER; KATZ, 2015, que entende o corpo sempre como o resultado provisério de
acordos continuos entre 0s mecanismos que promovem as trocas de informacéo, onde o
corpo em movimento precisa da relagdo com o0 espaco para acontecer, para se atualizar,
pois é quem favorece a existéncia da comunicagdo. Assim, esta ideia se estabelece com
a afirmacédo de que o corpo simplesmente (e apenas) ndo é o corpo esta. Nao sendo uma
substituicdo meramente retdrica de verbos, porque um corpo sempre mostra a si mesmo,
0 que equivale dizer que ele sempre se apresenta com a colecdo de informacgdes que o
constituem naquele exato momento (KATZ, 2005).

O corpo/crianca € a danca, € vivo e repleto de movimento e de interacdo e, ao
dancar, a crianca estabelece (entre os pares, entre 0 espaco, entre os adultos e entre
si proprio) relagdo com o mundo onde vive e, nessa interagdo com o meio, a criangca se
apropria da compreensao de mundo pela légica do seu universo infantil (GIGUERE, 2011).
Esta relacdo € profundamente simbdlica; por ela e nela se exprimem as culturas de infancia
(SARMENTO, 2004).

Na cultura da infancia a danca acontece com as mais variadas representatividades
e por norma, é o adulto que pensa, organiza e mapeia as atividades para a crian¢a que, por
sua vez, permanece afastada dos nucleos centrais de decisdo sendo na escola o local onde
se constitui o oficio do aluno, onde a criancas sdo, geralmente, representadas na hierarquia

social como aprendiz, ouvinte, passivo, vulneravel e dependente. Esse afastamento, sendo
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a expressdo da dominacéo adulta, € um modo de hegemonia e de controle, reafirmando
gue as criangas tém sido silenciadas na afirmacéo da sua diferenca face aos adultos e
na expressdo autbnoma dos seus modos de compreensdo e interpretacdo do mundo
(SARMENTO, 2011a).

Perceber o interesse da crianca e 0 seu protagonismo como ator social implica
algumas significacfes: as criancas sdo dotadas de poder e simbolizacéo, reflexdo e de
iniciativas para a acao social; sdo e estdo sujeitas a socializacao da cultura adulta e, ao
reproduzi-la, configuram-na em culturas e ordens sociais infantis; (re) produzem sentidos
na e com a vida social e que sao por elas influenciados e podem ainda instituir outras que
alteram o proéprio espaco social da infancia (FERREIRA, 2010).

A infancia, enquanto categoria geracional € uma ideia moderna remetida para
o limbo das existéncias meramente potenciais, que, durante grande parte da historia,
deixou as criancas serem consideradas como meros seres biolégicos, sem estatuto social
nem autonomia existencial. A institucionalizacdo da infancia no inicio da modernidade se
configura com a criacdo de instancias publicas de socializacdo, especialmente através
da institucionalizacdo da escola (SARMENTO, 2004). Com a entrada da mulher no
mercado de trabalho e as reorganizacGes familiares, as instituicdes escolares tornaram-
se um instrumento para a educacdo da infancia (ARIES, 1981) e apds inimeros ajustes e
constantes reformulagdes, hoje, como um fator de impacto dentre as relacfes sociais que
movimentam esta categoria geracional, as instituices de ensino fazem parte do cotidiano
das criancas.

As criancas passam grande parte do dia nas escolas onde a danca se insere em
inlmeros momentos, desde atividades preparadas para tal finalidade, como propostas
inseridas nas brincadeiras e momentos livres entre os pares. Para este artigo, analisar-se-a
um episédio de danca proveniente das propostas iniciadas pelos corpos/criancas em uma
situacao de privacao de liberdade imposta pelo adulto.

Para tanto, a pesquisa utilizou de um estudo de caso etnogréafico para analisar
um caso especifico e perceber como as criancas se apropriam do universo simbolico e
como protagonizam suas relacdes corpo/crianca e danca. A etnografia foi utilizada por ser

ocupar da descricéo cultural realizada a partir da experiéncia do contato intercultural, pois,
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as pesquisas etnograficas assumem a observacao participante como técnica de criacao de
dados e pressupfe o envolvimento intenso e intersubjetivo no campo da pesquisa, com a
utilizacdo da descricdo densa onde o etnégrafo inscreve o discurso social e transforma o
acontecimento passado em um relato (GEERTZ, 1981) que “significa menos descrever as
minucias ou detalhes de um fato (essa é s a primeira etapa ou condicao da sua realizacao)
e mais situar essa descri¢cdo na teia simbodlica em que esse fato se inscreve” (MARCHI,
2018, p.730).

Para capturar melhor o mundo das criancas e seus sentidos fez-se uso do recurso
das metodologias visuais, designadamente a fotografia e o video. O uso dos diferentes
instrumentos permite fazer uma triangulacdo, que tem como objetivo esclarecer um
determinado fato, acontecimento ou interpretacdo, a partir de trés (ou mais) fontes, trés
tipos de dados ou trés métodos diferentes, sendo considerada como a confirmacédo dos
dados (SARMENTO, 2011b). Tais elementos tornaram-se imprescindivel para conseguir
captar, com algum detalhe a mais, as movimenta¢c6es do corpo/crianca e suas dancas.

Para compor este texto, a imagem fotografica aqui apresentada € parte estruturante
e ndo tem, apenas, um carater ilustrativo. Nesta escrita, a foto é também integrante dos
simbolos que constituem as premissas desta pesquisa. O uso da imagem permite o acesso
a determinadas situacfes sociais e culturais ritualizadas ou de processos educativos
especificos, que podem ser inacessiveis a observacao e/ou impossiveis de serem anotadas
ou descritas com fidelidade. A pesquisa imagética abre um leque de possibilidades para
gue os caminhos seguidos no decorrer da investigacao, utilizando o material fotografico
e cinematografico disponivel como dado, fazer a andlise e a interpretacdo sistematica da
pesquisa ou planejar como procedimento e resultado de sua observacédo (JORGE, 2009).

Todo material elaborado presidiu as normas éticas da pesquisa com criancas
(FERNANDES; CAPUTO, 2020), (KRAMER, 2012), (CAPUTO; SANT”ANNA, 2020), ndo
s6 em solicitar consentimento dos pais e das instituicdes, mas diz respeito, principalmente,
ao consentimento e as escolhas das proprias criancas em participar ou ndo da pesquisa.

Seguimos entéo para as criancas.
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2 O CORPO NO JARDIM DE INFANCIA?

“Ola, senta-te aqui”. Fui direcionada por um menino assim que observo os outros
todos sentados em roda, no cantinho de costume a escutar uma histéria. Todos tinham a
instrucdo para estar sentados, com as pernas cruzadas e as maos nos joelhos. Durante
todo o tempo da histéria sé pouco criangas conseguiram estar na posi¢cao pedida enquanto
0S outros tentavam mexer o corpo a fim de satisfazer necessidades de mover-se (ou de
brincar) e quando eram surpreendidos pelo adulto tinham que voltar a posicéo inicial, mas
guando percebiam a falta do olhar, voltavam a mexer-se e sempre dangavam quando a

historia tocava uma musica.

Figura 01 — Formas de estar com o corpo em roda

Fonte: (Fotos da investigadora, Braga - Portugal, 2019)

Paralelo a isso, tinha um menino e uma menina no canto da sala a arrumar as
coisas. Eles, por estarem separados do grupo tentaram dancar quando a musica da histéria
comecgou, mas assim que a educadora percebeu, mandou-os parar e continuar a arrumacao.
Quando perceberam meu olhar, 0 menino fez uma danga muito movimentada e posicionei
minha camara para fazer uma filmagem, mas, assim que fiz minha movimentagao de filma-
lo, ele parou como se néo permitisse, ou tivesse cortado a inspiracao. Fiz que tudo bem
com a cabeca, mas depois veio a menina junto a ele e comegaram outra danca e dessa vez
era especifica para minha filmagem ou fotografia. Fotografei e filmei sempre incentivando
com um sorriso e eles ficaram um bom tempo a repetir a danga para o registro. A educadora

nao viu, ou nao interferiu tendo em vista um momento direcionado para meus registros.

2 O termo “jardim de infancia” corresponde ao termo pré-escola utilizado no Brasil, segundo a LDB de 1996.
Como esta pesquisa foi realizada em Portugal sera respeitado o termo utilizado no pais.
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Figura 02 — O menino e a menina no canto a arrumar

Fonte: (Fotos da investigadora, Braga - Portugal, 2019)

Logo fizeram a formacdo do comboio para poderem ir ao recreio brincar. Depois
das instrucdes de seguranca habituais entraram no espaco a correr e escolher os melhores
cantos para estarem sempre juntos. O menino e a menina que estavam a arrumar a sala
foram colocados em um banco sendo privados de brincarem livremente como 0s outros, em
uma espécie de “castigo” e esteve o intervalo todo ali naquele canto, o que me fez deduzir
gue ja na sala estavam com o mesmo “castigo” a organizar o canto separado dos demais.

Como nao poderiam modificar muito a posicdo do corpo eles inventavam
constantemente formas de brincar, dancar e jogar entre eles, mas sempre que surpreendido
pela educadora era pedido que voltassem a posicdo sentada: “para pensar!” dizia a
educadora. Por alguns momentos apareciam criancas para estar com eles, mas logo que
descobertos eram instruidos a irem brincar em outro canto para os meninos do castigo ficar
guietos a pensar. Os meninos do banco faziam uma espécie de coreografia dos corpos, uma
espécie de fuga do castigo que permitia estar de castigo como brincadeira, como se ficar
ali também fosse forma de brincar o castigo. Era tudo as escondidas, mas as escondidas
s6 da educadora, pois 0s outros meninos poderiam aparecer e se juntar aquela danca,
contanto que nao fossem apanhados pelo adulto. Sempre que percebiam um minimo olhar

da educadora, voltavam logo a posicao inicial (Nota de campo?®: 03/2019).

3 Texto extraido da pesquisa empirica, fruto das anotacgdes feita durante a observacao participante.
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Figura 03 — A danca no castigo

Fonte: (Fotos da investigadora, Braga - Portugal, 2019).

3. CORPO, CASTIGO E DANCA COMO TRANSGRESSAO

A sequéncia de imagens acima demostra 0s meninos a jogar com a decisao adulta
de deixa-los de fora das outras brincadeiras e das outras criancas, mas despertando o
interesse dos demais colegas que acharam uma maneira de entrar na brincadeira. O
episédio descrito nos remete ao lugar da danca nas possibilidades corporais da crianca,
uma danca que é apresentada como parte estruturante de um corpo privado de liberdades
infantis, em momento solicitado pelo adulto, e, do estar imovel como forma de puni¢ao de
alguma regra ndo cumprida. Uma danga que se apresenta como transgressao para “fugir”
ou recriar o momento do castigo, como um ato revolucionario, de liberdade, de prazer pelo

€ no movimento.
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Passamos a evidenciar alguns aspectos decorrentes da cena: 1) aordem institucional
estabelecida pelo adulto, 2) a necessidade de brincar das criancas, até quando é para ser
“serio” e 3) a possibilidade de expresséo da danca enquanto linguagem.

Estar em um espaco educacional dividido entre adultos e outras criancas requerem
algumas medidas para organizar a ordem social, normalmente definido pelos adultos
em questao, as regras (ou combinados) sdo fundamentais para o convivio ser pacifico e
decorrer sem grandes surpresas. Regras como: ndo bater no amigo (seu corpo ndo pode
ultrapassar o corpo do outro); esperar a vez de falar (seu corpo fala e também escuta, o
movimento e ndo movimento); guardar os materiais depois de utilizar (explosdo e depois
calma); servem para ensinar as criancas 0s molejos de ser um ator social que vive entre
outros atores (outras criancgas, adultos). Ou seja, definem uma dada ordem que comunica
significados gerando possibilidades de as criancas ultrapassarem a incerteza social e suas
préprias incertezas pela antecipacéo e previsibilidades de comportamentos e resolucéo de
problemas entre os pares (FERREIRA, 2004).

Nessa turma dos 5 anos, as regras previamente estabelecidas pelos adultos
aconteciam da mesma maneira, ou melhor, as situacdes cotidianas ocorrem em sentido
repetitivo, que acabavam sendo interiorizadas pelas criancas que todos os dias fazem a
roda para esperar a educadora ou esperar alguma atividade iniciar ou acabar, sempre
devem ter a mesma postura: um jeito de sentar-se a roda, um jeito de andar (em comboios
com as maos para tras ou a segurar em outro colega), um jeito de se portar, sem correr,
sem falar (GODOI, 2010).

A ndo aceitacdo das regras estabelecidas pelos adultos sdo partes estruturantes
das negociacfes (as vezes indiretas) que as criancas estabelecem em seus jogos sociais.
Apresentacfes de danca na rua, por exemplo, fazem com que adultos permanecam
em determinadas situacfes em virtude das escolhas das criancas. Vejamos neste outro
episodio:

“Papa, olha, olha!” O Pai vem na dire¢cdo do menino e o puxa pelo braco a dizer:
“VYamos embora!” ao mesmo tempo em que 0 menino consegue fugir enquanto percebe o
pai falar ao telefone. Em um determinado espaco escolhido estava o menino, por volta dos

seus 4 anos atento e disposto a dancar todas as musicas propostas pela apresentacao
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de danca na rua. O menino disposto a dancar livremente ali em seu canto escolhido até
o final da apresentacéo, seus movimentos com parte de uma coreografia dos bastidores,
sem preocupar-se com as caras feias do pai, que so ao final, depois dos aplausos (o qual
agradeceu como um prémio proprio pela conquista de conseguir dancar), se junta a familia
para seguir para outro local qualquer determinado pelos adultos, ou ndo (Nota de campo:

09/2019).

Figura 04 — O local perfeito para a danca

Fonte: (Fotos da investigadora, Braga - Portugal, 2019)

As criancgas que de certa forma ndo cumprem o esperado tem como consequéncias
as mais diversas formas de demostrar o erro, no episddio do jardim de infancia a educadora
escolheu o castigo e direcionou a privacdo do brincar com uma postura de hdo movimento
(sentar-se no banco para pensar) sendo privado de estar com 0s outros meninos na hora
da histéria, mas as criancgas castigadas permaneciam pacificas e de certa forma felizes pois

reinventaram seu momento de castigo em brincadeira e diversao.
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Ao criarem sua prépria forma de brincar, as criangas estédo criando estratégias para
realizar o que lhes interessam a despeito das proibicbes do adulto, ou seja, as criancas
transgridem as determinacfes para fazer algo que Ihes agradem. A transgressao assume
a perspectiva de realizacdo de acdes que contrariam a logica adultocéntrica (CAMPOS,
2020).

Se 0 ndo movimento enquanto castigo esta configurado nos mundos dos adultos,
pretende-se que esta reflexdo tenha em conta o seu impacto e (re) criacdo nos mundos
das criancas, ou seja, 0s usos e leituras que as criancas fazem no seu quotidiano através
das suas brincadeiras, dando atencdo ao movimento e ndo movimento das criancas em
guestdo (BARRA, 2016).

Quando voltamos a atencdo ao movimento em forma de danca e do fato de que,
no jardim de infancia, as criancas impedidas de brincar aproveitaram da situacao para usar
seu corpo com uma danca que as libertava da inércia, podemos perceber claramente qual
o significado do dancar para essas criancas nesse momento: um dancar como forma de
protesto, de angariacdo de outras criancas para estar com eles, como forma de transgredir
as regras impostas pelos adultos e principalmente como forma de prazer e diverséo. Eles
usaram a danca para expressar sua interpretacdo de status, poder, controle, obediéncia
e dominio dos corpos. Ja 0 menino na rua, usou sua fuga dos pais como uma distancia
perfeita para poder dancar sem ser importunado.

Isso é importante para reconhecer que o significado de uma dada interacéo entre
pares nao esta apenas no discurso verbal das criangcas, mas também no discurso nao
verbal proveniente de seus movimentos, suas acdes e seus comportamentos corporais. A
danca das criancas passa a existir de maneira significativa e visual, incluindo os aspectos
relacionais de que o corpo de uma crianca pode produzir e expressar ao olhar para as
acOes e comportamento de seus colegas dentro de um evento (MANSO; FERREIRA; VAZ,
2017).

Quando a danca das criangas no castigo convoca 0s colegas a experimentarem
junto com eles, de certa forma os retira momentaneamente do lugar de isolamento que o
castigo determina para o estar entre os pares com uma demonstracdo de solidariedade

dos outros colegas, pois, as criancas estdo “[...] a explorar, negociar, confrontar, desafiar,
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resistir, desenvolver posicionamentos sociais que lhes interessam e cativam interesse e que
tais posicionamentos vao sendo estruturados nas relagdes como grupo social” (CAMPOS,
2020, p. 209). Dessa maneira, a danca é forma de conhecimento que envolve a intuicéo,
sensibilidade, emocao, imaginacgao e principalmente a capacidade de comunicacao.

Comunicacdo na danca € o entendimento de que dancar € muito mais de que
movimento é relacéo: entre outras criancgas, entre 0s adultos e entre o espaco onde me movo.
Aos posicionar as criangas no espaco restrito do banco durante o intervalo, a educadora
estabeleceu uma relacdo entre o0 ndo movimento das criancas com a possibilidade de
repensar em suas atitudes. Mas, para as criancas, a possibilidade de relacdo com o espaco
restrito do banco ocasionou em infinitas possibilidades de dancar para se mexer, e, dancar
para angariar mais criancas para estarem as suas voltas na relacdo de dancar junto ou
assistir ao “espetaculo”, quase secreto ao olhar adulto. Segundo Corsaro (2011), as crian¢as
compartilham emocionalmente o poder e controle que os adultos tém sobre elas, recriando
sua proépria realidade e ordem em relacédo ao poder pré-estabelecido.

Arelacédo de poder narrado no episadio foi reorganizado pelas criancas em um jogo
de transgresséo através de suas dancas, pois, apesar da tentativa de padronizacdo, as
criancas séo dinamicas e os rompimento dos padrdes estabelecidos sdo demostrados pelas
criancas com dancas, brincadeiras e movimentos. Assim, constroem um mundo pertinente
a cada acontecimento construidos por elas e demonstraram posturas que tentavam romper
com a ordem estabelecida (GODOI, 2010).

Ao romper com a ordem, as criangcas mostram que mesmo conscientes de quem
tem o poder para determinar regras e instituir o que deve ser executado, também sabem
como reagir frente a ordem instituinte, como forma de resisténcias que elas desenvolvem
a partir de seus interesses, salientando a importancia a partir do desenvolvimento de
posicionamentos e competéncias sociais e interpessoais assumidos pelas criangcas como

processos fundamentais para a participacao social (CAMPOS, 2020).
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4. CONSIDERACOES FINAIS

As criancas s&o atores capazes de criar e modificar culturas, embora inseridas
no mundo adulto, elas interagem porque negociam, compartilham e criam suas préprias
culturas (SARMENTO, 2018). Como parte integrante do repertério cultural infantil, a
danca representa grande parte do seu potencial expressivo e criativo. A expressao como

experiéncia corporal estética, funcional, que:

Destituido de uma finalidade, de uma fungdo pragmatica, de um objetivo a ser
atingido fora da propria danga, o corpo que danga encontra tempos e espacgos para
ser vivenciado em sua integridade de ser e estar em tempos presentificados, ou seja,
dancando e fruindo danga adentramos outro universo de experiéncias corporais, as
artisticas e estéticas (MARQUES, 2013, p. 61).

As experiéncias de danca das criancas do castigo demostravam a relacao entre a
brincadeira e a danca em uma estética presente e estruturante da relacédo entre o mover-
se para transgredir uma regra imposta. Ao relacionar o movimento estético dancado com
0 movimento em forma de protesto, as criangas conseguiram o status de propositoras da
brincadeira e, de certa forma, estiveram no recreio a brincar com o0s outros e ao descobrir
as possibilidades do corpo (movimento/pausa) com as outras criangas, estdo de fato,
coreografando uma estética de danca pautada nas intengcdes de comunicar e sentir
(ANDRADE, 2016).

O protagonismo do corpo/crianca é pautado pela relacdo com a normatividade da
prépria infancia, que, a partir das relacées com adultos, determinam o que € aceitavel,
admissivel e adequado, ou, inversamente, o que € ilegitimo, proibido ou considerado
improprio (SARMENTO, 2020). O corpo/crianca carrega suas marcas identitarias daquilo
gque as caracteriza enquanto crianga: sua estatura, vulnerabilidade, destreza, capacidade,
forma e limites. Ser e estar corpo/crianca € movimento, experiéncias e danca.

Dancar é, como vivéncia estética, possibilidade de criacdo de novas formas de
compreensdo do mundo. O corpo vive sua infinita capacidade de modificar-se e interpretar-
se na simplicidade da interacéo, porém, uma simplicidade ndo simpléria, que guarda em si

as multiplas e complexas relacées com seu mundo. Como podemos perceber na interacao
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das criancas no castigo, até um simples gesto de brincadeira a execucao de uma complexa
coreografia na danca, o corpo expressa a simplicidade do ato de existir na complexidade

de suas relacdes com o mundo. Como sugere Porpino (2018, p. 42):

Seja no brincar cotidiano ou em um momento restrito de um espetaculo, 0s corpos
expressam seus gestos momentaneos, que em suas efemeridades envolvem-se,
dialogam com outros muitos sentidos emergentes dos gestos vividos anteriormente
na convivéncia com outros corpos. Os corpos brincam, choram, desesperam-se,
entusiasmam-se, dancam.

A danca, enquanto corpo/movimento, pretende expressar emocdes e sentimentos
com distintos significados que perpassam desde a possibilidade de comunicacdo, de
entretenimento, de educacédo, disciplina, limites e arte (MORTARI, 2013). As criancas
utilizam sua danca para expressar suas emocdes e perceberem como acontece a interacao
entre os pares.

Nesta interacdo, 0 corpo/crianca se inscreve na producdo simbdlica da infancia
gue, “embora partilhe com os outros grupos geracionais as formas culturais multiplas e
complexas socialmente presentes, apresenta igualmente elementos culturais nédo redutiveis
a essas formas, mas dependentes da condigéo infantil” (SARMENTO, 2011a, p. 28).

O corpol/crianga dancante percorre um caminho de métodos e inspiracdes que 0s
molda, e por assim dizer, os recria a cada movimento. O corpo/crianca € a relacdo com o
mundo e, ao relacionar-se aprende e apreende através de sua movimentacdo dancante.
Essa aprendizagem € ampla e relaciona como cada crianca interage com seu propoésito de

simplesmente dancar a sua maneira.
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BALLET CLASSICO NA EDUCACAO INFANTIL: DIALOGOS
ENTRE BAKHTIN E A SOCIOLOGIA DA INFANCIA

Thais Castilho?

Resumo: O presente artigo promove o diadlogo entre os postulados de Bakhtin e o Circulo
e a Sociologia da Infancia, a fim de problematizar o ensino de Ballet Classico no contexto
da Educacéo Infantil. Como resultados, a partir da ideia de enunciado-dancado, verifica-se
gue os movimentos das criangas correspondem a enunciados corporais e corroboram a
importancia da danganaesferaescolar. Ao desenvolverem umacompreensao dialbégicasobre
o Ballet, as criangas produzem sentidos sobre essa Arte, construindo (auto)conhecimentos.
Estima-se que, por meio da reproducéo interpretativa, imbricada aos compartilhamentos
com seus pares, 0S pequenos transportem o Ballet para o universo das culturas infantis,
realizando os passos classicos num estado de coautoria, na condi¢cao de a(u)tores sociais.

Palavras-Chave: Ballet Classico; Bakhtin e o Circulo; Sociologia da Infancia; Educacéo
Infantil.

CLASSICAL BALLET IN EARLY CHILDHOOD EDUCATION: DIALOGUES
BETWEEN BAKHTIN AND THE SOCIOLOGY OF CHILDHOOD

Abstract: This article promotes the dialogue between the postulates of Bakhtin and the
Circle and the Sociology of Childhood, in order to problematize the teaching of Classical
Ballet in the context of Early Childhood Education. As a result, from the idea of enunciation-
danced, it turns out that the children’s movements are their bodily statements and corroborate
the importance of dance in the school sphere. By developing a dialogical understanding of
Ballet, children produce meanings about this Art, building (self)knowledge. It is estimated
that, through interpretative reproduction, interwoven with sharing with their peers, the little
ones transport Ballet to the universe of children’s cultures, performing the classic steps in a
state of co-authorship, under the condition of social actors.

Keywords: Classical Ballet; Bakhtin and the Circle; Sociology of Childhood; Early Child
education.
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EIXO 1

O BALLET CLASSICO E A CRIANCA PEQUENA: APONTAMENTOS INICIAIS

7

A Educagéo Infantil, atualmente, & reconhecida como uma esfera de intensa
socializagdo e constituicao de