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EDITORIAL

A presente edicdo da Revista O MOSAICO — Revista de Pesquisa em Artes (ISSN:
2175-0769), que é uma publicacdo em formato digital no site dos periédicos da Universidade
Estadual do Parana (Unespar) - campus de Curitiba Il - Faculdade de Artes do Parana
(FAP), denomina-se Artes em (Re)FormulagBes Teoricas e Praticas e tem a coordenacdo
da Profa. Dra. Cristiane Wosniak.

Arecepcéo dos trabalhos, os encaminhamentos aos membros do Conselho Editorial
e pareceristas ad hoc, as trocas de correspondéncia eletrbnica, além da diagramacéao
desta edicdo, ddo-se em meio de um crise pandémica sem precedentes. Entretanto, as
intensas transformagdes causadas pelos protocolos de distanciamento social impostos pela
Covid-19 ndo conseguiram afetar — ao menos no que se refere a este Periddico — o ritmo
de sua producdo. E os constantes alertas sobre o impacto da uma possivel diminuicdo de

submissdes para periddicos cientificos em 2020 ainda aqui ndo se confirmaram.

Destacamos que recebemos um volume de submissdes também sem precedentes
para a edi¢cdo do segundo semestre de 2020. Diante do tema do dossié em pauta, houve
um interesse de mais de 50 trabalhos inscritos, dos quais 41 foram aprovados e integram
a referida edigéo.

Os trabalhos selecionados ddo o tom da multiplicidade de perspectivas que
possibilitam recortes, reflexdes e analises de diferentes objetos/temas artisticos, a partir de
5 eixos tematicos.

No eixo 1 — Reflexdes sobre a Arte em Contextos de Educacdo Formal e
Informal — 10 trabalhos exploram diferentes pedagogias das e para as artes.

Em ARTE-MEDIACAO: UMA PEDAGOGIA DA DIVERSALIDADE PARA PENSAR
O ENSINO DE ARTE, os autores, Kelly Queiroz dos Santos e Marcos Antbnio Bessa-
Oliveira, partem de uma perspectiva descolonial na proposi¢cdo da Arte-mediagdo como

‘pedagogia da diversalidade’ que é indicada para o ensino de Arte. Os autores atestam
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gue a pesquisa nasce de questionamentos a respeito do conceito de mediacéo cultural e
da complexidade que poderia ser mediar culturas: entendendo que o que acontece é uma
troca de conhecimentos entre saberes culturais.

Em PRELUDIO, FUGA E RITORNELLO: AEDUCACAO MUSICAL NAESCOLAEM
DISCUSSAO, Camile Tatiane de Oliveira Pinto e Ana Paula Peters investigam as diferentes
concepcdes que influenciaram a presenca e as praticas em educacao musical — com énfase
no ensino basico — a partir de uma compreensao histérica, relacionando, em seu texto, 0s
principais marcos legais desta trajetoria e revisitando as diferentes concepcdes sobre o
ensino de musica que pontuaram estes momentos.

Cleyton Alves, o autor de GROTOWSKI DENTRO DA ESCOLA PUBLICA: O
TRABALHO COM NAO ATORES A PARTIR DA PEDAGOGIA PARA O ATOR, analisa a
reverberacdo de um processo artistico-pedagogico, voltando o olhar na participacao de
alunos da escola publica em uma vivéncia cénica, com as sua evolucdes, a partir da
preparacdo do ator, dentro e fora do ambito escolar, norteada pela exaustdo fisica e a
pedagogia do ator, conduzindo os alunos a uma nova visdo de mundo.

POR UMA ESCOLA SEM LGBTIFOBIA: PROPOSTA TEATRAL DESENVOLVIDA
COM ESTUDANTES DO ENSINO MEDIO é o texto de autoria de Claudemar Pedroso Lopes
e Guaraci da Silva Lopes Martins, onde se analisam as contribuicbes do teatro na escola
para a desestabilizacdo de discursos excludentes associadas a constru¢do de género e
sexualidades. O estudo teorico, que se pauta em autores com pesquisas voltadas para a
pedagogia teatral e também para o processo construido das identidades de género, também
teve uma pesquisa de campo com estudantes do Ensino Médio inseridos em escolas da
rede publica paranaense.

As autoras Larissa Merlo e Elvira Fazzini em A RESPIRACAO NO TRABALHO
DO ATOR: UM ESTUDO A PARTIR DA EXPERIENCIA COM ATORES DO GRUPO DE
TEATRO ESTUDANTIL RAVE THEATRE, buscam compreender o papel da respiracdo na
criacao cénica, considerando a relacéo entre respiracdo e emocdes e como isso colabora
para a interpretacéo do ator. O estudo parte dos resultados de uma oficina realizada com
atores amadores do grupo de teatro estudantil Rave Theater na faixa etaria entre 14 e 18

anos.
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Caroline Karasinski Barros e Solange Maranho Gomes, por sua vez, Sdo as

autoras do artigo CORAL INFANTIL AQUARELA: UM RELATO DE EXPERIENCIA SOBRE
A PRATICA DE CANTO CORAL INFANTIL NA CIDADE DE QUATRO BARRAS (PR). O
texto investiga a pratica de um projeto de Canto Coral Infantil na cidade de Quatro Barras,
Parand, a partir da fundamentacéo tedrica em torno de questées como cantar, a cangao e
as relacdes entre ser humano e musica desdobradas entre crianca e musica e entre adulto
e musica, incluindo a relacéo entre professor de musica e familias.

A ABORDAGEM SOMATICA DO MOVIMENTO COMO ESTRATEGIA DE
PREPARACAO CORPORAL: BREVE ANALISE DE PRATICAS CORPORAIS EM
UMA MONTAGEM TEATRAL REALIZADA EM CONTEXTO ACADEMICO, das autoras
Amanda Pedrotti e Marcia Berselli, parte de questionamentos sobre 0 corpo na sociedade
contemporanea e nas linguagens artisticas, buscando reconhecer como respeitar as
singularidades corporais de alunos de um curso de teatro em nivel superior durante o
desenvolvimento de uma montagem teatral. O foco da investigacao recai sobre a funcéo de

preparadora corporal, que teve como metodologia a Educacdo Somatica.

Flora e Silva Suzuki, autora de CINEMA, EDUCACAO E AFETO NA FLORESTA:
PROCESSO DE REALIZACAO DO FILME KAWERA COM O POVO MARAGUA -
AMAZONIA, apresenta alguns aspectos de uma das oficinas de realizacdo cinematografica
praticadas com o povo da etnia indigena Maragua em aldeias no interior do Estado do
Amazonas. O cinema, a educacéo e sua pratica em contexto indigena tornam-se ponto de
partida para embasar as atividades das oficinas. A autora destaca que cerca de 40 pessoas
da aldeia Terra Preta se mobilizaram para gravar um curta-metragem de ficcao sobre uma
lenda contada por alguns idosos do povo, experimentando coletivamente as varias etapas
de seu processo de realizacdo, desde a pesquisa, a roteirizacdo, direcdo, producao, até a
exibicao.

Os autores Thalia Mendes Rocha, Regina Riddo Ribeiro de Paula e Joao
Paulo Baliscei, em seu artigo intitulado ARTE CONTEMPORANEA E O USO DE
RECURSOS DIDATICOS-BRINQUEDOS: UMA VIVENCIA COM OS (IN)UTENSILIOS
DE HELIO LEITES NO ENSINO DE ARTES VISUAIS, refletem sobre possibilidades de

potencializacdo do Ensino de Artes Visuais, baseando-se em uma experiéncia vivenciada
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no Estagio Supervisionado, no terceiro ano de um curso de licenciatura em Artes Visuais
onde foi realizada uma intervencédo pedagogica, tendo como referéncia as producdes do
artista paranaense e contemporaneo Hélio Leites. Os recursos didaticos-brinquedos que
envolveram o ensino de Arte Contemporanea foram desenvolvidos e explorados junto a um
projeto que oferece educacéao social para criancas e adolescentes em contra turno escolar,
em uma cidade paranaense.

Encerrando o eixo 1, o artigop DESIDENTIFICACAO DE GENERO:
PERFORMATIZANDO A LISTA DE PRESENCA, de Nicholas Gomes Viana de Oliveira, traz
para o debate a desidentificacdo de género que se faz presente no contexto escolar e que
pode ser revelada através de algumas estratégias diferenciadas no ensino de teatro. O foco
da reflex&o séo as discussfes sociais, sobretudo politicas, no momento da identificacao por
meio da lista de presenca da sala de aula. Em grupos de teatro, elencos cinematograficos,
na performatividade das drag queens, no meio artistico em geral, € comum utilizar a

identificacéo do profissional o seu nome artistico. Pensando na pluralidade da sala de aula,

na diversidade de género existente na sociedade e no ensino de teatro como um espaco

de reconhecimento dessas identidades e sobretudo no respeito as diferencas, apresenta-
se um relato de experiéncia pedagogica que possibilita reflexdes acerca das questdes de
género através de uma lista de presenca performatizada.

No Eixo 2 — Reflexdes sobre o Corpo e Processos de Pesquisa e Criacdo em
Artes — 9 trabalhos propdem diferentes perspectivas e dialogos entre 0s processos de
criacdo em diferentes linguagens artisticas.

A autora Ménica Schreiber em CONSTRUCOES, DELINEAMENTOS E DIALOGOS
ENTRE O CORPO NA DANCA E NAS ARTES VISUAIS, reflete sobre a relacao dialdgica
entre 0 corpo dancante e a artes visuais, problematizando a linguagem hibrida da
performance. Em um primeiro momento, procura-se elucidar os conceitos e representacdes
dos corpos nos contextos histéricos das artes visuais e da danca, admitindo-se que o corpo
foi desconstruindo formalizacdes e comportando novos espacos artisticos a partir do século
XX. O artigo focaliza o corpo dancante hibrido atuando como sujeito e como objeto artistico,
no ambito da performance, elencando, para tal intento, diferentes artistas que investigam

esse corpo em suas possibilidades expressivas.
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O Memorial Descritivo CORPO, POESIA, PRECARIEDADE: ABORDAGENS
EXPERIMENTAIS NO PROCESSO DE CRIACAO EM PERFORMANCE, de Leonardo
Ferreira Santos compartilha com o/a leitor/a o processo criativo que culminou na performance
‘Primeiro Jorro Sagrado’, apresentada na area externa do Teatro Laboratorio (TELAB) do
campus Curitiba ll/Faculdade de Artes do Parana da Universidade Estadual do Parana
no ano de 2017. O foco da pesquisa apresenta o corpo como um complexo processo de
construcédo social, na sua insercdo como motor da obra de arte a partir da segunda metade
do século XX e no esgarcamento das linguagens contemporaneas, quando o teatro, a
performance arte, a poesia e 0 manifesto se encontram intertextualizados.

Livia Zafanelli, em O CORPO E SUA AUSENCIA NA VIDEOVIGILANCIA, reflete e
compartilha algumas de suas praticas de criacdo dentro do campo da arte, com o objetivo
dividir experimentacdes que vem desenvolvendo no ambito do Mestrado Académico em
Cinema e Artes do Video (PPG-CINEAV) da Universidade Estadual do Parana (Unespar -
campus Curitiba Il/FAP). O texto é derivado de uma das investigacdes propostas em seu

projeto de pesquisa sobre violéncia e vigilancia, que busca compreender de que formas o

corpo se apresenta (ou ndo) para estas cameras e como nos 0s percebemos ao consumir
estes conteudos.

DIFERENTE DA COR DO BREU: ORGANIZACAO E RESSIGNIFICACAO DO
CORPO EM CENA de Leandro de Avila constitui-se em um artigo resultante de seu
Trabalho de Conclusédo de Curso no ambito do Bacharelado e Licenciatura em Dancga, na
Universidade Estadual do Parana — Campus ll/Faculdade de Artes do Parana, no ano de
2017. O autor constroi sua pesquisa corporal contemplando a ressignificacdo e as suas
memaorias corporais, huma analise relacional de um trabalho dramatuargico vivenciado na
cenadurante trés anos sob a forma de um dueto (entre ele e mais trés partners/artistas) como
potencialidade de reorganizacdo cénica.

Perci Cristina Klug Lima em seu Memorial Descritvo REUNINDO MEMORIAS
AFETIVAS E O PROCESSO CRIATIVO, revisita seu processo de pesquisa em Poéticas
Visuais realizado durante a producdo do Trabalho de Conclusdo de Curso, intitulado:

Memoaria e Arquivo: uma poética construida através de arquivo afetivos. A autora apresenta
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um conjunto de objetos que deram significado a sua busca poética, tais como versos de

poemas, receitas de familia, contos, cartas, bilhetes, todos de autoria do seu pai. O aporte
tedrico que fundamenta a pesquisa/processo encontra-se ancorado na autora Ana Maio.
BIOTECNOMA: ESCRITAS PERFORMATIVAS E OLHAR INVERTIDO, de
Raimundo Klebersonde Oliveira Benicio, € um texto composto de ‘escritas performativas’
elaboradas a partir de um corpo em movimento a partir de seu objeto de pesquisa de
Mestrado e que se intitula: A Materializacao do Olhar: da Espectadora Ausente ao Presente,
adequada a linha de pesquisa - Somatica, performance e Novas Midias, no Programa de
Pos-Graduacao em Artes Cénicas, da Universidade Federal da Bahia/PPGAC/UFBA com
orientacdo da professora doutora — Deolinda Catarina Franca de Vilhena.
O FIGURINO COMO LUGAR-TEXTURA-AMBIENTACAO DA CENA de Vinicius
Augusto Précoma e Amabilis de Jesus, sua orientadora, investiga as funcdes outras que o
figurino pode ocupar na cena para além da caracterizacao. O autor opta pela analise de trés
aplicabilidades do figurino: o figurino como o lugar; como o responsavel, ou corresponsavel,
pelas texturas criadas em cena e também como ambientacdo. O foco do estudo € entender
como esse elemento é elaborado levando em consideracao suas particularidades enquanto
materialidade e notar também a partir de qual momento ele entra no processo de criagao
das montagens e o quanto se torna estruturante dentro da escritura cénica em conjunto
com os demais elementos.
Ana Luiza Filimberti apresenta seu Memorial Descritivo intitulado A(MORte)
ce — REFLEXOES SOBRE A IMPREVISIBILIDADE COMO GERADORA DE AFETOS E
AFECCOES. O relato tem como proposta gerar contetido e reflexdo acerca do processo de
criacdo de seu Trabalho de Concluséo de Curso apresentado como requisito paraaconclusao
do Bacharelado e Licenciatura em Danca da Unespar/Faculdade de Artes do Parana. O
Memorial investiga as afetacdes no e do corpo construidas a partir da imprevisibilidade em
uma atmosfera dual de amortecimento e risco, levantando o questionamento de como e
porque o estudo dos afetos e das afeccdes é colaborativo para a danca.
E encerrando Eixo 2 o texto AURITA: UMA PERSONA DESPROVIDA DE OBRA,
das autoras Pamela Dutra Dantas e Naira Ciotti, tem como objetivo geral performar as dores

e os afetos que circundam o feminino, a partir de uma dinamica diretamente vinculada as
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narrativas familiares associadas a violéncia, aos traumas e as resisténcias. Os objetivos

especificos da pesquisa visam a reflexdo sobre a persona, construida de forma hibrida e
ficcional, por meio do atravessamento que ocorre diante da pessoalidade que se apresenta
no encontro com a memoaria mediante os exercicios de ressignificacdo da materialidade.

No Eixo 3 — Estudos analiticos e criticos sobre estilos, obras, autores e
coletivos artisticos — 11 trabalhos se revestem de um estudo apurado sobre conceitos,
teorizacOes, estudos semidticos e analises de obras pertencentes a diferentes linguagens
artisticas.

Os autores Vinicius Medeiros dos Santos e Luciana Paula Castilho Barone,
sua orientadora, em CICLOS REPERE: HISTORIA, FUNCIONAMENTO E POSSIVEIS
INTERSECCOES COM OS PROCESSOS COLETIVOS E COLABORATIVOS NO BRASIL,
apresentam os resultados da pesquisa realizada entre agosto de 2017 e julho de 2018 no
Programa de Iniciacdo Cientifica (PIC) da Unespar/FAP. O trabalho estuda e reconstroi
as origens e o funcionamento dos Ciclos Repére, sistema de criacao teatral colaborativa

pensado e aplicado dentro do extinto grupo quebequense Théatre Repere, apresentando as

etapas constituintes desse sistema e como elas funcionam. O trabalho também tangencia
possiveis relacdes desse modelo de processo com aquilo que no Brasil ficou conhecido
Como processos coletivos e processos colaborativos, usando como referéncia a obra de
Stela Fischer (2003).

DAS PALAVRAS AO CORPO EM MOVIMENTO: TRADUCAO INTERSEMIOTICA
de Israel Fernandes Becker € um artigo, resultante de uma pesquisa inscrita no Programa
de Iniciacéo Cientifica (PIC) da Faculdade de Artes do Parana (Unespar/FAP, 2010) e que
trata das relagcdes do corpo representando a literatura por meio de signos. Trata-se de
analisar como a coreodgrafa Cristiane Wosniak desenvolveu e evidenciou alguns signos
literarios, transpondo-0s aos movimentos corporais, em uma cena coreografica especifica
da obra Rosas: “De rosas e espinhos” da Téssera Companhia de Danca da UFPR a partir
do conto literario A Imitacdo da Rosa de Clarice Lispector.

Giovane Sgarbossa Mossambani em A VANGUARDA INTERATIVA E A ESCRITA
DE HELIO OITICICA apresenta os resultados de uma investigacdo realizada a respeito

da escrita de Hélio Oiticica e suas relacdes com as outras formas de criacdo do artista. O
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texto funciona como uma introducdo aos estudos da interacdo na obra heliana e procura

demonstrar a forma com que a escrita de Oiticica, assim como suas proposi¢cdes plastico-
participativas, possui um sentido de instigar a intera¢do do publico com a obra.

Os autores Ricardo Di Carlo Ferreira e Michelle Aline Ferreira apresentam, em
DIRECAO DE ARTE E PERSONAGEM EM CINEMA: PERSPECTIVAS TRANSPOSITIVAS
DIALOGICAS A ATORIALIDADE, uma intensiva revisdo bibliografica e dedicada a
investigacao sobre as relacdes entre as obragens do diretor de arte e do ator, na construcao
de uma unidade narrativa transpositiva em cinema via personalidade do personagem —
transposta na atuacao do ator, e na materialidade da direcdo de arte. A énfase da analise
reacai sobre as particularidades de cada oficio, e busca apontar as intersec¢des criativas
de perspectivas transpositivas, interacionais — prementes nessas enunciacdes interculturais
e transversais.

O HIBRIDISMO DO GRUPO *“SELVATICA ACOES ARTISTICAS” COMO
CARACTERISTICA DA POS-MODERNIDADE NO TEATRO POS-DRAMATICO do autor

Bernardo Davi Schaffer apresenta o grupo teatral Selvatica A¢des Artisticas, de Curitiba,

Parana, como representante da estética pds-dramatica no cenario teatral contemporaneo.
Para atingir esse objetivo, o autor analisa o material de divulgacdo do grupo, ou seja: a sua
pagina no Facebook e o seu blog.

DA VIDEODANCA A VIDEODANCA NARRATIVA: UMA ANALISE DO FILME
‘STRANGE FISH' DA COMPANHIA DV8 é o artigo proposto por Renan de Lima Turci
em que se discute o conceito de videodanca em seus atributos historicos, estéticos e
conceituais, voltando-se para uma breve histéria do cinema e realizando analise de alguns
objetos audiovisuais que dialogam com o tema abordado. O termo videodanca € esmiucado
pelo autor a partir de um estudo terminolégico e de categorizacdo em que se toma como
estudo de caso o média-metragem Strange Fish (1992, dir. David Hinton) do grupo britanico
DV8 - Physical Theatre, ao se entender sua poténcia imagética e estética na construcao
de multiplos sentidos em uma proposta de criacdo cinematografica em unido com a danca.

O texto IMAGEM-CORPO-FRIDA: NAS (CO)INCIDENCIAS DA ARTE
CONTEMPORANEA de autoria de Crystian Danny da Silva Castro e Lutiere Dalla Valle

examina praticas artisticas contemporaneas e o processo criativo de Frida Kahlo (1907-
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1954) sob o olhar da perspectiva da cultura visual, tendo relacionar os modos de entrecruzar

0 processo criativo da pintora mexicana e os estudos da cultura visual enquanto imagem-
corpo-poténcia para a producéo artistica contemporanea, especialmente evidenciando as
abordagens gue correlacionam estes eixos. Sendo assim, alicercada as questdes da arte
contemporanea, busca situar a arte e a imagem como discurso social, referente ideologico
inserido nas praticas culturais do olhar.

Lucas Fier é oautorde SURREALISMO EARTE VISIONARIA: DUAS ABORDAGENS
DO INCONSCIENTE NA PINTURA. O texto apresenta uma analise comparativa entre dois
movimentos artisticos, o Surrealismo e a Arte Visionaria, que, sob diferentes aspectos e
concepcdes, representam aquilo que esta para além dos sentidos e da razdo: produtos
do inconsciente e experiéncias alcancadas em estado n&o ordinérios de consciéncia. E
por meio da comparacao de seus manifestos e de suas producdes artisticas, que o autor
observa em que caracteristicas ha convergéncias e divergéncias entre esses movimentos,
revelando-se assim mais sobre a identidade de ambos, suas relacdes, origens comuns e

influéncias.

ESCUTA CORPORAL: A RELACAO DANCA-MUSICA NO SAPATEADO
AMERICANO é o texto de autoria de Victoria Ferreira Napoli e que resulta de um Projeto de
Iniciacéo Cientifica (PIC) desenvolvido no ambito da Unespar/FAP e que nasceu da vontade
de entender, explorar e discutir a relacdo danca-musica no Sapateado norte-americano,
propondo reconhecé-lo enquanto uma arte interdisciplinar e constituida a partir de uma
relacéo interdependente, horizontal e ndo hierarquica entre danca e musica.

Em HOMOEROTISMO NO CINEMA LATINO-AMERICANO, o autor Douglas
Carvalho Santos, evidenciarepresentacfes da homoafetividade masculinana cinematografia
latino-americana, pontualmente a partir de dois filmes: Madame Satéa (Karin Ainouz, 2002,
Brasil) e Plata Quemada (Marcelo Pifieyro, 2001, Argentina). O objetivo do autor é colocar
os filmes em dialogo, para, a partir da analise comparativa, entender pontos de encontro
e de dissidéncia destas representacdes da homoafetividade, oferecendo subsidios para
uma compreensdo das formas de se representar afetos homoeroéticos no cinema latino-

americano.
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Luciane Carvalho analisa em A CLASSE ROCEIRA (BERENICE MENDES, 1985):

IMAGENS DA LUTA PELA REFORMA AGRARIA NO PARANA, o documentario em paralelo
com a histéria do movimento pela Reforma Agraria no Estado do Paranda. A autora seleciona
elementos diversos da narrativa proposta pela diretora, a fim de criar um sentido politico
para a obra em questdo, uma vez que o documentario foi realizado a partir de um contato
direto com os camponeses sem-terra em seus acampamentos e atos publicos, mesclando
registros de observacédo do cotidiano e de entrevistas.

No Eixo 4 — Relacdes entre Arte, Filosofia e Estética — 2 trabalhos abordam
guestdes referentes as categorias estéticas e filoséficas envolvendo diferentes linguagens
artisticas.

Em O GROTESCO COMO CATEGORIA ESTETICA: DISCUSSOES CONCEITUAIS,
Francisco Carlos Costa Filho apresenta uma revisdo e uma reflexdo conceitual acerca
da estética do grotesco, trazidas por meio do dialogo com as teorias e obras de autores
de referéncia sobre o tema, como Mikhail Bakhtin e Wolfgang Kayser, bem como de

pesquisadores académicos contemporaneos, como Muniz Sodré, Raquel Paiva e Umberto

Eco. O texto destaca como a conceituacdo acerca do tema € normalmente enviesada
por uma abordagem ocidentalizada e de linha ‘evolutiva’, em que frequentemente nao
se considera devidamente o carater universal e atemporal que o fenbmeno possui, fato
observavel nas producdes tedricas tanto no campo da Literatura, como das Artes Visuais e
das Artes Cénicas, o que acaba por restringir o escopo conceitual do grotesco.

Os autores Leticia Merlo e Angelo José Sangiovanni em seu trabalho intitulado
TRAGEDIA E ESPECTADOR: UM ESTUDO A PARTIR DA VISAO DE NIETZSCHE SOBRE
A RELEVANCIA DA DRAMATURGIA TRAGICA SOFOCLIANA PARA O ESPECTADOR
GREGO, buscam compreender como ocorria a relacdo entre o espectador grego e a
tragédia, manifestacao artistica que tem sua complexidade na forma como ela € escrita e
encenada, nos elementos que compdem a cena, no modo como € projetada a construcao
do espaco cénico e, também, na relacdo com a sociedade grega da época. O trabalho
tem como referéncia principal as concepcdes de Nietzsche acerca do tema, a partir dos

livros O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e Pessimismo e Introducdo a Tragédia de
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Sofocles. Para realizar o estudo entre a relacao espectador-tragédia esse estudo buscou,

a priori, entender como a tragédia grega se constituia em forma de tragédia, para depois
pensar sobre como ocorria o vinculo entre essas duas partes fundamentais do teatro.

No Eixo 5 — Convergéncias entre Artes, Comunicacdes, Games e Sistemas
Interativos — 3 trabalhos se debrucam sobre aspectos conceituais e técnicos no
desenvolvimento de analises que envolvem videogames, cameras virtuais e sistemas
narrativos interativos.

Matheus de Freitas Carneiro é o autor de REFLEXOES SOBRE A RELACAO
ENTRE A CAMERA VIRTUAL E A FOTOGRAFIA CINEMATOGRAFICA APLICADA AOS
VIDEOGAMES, que se configura como resultado de seu Trabalho de Concluséo de Curso
(TCC) no ambito do Bacharelado em Cinema e Audiovisual da Unespar/FAP. A partir do
binbmio: cinema e videogame, busca-se evidenciar e avaliar as possiveis influéncias
gue a linguagem e estética cinematograficas exercem sobre os videogames, e vice-
versa, recortando especificamente o elemento da fotografia como agente catalisador

da analise comparativa. A partir de 3 videogames especificos: Metal Gear Solid (1998),

Aconcagua (2000) e Metal Gear Solid V: The Phantom Pain (2015), a questdo que norteia a
investigacdo é a possibilidade de uma correlacdo entre a fotografia cinematografica com a
estética estabelecida a partir de um conceito de ‘camera virtual’ na producao dos elementos
fotograficos nos/dos videogames.

Em ANALISE CRITICA DE ASPECTOS E CONCEITOS CINEMATOGRAFICOS
APLICADOS AOS TRAILERS DE GAMES - UM ESTUDO SOBRE MAD WORLD - GEARS
OF WAR, Otavio Corréa Silva analisa e identifica alguns conceitos e aspectos estéticos da
linguagem cinematografica aplicados a estrutura de um trailer especifico de Mad World do
videogame Gears Of War. Trata-se de uma pesquisa de reviséo bibliografica associada a
um estudo de caso em que se propde uma reflexdo sobre uma espécie de relacao ‘dialdgica’
entre cinemas/filmes e jogos.

E encerrando o Eixo 5, o autor Rodrigo dos Santos Estorillio descreve em O
DESENVOLVIMENTO DE SISTEMAS NARRATIVOS INTERATIVOS — maidia: O JOGO
COMO FERRAMENTA DE EXERCICIO DE CRIACAO, a realizacdo de uma dinamica

de grupo que simulou um sistema interativo através de um jogo cénico. O estudo aborda
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guestdes tedricas de narrativa em jogos baseados no improviso e interatividade multimidia
como um simulacro de realidade. O sistema foi desenhado a partir de conceitos como: o
circulo magico, a paidia e o ludus, de Huizinga (1980); o agon, a alea, o ilinx e o mimicry, de
Caillois (1990); os objetos e fenbmenos transicionais, de Winnicott (1975); e finalmente, a
teoria de obra aberta encontrada no discurso de Umberto Eco (1986). O autor articulou um
prisma semiotico-narrativo investigando as relacfes estético-linguisticas desses autores,
tensionando no exercicio mimético-diegético e neste artigo as dimensdes cognitivas da
paidia e do ludus.

No eixo — Entrevista — o autor Vinicius Gomes Pascoal propée em UM DEUS
ASSASSINO DE SI MESMO — ARS BELLICORUM DE ENRIQUE ANDRADE um dialogo
com o multiartista Enrique Andrade [artista visual contemporaneo, poeta, professor de
Histdria, livreiro e produtor cultural]. O artista entrevistado desenvolve ainda atividades
no Atelié Casa 97 (@ateliecasa97) e integra o coletivo Artepolitica. Suas principais linhas
de atuacdo sdo no campo da performance, instalacdo, arte objeto, pintura, modelagem e

poesia.

No eixo — Resenhas — 4 autores apresentam sinteses criticas sobre material teérico
e artistico significativo e produzido nos ultimos 5 anos.

Em CINEMA, MODA E FIGURINO, Hélio Ricardo Sauthier apresenta uma resenha
critica sobre o livro 101 filmes para quem ama moda, da autora Alexandra Farah, publicado
em 2016 pela Editora SENAI-SP, contendo quatro capitulos, divididos em Grandes Estilistas,
Documentarios, Cinema Brasileiro e Musicais. A autora € jornalista e foi correspondente na
area da moda em Nova York, onde estudou moda no Fashion Institute of Technology e
cinema na Parsons School of Design.

Erika Kraychete Alves, por sua vez, em ENSAIOS SOBRE LETRAS, LINGUISTICA
E ARTES: A IMPORTANCIA DE COLETANEAS HiBRIDAS, desenvolve uma resenha
sobre o livro Letras, Linguistica e Artes: perspectivas criticas e tedricas, organizado por
Ivan Vale de Sousa e publicado em 2019 pela Editora Atena (Ponta Grossa, PR). Em suas

476 paginas, sdo expostos quarenta e um estudos de diferentes autoras e autores que
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apresentam perspectivas distintas sobre a grande area de conhecimento, que € citada

no titulo, através de discussdes pertinentes e reflexdes criticas no universo da Educacéo,
Artes, Linguistica e Letras.

RESISTENCIA DE UM CURRICULO HISTORICO DA DANCA de autoria de
Everson Luiz Oliveira Motta é uma resenha sobre o livro Histéria das ideias do ensino da
danca na educacéao brasileira, do autor Marcilio de Souza Vieira, publicado em 2019 pela
Editora Appris (Curitiba, PR) e contendo 183 paginas.

E Karine Cristina Pfltz, por suavez, apresentaem ARTE PARAENCARAR O MEDO:
VISUALIDADES DIGITAIS EM TEMPO DE CONFINAMENTO uma resenha critica sobre
algumas iniciativas artisticas surgidas em periodo de isolamento social em decorréncia da
pandemia provocada pelo Covid-19. Projetos como o brasileiro 300 Desenhos e o espanhol
Covid Art Museum, nascidos do impacto da crise nas Artes, e suas ideias de promocéao do
compartilhamento de producdes de artistas (profissionais ou nao) de forma digital.

Esta edicdo da O Mosaico — Revista de Pesquisa em Artes também apresenta um

eixo dedicado a Traducédo de textos expressivos e aderentes a area das Artes.

A autora lzis Dellatre Bomfim Tomass apresenta uma preciosa contribuicéo
a area da Danca ao traduzir um relevante material histérico. Em seu trabalho intitulado
O VERBETE “DANSE” NA ENCYCLOPEDIE DE DIDEROT E D'ALEMBERT, a autora
apresenta uma vigorosa traducao para o verbete “Danse”, o qual figura na Enciclopédia, ou
dicionério racional das ciéncias, artes e profissdes, impressa entre 1751 e 1772, de Diderot
e D’Alembert. Ciente de que ha uma traducédo parcial do verbete, publicada pela editora
UNESP (2015), a autora apresenta aqui uma traducdo mais completa do verbete, onde
os impetos dos organizadores da Enciclopédia, a saber, os de proporcionar ao leitor uma
visdo geral e universal de todas os verbetes que a compdem, fica mais evidente. Porém,
€ sempre seguro ter em mente que tal visdo universal ainda parte de uma hierarquia, na
gual a sociedade europeia ocidental aqui ainda se encontra no topo central, e todo o resto
€ escrito a partir de seu ponto de vista. Sendo o século XVIII francés um periodo chave
para varias transformacdes no campo da politica e da cultura ocidentais, apresento essa
traducao no intuito de compreender um pouco mais de como se configurava a definicdo de

danca neste periodo da modernidade ocidental.
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Finalmente, cabe salientar que todos os trabalhos [artigos, ensaios, memoriais,
resenhas, entrevistas e traducdes] aqui publicados passaram por criteriosa avaliacdo do
Conselho Editorial, além de pareceristas ad hoc especialmente convidados, a quem a
equipe editorial agradece profundamente a dedicacdo para a leitura e pela devolutiva de
criteriosos apontamentos.

Agradecemos a todas e a todos que confiaram na O Mosaico — Revista de Pesquisa
em Artes — e submeteram seus escritos para avaliacdo e selecdo, em especial as autoras
e aos autores que tiveram seus textos aprovados e 0s entregaram ao dialogo na presente
edicao.

Desejamos a todas e a todos uma excelente leitural

Cristiane Wosniak
Coordenadora do Dossié
Editora Chefe dos Periddicos FAP
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ARTE-MEDIACAO: UMA PEDAGOGIA DA DIVERSALIDADE
PARA PENSAR O ENSINO DE ARTE!

Kelly Queiroz dos Santos?
Marcos Antonio Bessa-Oliveira®

RESUMO: Este trabalho, situado epistemologicamente numa perspectiva descolonial, deseja apresentar a
Arte-mediacdo como pedagogia da diversalidade proposta para o ensino de Arte. Surge essa necessidade
de pesquisa através de questionamentos a respeito do conceito de mediacgéo cultural e da complexidade que
poderia ser mediar culturas: entendendo que o que acontece é uma troca de conhecimentos entre saberes
culturais. Diante desta primeira constatagdo, sera necessario também (re)verificar os conceitos ja estabelecidos
de arte, cultura, educacgéo e conhecimento na intencdo de propor um pensamento outro acerca desses. Como
artista-professora-pesquisadora, entendo que a mediacao “cultural” se refere, em primeira instancia, a criagéo
de abordagens epistemoldgicas artistico-pedagdgicas que visam a aproximagao entre artista e espectador. O
desejo, com este trabalho agora, tendo em vista o lugar de artista-professora-pesquisadora, é apresentar uma
proposta de mediagdo como pratica pedagogica que vai para além dos objetivos da aproximacao do sujeito-
estudante as obras artisticas e da sensibilizacéo prévia para a apreciacdo de uma obra de arte. Logo, busca-
se uma Arte-mediacdo como proposta pedagdgica que se da no ensino de Arte entre estudante, professor/a,
contelido e contexto escolar possibilitando primeiramente aproximagdes entre esses, para depois proporcionar
aproximacdes entre o estudante e os artistas com suas respectivas producdes. Portanto, a pesquisa quer
evidenciar a mediacao, a arte, a cultura, a educagéo e os conhecimentos por uma perspectiva tedrico-critica
cultural contemporanea ancorada na ideia de que todo sujeito, lugar e narrativa fazem emergir conhecimentos.

PALAVRAS-CHAVE: Arte-Educacéo Descolonial; Mediagéo; Cultura; Conhecimento.

ARTE-MEDIACION: UNA PEDAGOGIA DE LA DIVERSALIDAD
PARA PENSAR EN LA ENSENANZA DEL ARTE

RESUMEN: Este trabajo, situado epistemoldgicamente en una perspectiva descolonial, desea presentar la
mediacién del arte como una pedagogia de la diversidad propuesta para la ensefianza del arte. Esta necesidad
de investigacion surge a través de preguntas sobre el concepto de mediacion cultural y la complejidad que
podria estar mediando las culturas: entender que lo que sucede es un intercambio de conocimiento entre
el conocimiento cultural. En vista de esta primera observacién, también serd necesario (re) verificar los
conceptos ya establecidos de arte, cultura, educacion y conocimiento para proponer un pensamiento diferente
sobre estos. Como artista-profesor-investigador, entiendo que la mediacion “cultural” se refiere, en primera
instancia, a la creacion de enfoques epistemoldgicos artistico-pedagdgicos que tienen como objetivo acercar
al artista y al espectador. El deseo, con este trabajo ahora, en vista del papel de artista-maestro-investigador,
es presentar una propuesta de mediacion como una practica pedagdgica que vaya mas alla de los objetivos
de llevar al sujeto-sujeto a trabajos artisticos y de una conciencia previa de apreciacién de una obra de arte.
Por lo tanto, la mediacion del arte se busca como una propuesta pedagdgica que ocurre en la ensefianza del
arte entre el alumno, el maestro, el contenido y el contexto escolar, permitiendo primero aproximaciones entre
ellos y luego proporcionando aproximaciones entre el alumno y los artistas con sus respectivas producciones.
Por lo tanto, la investigacion quiere resaltar la mediacion, el arte, la cultura, la educacion y el conocimiento
desde una perspectiva tedrico-critica cultural contemporanea anclada en la idea de que cada sujeto, lugar y
narracién emergen del conocimiento.

PALABRAS-CLAVE: Arte-Educacion Decolonial; Mediacién; Cultura; Conocimiento.

1 Este texto esta vinculado a uma pesquisa de dissertacdo de Mestrado — Arte-mediacdo: uma proposta
outra para pensar a Mediag&o “Cultural” no ensino de Arte — em desenvolvimento no periodo 2019/2020 a ser
defendida até margo de 2021.

2 Licenciada em Artes Cénicas e Danca, Mestranda do Programa de Po6s-Graduagdo Stricto Sensu —
Mestrado Profissional em Educagdo pela Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS); Membro
do NAV(r)E — Nucleo de Artes Visuais em (re)Verificacdes Epistemoldgicas; Bolsista Programa Institucional
de Bolsas aos Alunos de Pés-Graduacao da UEMS; Artista; Atua como professora e mediadora desde 2014.
E-mail: kellyg.santos@gmail.com.

3 Professor dos Cursos de Danga/Teatro/Artes Cénicas — Licenciaturas, na Cadeira de Artes Visuais, e do
Mestrado Profissional em Educacdo/PROFEDUC da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul-UEMS/
UUCG. Doutor em Artes Visuais (IA-Unicamp) e Graduado em Artes Visuais. Lider do Grupo de Pesquisa
NAV(r)E-UEMS/CNPq. Estd realizando Estagio Po6s-doutorado na FAALC/UFMS, Programa de POs-
Graduacao em Estudos de Linguagens. E-mail: marcosbessa2001@gmail.com.
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ARTE, CULTURA, CONHECIMENTO E MEDIAGAO CULTURAL PARA A OPCAO
DESCOLONIAL DE ARTE-MEDIACAO

Para falar com mais detalhes acerca da Arte-mediacdo como uma proposta
de pedagogia da diversalidade para o ensino de Arte, faz-se necessario fazer alguns
apontamentos, ainda que de forma resumida aqui, mas ja apresentada com mais detalhes
em textos anteriores (SANTOS; BESSA-OLIVEIRA, 2019).

Bom, para mim é importante ainda comecar trazendo a motivacao das pesquisas que
venho desenvolvendo nos ultimos anos. Dou inicio a minhatrajetéria com a mediacao cultural
em 2014, por meio do Festival do Teatro Brasileiro (FTB); depois continuo desenvolvendo
este trabalho em diversas instancias e momentos até hoje; o que vai motivar posteriormente
0 meu trabalho de concluséo de curso (TCC) da licenciatura em Artes Cénicas e Danca da
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS), cujo titulo é “Mediacdo Cultural
dialogando com a danca e a educacao”. Apos a apresentacdo do trabalho e arguicdo dos
integrantes da banca, foram-me feitos questionamentos consideravelmente relevantes que
me marcariam como pesquisadora.

As questbes acerca do conceito de mediacao cultural foram as motivadoras para
minha pesquisa no Mestrado Profissional em Educac¢éo que tém gerado varios frutos, como
este trabalho. Uma das autoras pesquisadas no TCC fazia a diferenciacao entre mediacao
natural e cultural, que apesar de trazer detalhes que condizem com a prética, acaba por ndo
considerar que toda mediacédo é cultural, tendo em vista que todos somos seres culturais,
ainda que a mediacgao feita por nossos pais, professores, entre outros. E em casos mais
delicados, mediar culturas pode dar a entender que uma determinada cultura precisa ser
mediada pela sua “relevancia”, ou pior, pela “irrelevancia” de outra tal, ou seja, mediando
uma cultura em detrimento de outra. Como o caso do discurso de que os estudantes/jovens/
criangas “precisam de cultura”.

Para tratar dessa problematica foi necessario ir para a raiz, ou seja, para tratar e (re)
verificar o conceito de mediacao cultural era preciso também tratar dos conceitos de arte,
cultura e conhecimento. Precisamos aprender a desaprender para reaprender (MIGNOLO)
estes conceitos ainda enraizados num discurso de poder euro-norte-americano, moderno

e pos-moderno.
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E importante trazer também alguns apontamentos acerca da perspectiva norteadora

deste trabalho, que € a perspectiva descolonial, para compreender melhor as propostas
aqui feitas. A descolonizacao deseja se desprender de narrativas e perspectivas europeias
e ocidentais, é uma terceira op¢ao, cuja origem é o terceiro mundo, assim como a Arte-
mediacao e amediacao artistica que emergem do terceiro espaco, entre estudante, conteudo
e contexto escolar, e entre publico e artistas, respectivamente, de onde se deseja pensar
possibilidades outras para promover aproximacdes (MIGNOLO, 2017) e conhecimentos por
meio da Arte.

TerceiraOpcao. Terceiro Mundo. Terceiro Espaco. Terceira Margem. Terceira Pessoa.
Corpo, Alma e Espirito. Deus, Jesus e Espirito Santo. Professor, Estudante, Contetudos/
Conhecimentos. Diretor, Performer, Espectador. O Arte-mediador esta neste Terceiro, é
como ponte que medeia as travessias dos estudantes, dos conhecimentos envolvidos no
processo do ensino de Arte. Arte-mediador que ocupa o terceiro espaco, a ponte, propositor
dos contatos entre os diferentes saberes e das diferencas que geram conhecimentos.

A modernidade estabeleceu determinado padrdo de producdo de conhecimento

“racional”, um padréo pensado a partir do contexto europeu, com um desejo interior que

visa a hegemonizacao mundial, com base em um padrao europeu e estadunidense. Padréo
esse estabelecido pela colonialidade, na divisdo da humanidade em raca e cor, e dentro
disso, ditando e classificando, em dualismos, o que € bom ou néo, arte ou néo, cultura ou
nao, conhecimento ou néo, superior ou inferior, além disso a divisdo do mundo em Ocidente
e Oriente.

Realmente ha uma conviccdo de que a marginalidade social e sua experiéncia
afetiva transformam estratégias criticas. E isso que da forca e motivacéo para olhar de uma
perspectiva outra para o conceito de arte, de cultura e de conhecimento que vai além do
gue consideramos tal como. Por exemplo, ir ao museu ser um motivo para se ter cultura, ou
dizer que os estudantes da educacéo basica precisam de cultura, ou que o estudante que
escuta funk ndo tem cultura. “A cultura se adianta para criar uma textualidade simbdlica,
para dar ao cotidiano alienante uma aula de individualidade, uma promessa de prazer”
(BHABHA, 1998, p. 240), uma cultura de sobrevivéncia. E Homi Bhabha continua dizendo

gue significar cultura € um assunto extremamente complexo.
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A perspectiva descolonial deseja sempre revisar, resistir, reconhecer, propor olhares
outros para o que esta posto, considerando que a colonialidade e a modernidade estao
arraigadas mesmo que no imaginario social (MIGNOLO). Nos conceitos ja estabelecidos
de arte, cultura, educacdo e conhecimento é necessaria a (re)verificacdo, haja vista que
as negociacfes e embates que envolvem “significados e valores diferenciais no interior da
textualidade ‘colonial’, seus discursos governamentais e praticas culturais, anteciparam [...]
muitas das problematicas da significacdo e do juizo que se tornaram correntes na teoria
contemporanea” (BHABHA, 1998, p. 242). Sobre a colonialidade do poder, Walter Mignolo
cita Anibal Quijano (2003, p. 41) para ilustrar que ela se constitui por meio de:

1. Aclassificagédo e reclassificacdo do planeta — o conceito de “cultura” torna-se
crucial para essa tarefa de classificar e reclassificar.

2. Uma estrutura funcional institucional para articular e administrar tais
classificacdes (aparato de Estado, universidades, igreja etc.).

3. Adefinicdo de espagos adequados para esses objetivos.

4. Uma perspectiva epistemoldgica para articular o sentido e o perfil da nova
matriz de poder e a partir da qual canalizar a nova producéo de conhecimento

A colonialidade do poder se articula para a producdo de conhecimento, e nisso

incluimos a producéo também de arte e cultura e a nocdo desses conceitos aqui discutidos,

gue foram estabelecidos pelo eurocentrismo, que descrevem a colonialidade do poder. As

histérias e saberes europeus foram considerados como projetos globais que definiam o

gue devia ser produzido de arte, cultura e conhecimento e, além disso, como deveria ser

produzido.

Anibal Quijano (2009, p. 74) diz que

Desde o século XVII nos principais centros hegemaonicos desse padrao mundial de
poder, [...] foi elaborado e formalizado um modo de produzir conhecimento que dava
conta das necessidades cognitivas do capitalismo: a medicdo, a externalizagéo
(ou objectivacdo) do cognoscivel em relacdo ao conhecedor, para o controlo das
relagbes dos individuos com a natureza e entre aquelas em relagdo a esta, em
especial a propriedade dos recursos de producdo. [...] Esse modo de conhecimento
foi, pelo seu caracter e pela sua origem, eurocéntrico. Denominado racional, foi

imposto e admitido no conjunto do mundo capitalista como a Unica racionalidade
vélida e como emblema da modernidade.

A luz de Anibal Quijano vemos que foi elaborado um modelo de produzir
conhecimento e que reverbera ainda nos dias atuais quando colhemos dados, fazemos

analises e apresentamos resultados, por exemplo, considerando um modelo padrdo de
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pesquisa; estamos fazendo medic¢des, ou seja, dando conta ainda de um sistema capitalista.

E esse molde de produzir conhecimento vale também para a producéo de arte e cultura,
assim como as concepcdes que se tem acerca desses conceitos, automaticamente também
do conceito de mediagcédo cultural que estdo impregnados de um emblema, de origem
eurocéntrica e por isso precisam passar por uma (re)verificacdo de 6tica outra.

Os conceitos de arte, cultura, conhecimento e mediacdo cultural precisam ser
(re)verificados porgue sdo ainda conceitos que estdo enraizados numa origem moderna
eurocéntrica. E “a modernidade eurocéntrica acabou por ser admitido como uma das
pedras singulares da racionalidade e que na producdo do conhecimento concreto chega
a ser actuado com a espontaneidade da respiracdo, ou seja, de maneira inquestionavel”
(QUIJANO, 2009, p. 83).

Apresenta-se a complexidade de mediar culturas, ao tratar do conceito de
mediacao “cultural”’, ao entender que ndo se media culturas, 0 que acontece séo trocas de
conhecimentos entre culturas diferentes. Como dito anteriormente, mediar culturas pode
dar a intencdo da mediacdo de uma cultura especifica com mais atencdo e a mediacao
artistica, como entendo, € a criacdo de abordagens epistemoldgicas artistico-pedagdgicas
gue vai mediar o contato entre artista e espectador, diminuindo o divorcio que possa haver
entre estes. E a proposta aqui de Arte-mediacéo, pensada a partir da mediacao artistica
refere-se a um lugar de troca de conhecimentos entre professores e estudantes, levando
em consideracédo conteudos, artistas e praticas culturais diferentes as vezes até divergentes
(porque nao?!).

Devido ao desejo de realizar a mediagcdo das diferencas no ensino de Arte com
a Arte-mediacdo € que a trato como pedagogia da diversalidade, proposta e conceito
apresentados e desenvolvidos por Marcos Antbnio Bessa-Oliveira (2019), também
considerando os sujeitos envolvidos nesse processo como sujeitos da diversalidade. Somos
sujeitos da diversalidade. Os estudantes que encontrei has escolas publicas, as criancas e
adolescentes da instituicdo de acolhimento em que trabalho sdo sujeitos da diversalidade,
da exterioridade, da diferenca e tudo isso precisa ser levado em conta quando vou dar aula,
guando olho para esses sujeitos preciso mediar essas experivivéncias, as minhas e as que

desejo propor como producéo de conhecimentos. Preciso considerar porque acredito que
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todos esses e essas sdo produtores de arte, de cultura e de conhecimentos, eles e elas

também ocupam um lugar no mundo, um lugar de fala, ainda que a diferenca colonial e a
razao moderna digam o contrario.

O processo de construcao da Arte-mediacdo como uma pedagogia da diversalidade
passa pelo reconhecimento da diferenca colonial, pois o saber pedagdgico, o ensino de
Arte como ainda se encontram hoje, ndo dao conta de contemplar as diversalidades e
diferencas que os sujeitos envolvidos nesse processo demandam, porque ainda é um

processo hegemoénico, padronizador, moderno.

O processo de construcdo desta opcdo de pedagogias da diversalidade, que nédo
poderia ser pedagogia das diversalidades, toma da ideia primeira dessa nocao de
reconhecer-se sujeito da diferenca colonial exatamente porque um saber pedagogico
(Unico, no singular) também ndo contemplaria essas multiplas diferencas coloniais
imaginaveis: e que ndo podem ser sacrificadas a fim de um Outro alguém. Assim,
antes de tomar da pedagogia como pratica disciplinada, como método de ensinar e
aprender unilateralmente, estou preferindo pensar nelas no plural (pedagogias), na
pluriversidade, considerando que diversalidade ja traz no seu bojo de construcao
a multiplicidade de sujeitos, saberes, arte, cultura, conhecimentos, politicas,
democratizag@es, corpos e sensibilidades ndo reconhecidos pelos projetos moderno
e pés-moderno (BESSA-OLIVEIRA, 2019, p. 68).

Assim, a Arte-mediacdo como proposta pedagdégica reconhece a diferenca colonial,

a maneira como o ensino de Arte e 0s conceitos de arte, cultura e conhecimento estédo
arraigados num discurso de poder e de saber, para reaprender e sugerir propostas outras
para o ensino de Arte. Uma proposta pedagdgica contra-hegemaonica que nao deseja apenas
transmitir conhecimentos acumulados historicamente, mas como dito antes, considera-se
uma pedagogia da diversalidade que reconhece os estudantes e o Arte-mediador como
sujeitos da diferenca, também produtores de conhecimento, de arte e de cultura. E a
Arte-mediacdo como pedagogia da diversalidade precisa passar por esse processo de

reconhecimento e (re)verificacdo do ensino de Arte por causa da diferenca colonial.

4 Bessa-Oliveira ainda compreende a formulacdo da abordagem por meio da diversalidade para além das
conceituacdes de diversidade pds-modernas, por exemplo. Primeiro porque as ideias de diversalidade estéo
ancoradas na pluriversalidade que empreende sujeitos transontol6gicos e, por isso, sujeitos que precisam
ser compreendidos por uma otica ndo comparativa e horizontal que ndo €, em muitos casos, abordada pelas
perspectivas que compreendem o conceito de diversidade verticalmente comparando culturas das diferencas.
Assim, diversalidade estaria na 6tica do autor para uma perspectiva horizontal de compreensao das diferencas
enquanto diversidade seria uma abordagem vertical, ainda comparativamente, que passa por uma cultura
especifica e ndo pelas especificidades culturais.
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ARTE-MEDIACAO NO TERCEIRO ESPACO: PROPOSTA DE APROXIMACAO PARA
O ENSINO DE ARTE

Atraveés das discussdes e da percepc¢do do carater pedagdgico da mediacdo, assim
como das (re)verificagdes do conceito, percebemos que a mediacdo poderia aproximar
mais do que os estudantes e artistas e suas producdes. Foi ai que emergiu o desejo de
(re)verificar também as relacdes ja postas entre sujeitos e as demandas atuais do ensino
de Arte, sendo eles: o professor, 0 estudante e o conteldo escolar; entendendo que a
entdo proposta de Arte-mediacao pode apresentar uma reflexdo outra mediada sobre essa
relacdo, propondo uma aproximagao entre 0s sujeitos envolvidos — professor e estudante
— e 0 conteudo escolar.

Ainda encontramos noc¢Oes de tais conceitos respaldadas pela modernidade/
colonialidade, por um discurso instaurado pelo eurocentrismo, de uma perspectiva de
conhecimentos especificos “que se torna mundialmente hegemdnico colonizando e
sobrepondo-se a todas as demais, prévias ou diferentes, e a seus respectivos saberes
concretos, tanto na Europa como no resto do mundo” (QUIJANO, 2005, p. 126). Ja o

conceito de modernidade aqui mencionado e inspirado por Anibal Quijano (2005, 2009)

esta arrolado, no mundo capitalista, como Unica racionalidade valida, pensada e imaginada
como experiéncia e produto exclusivamente europeus, de onde eles se imaginaram e
pensaram toda a espécie humana, e como difundiram e estabeleceram essa perspectiva
Unica como hegemonica dentro do padréo de poder mundial.

Encontramos reflexos da colonialidade/modernidade/eurocentrismo em curriculos
e referenciais do Ensino de Arte na Educacao Formal. A Histéria da Arte ainda referencia
o trabalho dos professores de Arte do Estado de Mato Grosso do Sul, e assim ndo ha um
reconhecimento do estudante com o conteddo ministrado. O Ensino de Arte, na maioria
dos casos, ainda € realizado a partir do olhar do colonizador e dificilmente h& espaco para
0 sujeito “subalterno” — aqui o estudante — produzir arte, cultura e conhecimento a partir
de si. E como subalterna, como outra, disponibilizo-me a um lugar de desconstrugao e (re)
verificagbes desses conceitos e perspectivas ainda estabelecidos e que insistem em falar
do meu lugar, considerando o proposto também por Edgar Cézar Nolasco (2010, p. 65)

acerca de subalterno:
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A palavra subalterno vem do latim ‘subalternus’, ou seja, aquele que depende
de outrem: pessoa que é subordinada a outra. Nos (e aqui marcamos o lugar do
discurso do sujeito que fala, que julga) da América Latina somos subordinados
a quem? Quem fala por n6s? Somos subordinados em qual sentido, em todos?
Culturalmente, economicamente, socialmente etc.? Em todos os sentidos? Nosso
lugar, a América Latina, ndo existiria sem o Outro? Estamos condenados a ser
subalternos, marginais, fronteiricos, excluidos, fora do centro/lugar, carentes, néo
temos nosso proprio valor, periféricos, subdesenvolvidos, terceiro-mundistas,
colonizados, restos da Civilizagao Ocidental? Parece-nos que ndo mais. Resta-nos,
entao, desconstruir o discurso académico e disciplinar imperante.

A colonialidade do poder criou uma episteme sedutora, impondo uma colonialidade
do saber sobre aqueles que ndo eram europeus, “evidenciou-se também uma geopolitica
do conhecimento, ou seja, o0 poder, o saber e todas as dimensdes da cultura definiam-se a
partir de uma logica de pensamento localizado na Europa” (OLIVEIRA; CANDAU, 2010, p.
21). Deparamo-nos mais uma vez com a necessidade de pensar a Arte-mediacao a partir
da (re)verificacdo dos conceitos ja postos, como visto, pela colonialidade do poder, de arte,
cultura e conhecimento, a partir de uma perspectiva descolonial. Pois esses conceitos estao
sempre pensados a partir de uma definicdo ja instaurada pelo pensamento eurocéntrico,

branco e falico, no entanto, sem desejar que a descolonizacéo seja uma metodologia, mas,

sim, uma possibilidade.

Vemos o reflexo da nocédo de arte, de cultura e de conhecimento eurocéntricos
na relacdo entre professor, estudante, conteddo e contexto escolar tornando a relagéo
entre esses cada vez mais distante. O professor esta posto como o detentor de todo
conhecimento e superior ao estudante, esse considerado papel em branco, sentado em
cadeiras enfileiradas para apenas receber contetudos e conhecimentos. Contetdos que sao
enrijecidos e baseados numa nocao eurocéntrica e hegemanica, distante da realidade dos
estudantes, apresentada pela formacéo dos professores.

Bessa-Oliveira (2017, p. 1884) vai mais a fundo ao afirmar que

Para ndo continuarmos inscrevendo a Arte, a Educacdo e a Cultura em lugares
desconhecidos, carecemos reconhecer 0 “nosso mundo”, ou 0S NOSSOS Muitos
mundos; o lugar de onde falamos ou produzimos arte e conhecimentos, primeiro, e,
por conseguinte, devemos compreender que cada um dos nossos alunos tem uma
apreensdo desse mundo pautada em seu universo particular.

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.19 | p.1-684 | jul/dez. | 2020 | ISSN 2175-0769 |




‘\ M \wv A Ilse‘rar:u:

Juliano Faria e Marcos Bessa-Oliveira (2019) apresentam uma outra perspectiva

acerca da relacao entre estudante, professor e conteido em que o estudante € o recipiente
gue sera preenchido por determinado conhecimento, no caso, o cientifico, moderno,

disciplinar; movimento de preenchimento a ser realizado pelo professor.

A pedagogia da perfeicdo é uma pratica comum nas escolas, no ensino de arte, mas
gue é ja falida, pois busca ensinar aos estudantes a (re)produzir “cépia=modelo”
(BESSA-OLIVEIRA, 2010, p. 73), a exemplo de artistas da Histéria da Arte europeia.
O educador é quem conduz o contelido ao estudante, que é visto como uma “vasilha”
(FREIRE, 1987, p. 58), um recipiente oco que deve ser “enchido” (FREIRE, 1987,
p. 58), preenchido ou modelado com um conhecimento especifico (FARIA; BESSA-
OLIVEIRA, 2019, p. 399).

Percebemos ainda no discurso de professores a percepcéao de estudante como
“papel em branco”, assim como ja ouvi em muitas ocasides, como vimos antes, como
uma “vasilha”, condi¢cdes que so terdo conteudos se forem preenchidos pelos contetdos
cientificos. Afinal, o estudante enquanto “vasilha” e/ou “papel em branco” “precisa” dessa
intervencao e preenchimento porque ele ndo tem nada e nao carrega nenhum outro tipo de
saberes, experiéncias, culturas.

7

Segundo Paulo Freire esta é uma pratica de ensino bancéaria. Nesta pratica

0 estudante vai aprender que o corpo que produzira arte, cultura e conhecimento, é
exclusivamente “o corpo branco heterossexual europeu, o corpo perfeito, e que para atuar
em arte, este corpo deve saber desenhar apenas formas belas, calculadas; s6 assim a sua
producdo artistica sera vista e bem avaliada” (FARIA; BESSA-OLIVEIRA, 2019, p. 399).
Todos os corpos diferentes desses padronizados aqui expostos, ditados pela colonialidade,
serdo corpos desconsiderados pelos colegas e pelos professores. Esses corpos estranhos
ndo podem falar, ja séo rejeitados antes mesmo de serem considerados, ouvidos e sendo
assim, nao produzem arte, cultura e conhecimento.

AArte-mediacdo, assim como a pedagogia da imperfeicao, ndo deseja se apresentar
como um novo método, como forma “inovadora” para a educacdo. A Arte-mediacao €
uma epistemologia outra a ser usada no relacionamento entre os sujeitos da educacgao
(professor, estudante, contetdo, contexto escolar), um olhar outro para o ensino de Arte
por uma perspectiva descolonial, como o desejo de descolonizar o ensino de Arte. Tomo a

Arte-mediacdo como caminho e reflexao para que o professor-artista-pesquisador a use em
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suas praticas ja desenvolvidas, reconhecendo que todo sujeito, todo corpo é produtor de

arte, cultura e conhecimento a partir das experivivéncias impressas em seu corpo, seja ele
o0 esteredtipo, ou o visto como “estranho”.

Trazer essas reflexdes e problematizacdes acabam por mudar nossa perspectiva
sobre o Ensino de Arte, como esta posto e como podemos trazer propostas outras, bem
como refletir acerca da concepcéo que o professor tem de ensino/educacéo. Bessa-Oliveira
(2017) apods contextualizar o que entende por ensino, vai dizer que “ensinar/educar arte
e cultura é completamente oposto a ideia de transferir conhecimento com arte e cultura”,
e a partir dai, também vai afirmar que os professores ndo ensinam, mas realizam uma

transferéncia/troca do conhecimento:

NGs transferimos, somos transferidos por, e conduzimos os conhecimentos com
a arte e cultura para os alunos. Sejam os conhecimentos histéricos, aqueles que
estéo postos pelos Referenciais Curriculares; sejam os conhecimentos produzidos
a partir dos conhecimentos que os proprios alunos trazem de casa, cotidianos, das
relacGes [de] seus mundos especificos. Sejam ainda os conhecimentos que noés
professores/sujeitos temos do mundo (BESSA-OLIVEIRA, 2017, p. 1881).

A reflexdo de Bessa-Oliveira acaba por dialogar com a proposta aqui apresentada
de Arte-mediacdo de que todo estudante € produtor de arte, cultura e conhecimento,
e, principalmente, que ele produz a partir de suas experivivéncias. Com o proposto por
Bessa-Oliveira de que transferimos e conduzimos conhecimentos, arrisco-me a dizer que
o professor de Arte media conhecimentos, que ao invés de “educar” e/ou de “ensinar” arte,
ele serd um Arte-mediador, um sujeito que realizara a mediacao de conhecimentos com a
arte e a cultura. E para reforcar mais uma vez, entendo por conhecimentos os historicos e/
ou de referenciais, assim como os dos estudantes e também os conhecimentos do Arte-

mediador.

EXPERIMENTANDO A ARTE-MEDIACAO COMO UMA REFEICAO

Condizendo com o caminho de pesquisa e construcéo escolhido para este trabalho,
gostaria de trazer algumas de minhas experivivéncias com a Arte-mediacdo e para isso
farei 0 apontamento de alguns relatos dialogando também com proposi¢des e provocacgdes

da critica biografica.
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Para comecar a contar estas experivivéncias gostaria de trazer a poética da escrita
de Mirian Celeste Martins (MARTINS, in BARBOSA, 2008, p. 50) acerca do ensino: “Na
instituicdo chamada escola, ensinar e aprender € fruto de um trabalho coletivo. Aprendizes
e mestre celebram o conhecimento a cada dia, quando ensinam e quando aprendem. A
aula € uma celebracédo, um banquete, uma confraternizacdo amorosa, uma comunhéo da
inteligéncia”.®

Antes de compartilhar minha experivivéncia com a Arte-media¢ao, gostaria de fazer
alguns apontamentos e esclarecimentos acerca da critica biogréfica.

A critica biografica € uma das diversas abordagens contemporaneas que acabaram
por enfraquecer os territorios e limites disciplinares, aqueles postos pela modernidade/
colonialidade, como ja discutido anteriormente, que dita os modus de pesquisar, de ser,
de sentir e de saber a partir de um padrdo hegemonico. Essas abordagens outras, como a
critica biografica, “provocam o questionamento dos lugares produtores de saber, assim como
dos conceitos operatorios responsaveis pela producdo de paradigmas e de metodologias
criticas” (SOUZA, 2002, p. 111).

“Os estudos de critica biografica, ou melhor, os estudos de biografias, no Brasil,
datam de alguns anos, levando-se em consideracéo a ‘redac¢éo biografica’ mais tradicional,
ou o0 que poderiamos chamar de levantamentos historico-biograficos” (BESSA-OLIVEIRA,
2013, p. 59). E o autor se refere a tradicionais os estudos biograficos que dissertaram sobre
determinados individuos e suas vidas.

Sobre a biografia, os estudos e realizacdes biograficas eram, antes de 1970,
realizacdo de obras escritas, assim como retratos de familia, producdes que elevavam
0 “autor” como sujeito para ser biografado. Vale ressaltar que eram necessarios esses
documentos para comprovar a relacdo daquele sujeito e sua condicao social. Esse sujeito
era biografado em retratos de parede preto e branco (inclusive minha tia, irma da minha
mae, tem um quadro destes emoldurado e pendurado na sala, onde estéo biografados meu

avl, minha avo e meu segundo tio mais velho, pois o primogénito havia falecido).

5 A mestranda Ana Carolina dos Santos Pereira do PROFEDUC tem desenvolvido uma pesquisa cujo
titulo € “SABERES CULTURAIS NO ENSINO DA CULTURA SUL-MATO-GROSSENSE: Educacéao, Arte e
Gastronomia”, considerando a gastronomia também como produtora de conhecimento através do ensino de
Arte, o que também dialoga com a proposta de Mirian Celeste Martins, ao fazer alusdo do ensino de Arte
como uma refeicao.
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Mas a critica biografica cultural de 1970 até o século XXI no Brasil passa a propor

olhares outros para o que ja havia sido feito e passa a enxergar e a ler o que nunca havia
sido lido. Ela “passa a valer-se de recortes e colagens, conversas nos bastidores, relacées
de toda ordem que ocorreram as escondidas, além das “aproximaces” desveladas pelas
producdes artistico-culturais, para falar também daquele sujeito autor da obra” (BESSA-
OLIVEIRA, 2013, p. 63, grifo meu).

Muito rapidamente a palavra “aproximacdes” se conecta em meu corpo (em todos
os sentidos) com tudo aquilo que venho construindo e propondo. Aproximacfes entre
professor, estudante, conteudos e contexto escolar (Arte-mediacdo); aproximacdes entre
os conhecimentos da/o professor/a, das/os estudantes e os historicamente acumulados
(Arte-mediador); aproximacfes entre producdo artistica, artista e espectador (mediacao
artistica); aproximacoes entre a pesquisa e minha pratica. Na critica biografica é provocado
o0 “exercicio de ficcionalizacdo da critica, no qual o proprio sujeito tedrico se inscreve como
ator no discurso e personagem de uma narrativa em constru¢do” (SOUZA, 2002, p. 111).

Edgar Cézar Nolasco (2010, p. 35) € mais minucioso ao dizer que “Amaior quebra de

paradigma da critica biogréafica nessa virada de século foi a insercao da figura do intelectual
Nno ensaio critico, a presenca mesma de sua persona, a ponto de poder-se propor a réplica
existo, logo penso ao cogito cartesiano”.

Dito isso, aproximo, construo pontes e proponho travessias entre minha pratica como
Arte-mediadora e a constru¢cdo de uma narrativa, que € aqui a minha pesquisa, ao trazer
experiéncias e propostas realizadas em sala de aula. “A critica biografica, por sua natureza
composita, englobando a relacdo complexa entre obra e autor, possibilita a interpretacéo da
literatura além de seus limites intrinsecos e exclusivos, por meio da construcdo de pontes
metafdricas entre fato e ficcdo” (SOUZA, 2002, p. 111).

Podemos falar da critica biografica entdo quando proponho producdes de saberes
outros para minhas criancas, saberes ndo considerados “disciplinares”, estimando a
participacéo das criancas para essa producao de saberes, assim como a minha insercéo na
construcdo dessa narrativa e pesquisa. Para elucidar essas afirmacdes compartilho a seguir
a escolha de propor uma aula diferente da que ja estava prevista em meu planejamento ao

escutar e perceber as inquietacfes das criancas em alguns encontros. “O campo do bios,
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ou melhor, da critica biografica, é regido por um saber biografico resultante da inter-relacao

entre vida, obra e cultura, tanto do sujeito analisando (escritor, artista, intelectual) quanto do
analista (critico, intelectual)” (NOLASCO, 2010, p. 36), e aqui, insiro como sujeitos a Arte-
mediadora (eu) e as/os estudantes, ambos participantes e produtores de conhecimento.

Estava com uma questdo me incomodando h&a algum tempo em sala de aula, como
disse antes, num Grupo 04° da Educacao Infantil de uma Escola Municipal da Educacao
Infantil. Para realizar uma atividade de autorretrato levei uma caixa com um espelho dentro
e disse para as criangas que ali tinha uma pessoa muito importante e muito especial, que
eu iria mostrar para eles, um de cada vez. Depois de mostrar para todas as criancas, deixei
o espelho na parede a disposicao para que as criangas se olhassem para a realizacédo de
um registro grafico-plastico de seu autorretrato. Uma das criancas daquela turma olhou
muito rapidamente para a caixa, ndo acessou o espelho enquanto desenhava e quase nao
representou no desenho seus tragos.

Com o passar do tempo, ela comecou a apresentar outros sinais que demonstravam

uma percepcao negativa a respeito de sua imagem. Para realizacdo da segunda atividade

de autorretrato, tirei fotos das criancas, imprimi e colei metade da foto numa folha A4 onde
eles realizariam o desenho da outra metade da imagem. Essa crian¢a nao quis ir tirar foto,
nao queria se levantar, muito menos se olhar no espelho, entéo tirei a foto de onde ela
estava sentada e mostrei aimagem a ela. No mesmo instante ela disse “Apaga isso, apaga
isso logo!” Bastante irritada. Aquilo comecou a me incomodar cada vez mais porgue uma
crianca que antes brincava, colocava fantasias, fazia poses para fotos, era extremamente
carinhosa passara a se sentar isolada, estava sempre irritada, alegando estar brava, falando

baixo e sem muitos contatos até mesmo com a professora.

Perrenoud nos faz refletir sobre o papel do educador no espacgo da mediacao entre o
objeto de conhecimento e o aprendiz. E preciso ter em vista este aprendiz dentro do
guadro de uma turma, de um ano, de um horario, de um sistema de comunicacao e
trabalho para elaborar situagdes em que a aprendizagem e o0 ensino possam de fato
acontecer, possam ser avaliados e refletidos. Ndo bastam informacdes acabadas
sobre o contelido da matéria, pois 0 processo de ensino/aprendizagem so sera de
fato possivel se os conteldos trazidos pelos aprendizes puderem estabelecer pontes
para a construcdo do conhecimento fabricado artesanalmente, por professores e
alunos (MARTINS, in BARBOSA, 2008, p. 53).

6 Com a mudanca da BNCC os nomes utilizados para organizacao da Educacéo Infantil foram alterados, de
Creche e Pré-Escolar para Grupos, estes estabelecidos por nimeros de acordo com a divisdo de idades. O
Pré-Escolar | hoje é chamado de Grupo 04.
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Mirian Celeste parafraseando Perrenoud entra em concordancia com a proposta

da Arte-mediacao que, por meio do Arte-mediador, considera os conteudos trazidos pelos
estudantes. Ou seja, 0 Arte-mediador € essa figura da ponte, do terceiro espaco, que
promove travessias para ambos os lados que a ponte conecta. Nao se trata de uma ponte
de méo Unica, mas uma via de méo dupla, € possivel ir e vir, atravessar e ser atravessado.
Realizar a travessia junto, ser afetado pelo processo de travessia.

Percebida a problematica fui buscar ajuda. Conversei com a coordenacdo, com a
professoraregente de sala e professoras anteriores que relataram a recorréncia da situacao,
assim como conversei com colegas do Mestrado e acessei materiais disponibilizados pelas
professoras Bartolina Catanante e professora Léia Teixeira na disciplina de Educacéo e

Relacdes Etnico-Raciais no PROFEDUC.

Ao mestre cabe preparar a refeicdo. Sua tarefa é oferecer a comida que alimenta
o aprendiz, é também organizar pistas, trilhas instigantes para descobertas de
conhecimentos pelos alunos ou visitantes, alimentando-se também. Mas o que eles
desejam comer? O que esperam desta nutricdo? Como fazer com que o prato do
conhecimento nem sempre saboroso ao primeiro olhar, seja metabolizado com o
gue ja sabem? Por que oferecer determinado alimento? (MARTINS, in BARBOSA,
2008, p. 50-51).

Para escolher a refeicdo no processo de Arte-medicdo € preciso que o Arte-
mediador considere o que os estudantes desejam comer? Do que estdo com forme? De
quais nutrientes estdo precisando? E preciso fazer essas perguntas e estar atento ao que
os estudantes estdo pedindo como refeicdo. Ao considerar os saberes dos estudantes,
ao escuta-los e aceitar que eles sédo produtores de arte, de cultura e de conhecimento,
carregados de experivivéncias é que o Arte-mediador pode pensar a escolha da refeicédo. E
mesa € lugar de comunhao, ndo é uma so pessoa quem fala, é lugar de partilha. E isso foi
feito para realizacéo da atividade em sala de aula aqui escrita e registrada.

A partir da probleméatica comecei a pensar e escrever o0 projeto para o segundo
semestre a ser aplicado na Escola Municipal de Educacéo Infantil (EMEI) em que trabalhava
como professora de Arte. Anterior as questdes que surgiram eu ja havia definido que

trabalharia com os artistas da Cia Dancurbana’, e mais especificamente com o espetaculo

7 Companhia profissional de danca de Campo Grande/MS que surgiu em 2002 e hoje atua no cenario
profissional da danca de MS, desenvolvendo espetaculos, circulagdes, eventos e aulas de danca. Ja participou
de circulagdes como SESC Amazonia de Artes e Palco Giratdrio.
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“K-zuu” do Projeto Era uma Vez, contemplado pelo Fundo Municipal de Investimentos

Culturais (FMIC) da Secretaria de Cultura e Turismo de Campo Grande (SECTUR), Mato
Grosso do Sul, que seria apresentado na escola em Agosto.

Importante ressaltar aqui que o caminho que escolhi e escolho em meu trabalho como
professora-artista-pesquisadora € o da Arte-mediacdo aqui apresentada e desenvolvida.
Levo sempre artistas locais, ou seja, artistas de Campo Grande/MS, |6cus em que nos
encontramos, entendendo a importancia das criancas terem acesso ao que € produzido
aqui, que é produzido de perto, Ao local me refiro ao I6cus em que o sujeito se encontra,
como a nocao de local apresentada por Edgar Nolasco (2010, p. 66): “Aqui o local € sempre
‘regionalista’, ou seja, proprio dele mesmo. Nao € por acaso que é desse lugar que a criatura
comeca a falar, a engatinhar-se por dentro de seu territério (casa)”.

Nesse trabalho com a Arte-mediacdo promovendo aproximacdes das criancas com
artistas e suas producdes locais, dou também preferéncia e énfase para que as criancas
tenham experiéncias com artistas de outras linguagens da Arte que néo as Artes Plasticas,
como as Artes Cénicas, reconhecendo-as como linguagem no ensino aprendizagem em
Arte e como linguagem produtora de conhecimento.

Conheci o espetaculo “K-zuu” e 0 vi como uma potente possibilidade para a Arte-
mediacdo nas minhas aulas na escola. Sempre que aprecio espetaculos de teatro e danca,
meu olhar é direcionado a perceber quais procedimentos presentes ali que eu poderia usar
para a criacdo de abordagens epistemoldgicas e pedagdgicas para a mediacao artistica
e levar a escola, a estudantes, seja como professora em sala de aula ou como parceira
da Cia, realizando oficinas de mediacao artisticas de seus trabalhos e projetos. Apreciei
0 espetaculo e fiz minhas anotacdes que depois foram tomando forma em conversas com
a coordenadora pedagodgica da EMEI em que trabalho, e que posteriormente se tornou o
projeto de trabalho do segundo semestre.

Em conversa com a coordenadora da escola e com outros colegas, meus turbilhdes
de ideias comecaram a tomar forma e comecei a visualizar meu projeto. Ele partiria da
metamorfose da borboleta (inspirado no espetaculo “K-zuu”) que era uma tematica acessivel
a eles, inclusive por termos sempre borboletas passeando pela escola, o que seria diferente

se eu escolhesse trabalhar com um animal de outro continente, 0 que também seria um
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processo de aprendizado, mas que se torna um pouco mais distante, o que nao era a
proposta deste trabalho. Falar sobre o tema gerou muita curiosidade nas criancas que
estavam dispostas a descobrir mais e a vivenciar as experiéncias ali propostas.

E todo esse projeto foi tomando forma considerando o que aquelas criancas
traziam: situacdes, sintomas, necessidades que eu enxergara/escutara, atenta para
guais nutrientes elas estavam precisando, que € o papel do Arte-mediador. Célia Cristina
Rodrigues de Donato (in MARTINS, 2014, p. 83-84) diz que “como educadores mediadores
[Arte-mediadores] € imprescindivel refletir e investigar sobre o repertorio cultural dos alunos
mediados, conhecer tal universo para abrir caminhos para outros mundos e experiéncias
em arte e cultura”.

Depois de passar pelos processos da Metamorfose da Borboleta, em experiéncias
corporais, plasticas, sonoras, levei para as criancas a historia de “Romeu e Julieta” de
Ruth Rocha, que conta a historia de “um reino colorido e cheio de flores, onde as coisas
sdo separadas pelas cores. Tudo muito lindo para cheirar e ver, mas quem mora ali nem
pode se conhecer! Sera que a cor das asas de Romeu e Julieta vai mesmo separar essas
criancas-borboletas?8.

A partir da historia dei inicio aos trabalhos acerca da diversidade, ainda com a
metamorfose da borboleta permeando o projeto, trazendo para as crian¢as a tematica étnico-
racial de forma ludica e ndo impositiva, mas apresentando para as criancas referéncias
outras acerca da identidade, mostrando a diversidade de pessoas que existem, assim como
as borboletas da histéria que eram divididas pelas cores, mas que depois se misturaram.
Com isso desejei promover com a arte e a cultura experiéncias para que as criancas
construissem imagens positivas a respeito de si, tivessem elas tracos fisicos de indigenas,
afro-brasileiros, europeus ou nenhum desses, e que assim também construissem imagens
positivas e de respeito acerca dos outros.

O ensino aprendizagem se deu a partir de experiéncias principalmente com a Danca,
mas também com experiéncias de Artes Plasticas. Esta ultima linguagem é fortemente
presente no ensino de Arte tendo em vista a mostra de resultados do processo, e também

como ja fora desenvolvido no decorrer de outros trabalhos acerca da constru¢ao do ensino

8 Sinopse do livro disponivel no site da autora. Disponivel em <http://www.ruthrocha.com.br/livro/romeu-e-
julieta> Acesso em: 01 set. 2009.
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de Arte até os dias de hoje, pois o trabalho realizado no semestre precisa estar exposto na

Mostra Cultural, evento ja previsto no calendario da Escola. Além disso, o projeto prevé o
trabalho que passa por experiéncias com a Mdsica por meio do uso dos instrumentos do
espetaculo para propor movimentos e fazer parte da composi¢ao cénica, assim como prevé
a Contacéo de Historias.

Vejamos que minhaformacao é emArtes Cénicas e Danca, e o curriculo do meu Curso
nao contava com disciplinas de Musica, e somente duas disciplinas que contemplavam as
Artes Plasticas/Visuais que foram Histéria da Arte e Artes Visuais. O curriculo da Educacéo
Infantil, que é a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), esta disposto em “Campos
de Experiéncia”, e a escola entende que o ensino de Arte se faz presente diretamente no
campo “Tracos, Sons, Cores e Formas” e que contempla o ensino das Artes Visuais e da
Mdusica. Mas percebo que a Arte esta presente em diversos outros campos, principalmente
ao olhar para a BNCC a partir da minha formacéao que ndo € nem em Artes Visuais, nem em
Mdusica. Encontro-me quando o documento se refere ao teatro, ao faz-de-conta, expressao

com o uso do corpo, danga, jogos teatrais, que sao objetivos presentes em outros “Campos

de Experiéncia” da BNCC da Educacao Infantil. Mesmo assim me disponho a passar por
outras linguagens da Arte e outros lugares de saberes na intencdo de proporcionar as
criancas experiéncias outras de aprendizagem.

E por falar em experiéncias outras, volto-me a atividade que me moveu a escrever
esse artigo com relato. No desenvolvimento do projeto da Metamorfose da Borboleta,
estdvamos na fase da lagarta, uma semana depois de termos apreciado o espetaculo.
Alids, antes do espetaculo as intérpretes-criadoras propuseram uma oficina muito proxima
a pratica da mediacao artistica, trazendo para as criancas elementos e procedimentos
utilizados no espetaculo. Arrisco-me a dizer que fizeram as escolhas por atravessamentos
gue foram se dando em nossas historias e minhas experiéncias com a mediacdo em danca
desde 2015, que se efetivaram com a Cia Dancurbana que até hoje a usa na maioria de
seus projetos que escolhe trabalhar com a mediacdo. Além das meninas estarem presentes
em varias oficinas que ministrei, tivemos varias conversas acerca do assunto, assim como

com outros intérpretes da Cia (foi numa dessas conversas que um amigo disse que eu
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precisava pesquisar e falar sobre mediacdo). Como em “Conversac¢des entre Arte e Ciéncia”

de Cassio V. Hissa (2011), as conversas com esses artistas e professores geraram saberes
outros.

Depois de terem passado pela experiéncia do fazer, segundo Abordagem
Triangular de Ana Mae Barbosa, quando as criancas produziram registros grafico-plasticos,
conheceram musicas que tratavam do tema e fizeram a oficina, as criancas apreciaram o
espetaculo. J& haviamos também contextualizado, tanto sobre o tema bem como sobre a
Cia Dancurbana. Apreciamos alguns videos e imagens sobre a metamorfose da borboleta
e voltamos para o contextualizar depois de terem apreciado o espetaculo para conversar
sobre a experiéncia, entendendo que a Abordagem Triangular ndo atende a uma ordem
especifica de como deve se dar, mas esta disponivel para ser utilizada da forma que melhor
atenda as demandas do professor e da turma.

Era visivel durante a apreciacéo o reflexo do trabalho da Arte-mediacéo na reacao
das criangas que eram das minhas turmas. Eles iam construindo sentidos expondo em voz

alta, falando o que estava acontecendo, como “A borboleta esta saindo do casulo”, quando

nao corrigindo as criancas ao redor que diziam gque era “minhoca” ao invés de lagarta. As
criancas tinham entrado naquele universo imaginario, elas estavam fazendo parte de uma
producéo artistica. Alguns estavam interessados na textura do tapete “fofinho”, outros de
boca aberta e olhos fitados nos instrumentos, outros sorrindo e olhando para as intérpretes
gue dancavam, contavam historias e encantavam.

Voltamos para o contextualizar quando sentamos para conversar sobre a apreciacao.
Quantos comentarios. Até os nomes das intérpretes, que eu havia falado e mostrado no
cartaz antes da oficina e da apresentacao, eles se lembraram. Se lembraram de detalhes
como as folhas que estavam costuradas nas almofadas disponiveis para eles se sentarem.

Se nada tivesse sido feito previamente a apreciacdo do espetaculo, as criancas
teriam a oportunidade de apreciar o espetaculo, teriam o0 acesso fisico, mas ndo garantia a
oportunidade do acesso linguistico e a oportunidade de conversar sobre o que apreciaram
ou aprenderam sobre o assunto que poderia |lhes interessar. As criancas talvez nao
tivessem reagido com tanta naturalidade e interesse enquanto apreciavam o espetaculo e

comecavam a ver processos que tinham aprendido e vivenciado em sala de aula.
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Durante nossa conversa sobre o espetaculo que assistiram, as criancas disseram

muitas coisas. O comentario de uma delas chamou muito a minha atencao, a crianca que
nao se olhava no espelho, uma menina negra. As trés intérpretes-criadoras do espetaculo,
integrantes da Cia Dancurbana eram negras. Essa menina, que estava sentada ao meu
lado no circulo, disse bem baixinho que o que mais tinha gostado era da borboleta, quando
a menina de trancas havia saido do casulo. Depois ela fez um comentario sobre meu batom,
dizendo que eu estava muito bonita e que queria passar também.

Bom, a respeito do primeiro comentario, depois fizemos um registro grafico-plastico
do que mais tinha chamado a atencdo no espetaculo e ela desenhou as trés meninas,
sendo que a que chamou sua atencéo é a maior representada no desenho, e no desenho
representou os cabelos respectivos aos das intérpretes. Considero um ganho, pois aquela
menina se viu representada no espetaculo por aquelas mulheres, na cor da pele daquela
intérprete-criadora, nos cabelos, e ela conseguiu levar isso para sua representacao visual,
visto que em nenhum outro momento no decorrer do ano havia desenhado aqueles tipos

de cabelos, ao invés disso tinha dito que queria fazer seu autorretrato com um cabelo igual

ao meu (liso).

Sobre a maneira como essa menina se sentiu representada, € possivel dialogar
com o que nos foi apresentado no curso de Formacéo de Relacdes Etnico-Raciais que
aconteceu na EMEI. No texto da autora Lucimar Rosa Dias e durante a fala das professoras
Bartolina Catanante e Sheila Azevedo fica evidente que € preciso apresentar para as
criancas referéncias para que elas construam sua identidade, sem ditar quem ela € ou

deixa de ser.

Também acreditamos que o ludico é fundamental ao abordamos a diversidade
étnico-racial na educacéo infantil; ndo se trata aqui de falar para os pequenos sobre
os maleficios da escravidao no Brasil ou de como é feio discriminar, deve-se buscar
no patriménio cultural brasileiro referéncias que as levem a conhecer a histéria e a
cultura afro-brasileira e indigena de modo que as valorizem. Trabalhar com esse
patrimoénio, com as suas diferentes linguagens, sera de fato uma contribuigédo para
se construir novos olhares sobre as histérias e as herangas culturais desses grupos
ainda insuficientemente valorizadas no curriculo da educacdao infantil (DIAS, 2012,
p. 666).

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.19 | p.1-684 | jul/dez. | 2020 | ISSN 2175-0769 |




‘\ M \wv A Ilse‘rar:u:

O segundo comentario foi 0 que me despertou para realizar uma das atividades

aqui compartilhadas, pois naquele momento e em outras situacées que surgiram depois,
acessei as experivivéncias que eu tivera até ali. Na semana anterior durante a formacao
sobre relacdes étnico-raciais na EMEI, no patio da escola, antes de ir embora, conversei
com a professora Bartolina Catanante sobre as experiéncias que estava tendo a respeito
das relacfes étnico-raciais e ela sugeriu que eu fizesse um dia de penteado com todas as
criancas, e foi isso que fiz apds o comentéario da menina acerca do meu batom.

Mudei meu planejamento da semana seguinte para incluir esse momento na aula,
dando uma pausa no projeto que estavamos realizando. Levei uma maleta de maquiagem
com espelhos, luzes decorativas, batons (inclusive o elogiado pela crianca), gel comum e
com glitter, pente, adesivos de rosto, glitter e elasticos de cabelo, quase tudo que eu ja tinha
em casa. Coloquei o espelho na parede, decorei com a luz e disse para as criangas que
teriamos um dia diferente, um dia para nos amarmos mais, onde eu iria fazer penteados,
passar batom e outras coisas.

A alegria das criancas foi muito grande, principalmente das meninas que néo saiam

de perto da mesa, um dos meninos da sala foi até perguntar se era s6 para as meninas ou

se 0s meninos iam fazer também, entdo respondi que era para todos. Depois meninos e
meninas iam até o espelho, se olhavam, brincavam, voltavam e se olhavam mais um pouco.
Até deixei uma cadeira para eles sentarem e ficar um pouco mais confortaveis enquanto se
apreciavam.

Foram marcantes os sorrisos das criancas antes, durante e depois da experiéncia
proposta que pode ser contemplada pelo direito de aprendizagem da crianca da educacgéao
infantil, segundo a BNCC, de Conviver, Brincar, Participar, Explorar, Expressar e Conhecer-
se (BRASIL, 2017, p. 38). Um dos sorrisos mais marcantes para mim foi o da menina
negra, aquela que nao se olhava no espelho. Enquanto penteava seu cabelo o rosto ainda
expressava um pouco de insatisfacdo, que inclusive fora comentado pela crianca que tirou
uma foto nesse processo. Quando terminei de pentear, deixei os cabelos com os cachos
um pouco mais soltos e falei para ela olhar no espelho, mas ela se recusou alegando ter
medo, entdo pedi para tirar uma foto, ela abriu um enorme sorriso e dessa vez ela nao se

recusou a olhar a imagem.
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Terminei sua producéo passando o batom, dizendo que era o batom que ela havia

elogiado e que tinha dito que queria passar, coloquei os brilhos, disse para ela olhar no
espelho e que se ela quisesse eu poderia ir junto, mas ela se negou mais uma vez. Enquanto
eu produzia outra crianca e os demais estavam concentrados, ela lenta e discretamente foi
até o espelho. Quando a vi se olhando, peguei o celular para registrar, tirei fotos e filmei
perguntando se ela era linda, e ela confirmou “eu sou linda sim”. Depois estava de frente
para o espelho pegando em seu cabelo e se olhando. Daquele momento em diante ela ja

estava me pedindo para tirar fotos dela no espelho.

CONSIDERACOES FINAIS — AFETOS E EXPERIENCIAS QUE AFETAM

Aquela menina que estava falando baixo, que quase nao interagia com outras
criangas, naquele momento estava construindo outros sentidos e representacdes a respeito
de si mesma, de sua imagem. Imagino que o mundo sera uma luta para ela, pois virdo
informacdes de todos os lados ditando padrbes eurocéntricos e norte-americanos de
beleza, de corpo, de sujeito que tem direito de fala, mas naquele momento ela estava

construindo uma imagem positiva de si. Conversei com as criancgas e disse que aquele era

um momento separado para que nos amassemos, nos olhassemos com carinho e que ndo
irlamos a lugar nenhum, pois uma das criangas me perguntou onde irilamos para estar nos
arrumando, mas que era um dia diferente. Motivei-os a se olharem no espelho sempre que
possivel e dizer: “Vocé é lindo(a)!”

Essa experiéncia ja marcou minha histéria, pois até eu recebi palavras de amor
e de motivacdo quando um dos meninos disse que eu estava muito bonita aquele dia,
entdo perguntei o porqué, e ele respondeu: “Vocé ficou muito bonita com essa camiseta
vermelha”. Imagino que ndo tenha sido a camiseta vermelha que chamara sua atengéo,
mas a maneira como eu estava olhando para eles naquele dia, a atencao diferente que eu
havia dado para eles e a aproximacéo que a atividade tinha proporcionado.

Sai esgotada da sala, pois a experiéncia me demandou muita energia e esforco.
Mas mais que isso, sai extremamente feliz e satisfeita, ainda mais depois de ver os registros

lindos que as criangas tinham feito e os sorrisos que estavam registrados ali. Sai da sala
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com a certeza de que estava num bom caminho enquanto artista-professora-pesquisadora,

enquanto humana, como sujeito biogeografico, considerando que alguma semente eu
lancara na vida daquelas criancas.

Aquele momento sé confirmara minha opinido e pesquisa acerca dos conteldos
gue sao apresentados em sala de aula, ou seja, os conteudos disciplinares, cientificos e
modernos. E para confirmar minha opinido, Célia Cristina De Donato (in MARTINS, 2014, p.
84) diz que “Para tanto, é necessario abrir mdo de conceitos e formas aprendidas, abrindo
fendas para que novos contetdos ou possibilidades surjam”.

A experiéncia que eu proporcionara as crian¢as nao se referia a um conhecimento
cientifico para o ensino aprendizagem, nao faz parte da Historia da Arte, mas agora faz parte
da histéria das criancas e da minha. A experiéncia foi pensada a partir do que as criangas
apresentaram, aquilo que eu percebi, vi e ouvi ao estar com a escuta atenta para o que
as criancas demonstravam, entendendo que elas séo protagonistas das aulas, da historia
delas e do ensino e da aprendizagem. Era um aprendizado de valor, de valorizacdo da vida.
Se aquelas criangcas ndo estavam amando a elas mesmas, como eu poderia esperar que

me amassem ou amassem aos colegas de sala?

E esses saberes e conhecimentos (do professor, estudantes, disciplinares), que a
Arte-mediacdo deseja mediar através do Arte-mediador como ponte, precisam de um olhar

outro, como bem ilustra Mirian Martins (in BARBOSA, 2008, p. 52) dispensando comentarios:

Mas é preciso saber ainda como mobilizar estes saberes, por se tratar de uma trama
de transmissdes, oriundas e tecidas ndo apenas por parte do professor de Arte,
mas também pelos alunos, pelas midias, por outras pessoas, pelo encontro cultural
de professores e alunos, de instituicdes culturais, curadores, agentes culturais,
monitores.

Estamos sendo mediados o todo tempo, em todo lugar. Em outros momentos
estamos no terceiro espaco, na terceira margem, de um lado ou do outro da ponte, ou em

sua travessia.
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PRELUDIO, FUGA E RITORNELLO: UMA DISCUSSAO SOBRE
EDUCACAO MUSICAL NA ESCOLA E ABNCC

Camile T. de Oliveira Pinto?
Ana Paula Peters?

RESUMO: O ensino de muasica na escola no Brasil € marcado por mudancas,
descontinuidades e alteracdes legais recentes que situam a educacao musical escolar em
um campo em construcdo. Neste artigo, buscamos investigar as diferentes concepcoes e
prerrogativas que influenciaram a presenca e as praticas em educacéo musical com énfase
no ensino basico, localizando questfes que ainda necessitam de reflexdo. Partindo de
uma compreensao do percurso histérico, relacionamos os principais marcos legais desta
trajetéria e revisitamos criticamente as diferentes concepc¢des sobre o ensino de musica
gue pontuaram estes momentos. Desta forma, estabelecemos relacdes com o contexto
atual, ressaltando aspectos que ainda permeiam o ensino de musica na escola. Por fim,
tratamos da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que é o documento que norteia
0 ensino de Artes nas escolas do pais. Destacamos o0 que a BNCC apresenta sobre o
ensino de musica, indicando os aspectos criticos que podem trazer implicacbes para a
educacdo musical no ensino basico. Esperamos que a revisao histérica e critica do ensino
de musica na escola contribua para a compreensao do contexto atual, sinalizando aspectos
gue possam retroceder a sua presenca no ensino basico.

PALAVRAS-CHAVE: educacdo musical; masica na escola; percurso histérico, BNCC.

PRELUDE, FUGUE AND RITORNELLO: THE MUSIC
EDUCATIONS AT SCHOOL UNDER DISCUSSION

ABSTRACT: The schoolmusic educationin Brazilis marked by recent changes, discontinuities
and legal changes that place school music education in a field under construction. In this
article, we seek to investigate the different conceptions and prerogatives that influenced the
presence and practices in music education with emphasis on basic education, locating issues
that still need reflection. From an understanding of the historical course, we set out to list the
main legal milestones of this trajectory and to critically revisit the different conceptions about
music teaching that marked these moments. In this way, we have established relationships
with the current context, highlighting aspects that still permeate the teaching of music at
school. Finally, we discussed the Common National Curricular Base (BNCC), which is the
document that guides the teaching of Arts in schools in the country. We highlight what the
BNCC presents about the teaching of music, indicating the critical aspects that may have
an effect on music education in basic education. We expect that the historical and critical
review of music teaching at school will contribute to the understanding of the current context,
pointing out aspects that may set back its presence in basic education.

KEYWORDS: music education; music in the school; historical course, BNCC.
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PRELUDIO

7

A presenca da musica no curriculo escolar € uma realidade que passou por
alteracOes significativas recentes. Em um periodo de dez anos — de 2008 a 2018 —, a
musica esteve implicita dentro do componente curricular Arte® (BRASIL, 1996), foi proposta
como modalidade artistica sem obrigatoriedade nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN, BRASIL, 1997, 1998), passou para contetdo obrigatério do ensino de Arte (BRASIL,
2008) e atualmente esta entre as quatro linguagens do componente curricular Arte
(BRASIL, 2016) com objetos do conhecimento e habilidades proprias discriminadas na
Base Nacional Comum Curricular (BNCC, BRASIL, 2017). Se antes a discusséo buscava
validar a presenca do ensino de musica na escola, a partir deste periodo as instituicbes de
ensino superior, ensino basico, associacdes da area da educac¢do musical, pesquisadores
e demais profissionais da &rea passaram a debater sobre os modos de se pensar e fazer
musica na escola.

Essas importantes mudancas ampliaram sobremaneira o espago da educacao

musical escolar, que de ausente ou implicita no curriculo passou a configurar como parte da

grade horéria das escolas. Principalmente a partir de 2008, a comunidade escolar explorou
um terreno esquecido, com diferentes expectativas sobre o que é a aula de musica neste
contexto. Essa geracéo de pais, criancas e professores que provavelmente ndo tiveram
aulas de musica durante o ensino basico comecou a deslindar o que se faz em uma aula
de masica. Outras areas ja contam com um corpus de conhecimento escolar estabelecido,
de forma que seus contetdos podem ser presumidos por todos os que ja frequentaram a
escola. Com a musica isso ndo ocorre, dada a sua presenca descontinua e de forma néo
tdo organizada na escola, muitas vezes sendo solicitada para animar festas ou memorizar
contetdos e comportamentos. Dessa forma, ainda ndo é raro ouvir, quando alguém diz

ser professora de musica e que atua na escola, perguntas como: “Vocé ensina aquelas

3 A Lei de Diretrizes e Bases, n. 9394/96, em seu artigo 26, paragrafo 2°, estabelece que “8§ 20 O ensino
da arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacgéo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. (BRASIL, 1996). Nao h& nenhuma especificacdo sobre
quais linguagens artisticas deveriam ser trabalhadas, ficando a cargo das instituicGes essa escolha. Nos anos
seguintes, os PCN apresentaram a musica como uma das linguagens da arte, e incluiam orientagdes para o
trabalho com as quatro linguagens. Até a publicacao da Lei 11.796, ocorrida em 18 de agosto de 2008, eram
estes os documentos oficiais que norteavam o ensino de Arte na educacao basica. Até a publicacdo da lei
11.769/2008 em agosto de 2008, eram estas as regulamentacdes legais que dispunham sobre o ensino de
musica na escola.
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bolinhas?”; “Mas qual instrumento vocé ensina?”; “E aula de coral?”; “Mas o que voceé faz?”.

Se antes a discussao buscava validar a presenca do ensino de musica na escola, a partir
deste periodo as instituicbes de ensino superior, ensino basico, associacdes da area da
educacédo musical, pesquisadores e demais profissionais da area passaram a debater sobre
0s modos de se pensar e fazer masica na escola.

Em 2008, os sistemas de ensino encontravam-se em fase de implementacédo ou
adaptacao da musica no curriculo quando outra alteracéo na lei disp6s sobre o ensino de
arte da escola e, em seguida, a Base Nacional Comum Curricular (2017) reforcou essas
alteracdes. Do protagonismo em 2008 (Lei n.13.278/2016) para compor uma das quatro
unidades tematicas da Arte em 2016, as mudancas legais situam as escolas e os educadores
musicais em um espaco em construcdo, no qual se busca refletir sobre fundamentos,
curriculos e concepc¢des que podem nortear as praticas pedagoégico-musicais do professor.

Neste artigo, revisitaremos o caminho da educacédo musical no pais com enfoque
na escola e estabelecendo relacdes com questdes recentes que contornam a musica na
escola. O percurso da educacédo musical escolar, seu inicio, permanéncia, descontinuidades,
visdes e os marcos legais que influenciaram e ainda influenciam politicas e praticas seréo

guestdes abordadas na sequéncia.

FUGA

Em relacdo a sistematizacdo do ensino, 0s registros indicam que o0s jesuitas que
vieram ao Brasil apés a chegada dos portugueses iniciaram as primeiras praticas de educacgao
musical. Essas experiéncias trouxeram préaticas e valores que influenciaram a educacédo
musical brasileira. A musica era utilizada para incutir a religido e a cultura europeia aos
meninos indios, e Fonterrada (2008) aponta o rigor metodolégico e a imposi¢ao da cultura
de Portugal como marcas do ensino de musica daquela época. Durante o periodo colonial,
estas praticas foram mantidas e o ensino de musica — que naquela época se resumia a
pratica instrumental e vocal — continuou ligado a Igreja, aos preceitos basicos (ordenacdo
progressiva dos conteudos, repeticbes, memorizacdes e averiguacdes) e a imposicdo do

repertorio europeu.
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Avinda da familia real, de Portugal ao Brasil em 1808, fez com que a pratica musical,

antes restrita a Igreja, estivesse presente também nos teatros, que recebiam grupos
musicais estrangeiros (FONTERRADA, 2008). Apesar dessa abertura, 0 modo de ensinar
musica continuou 0 mesmo: métodos progressivos, énfase na memorizacao e comparagao
entre 0s objetivos propostos e os alcancados, tudo a partir do repertério europeu.

Segundo Fonterrada (2008, p. 210), “foi dentro desses principios racionais e
metodoldgicos que, provavelmente, se instalou, no Brasil, a primeira proposta pedagogica
em educacdo musical”. Em paralelo, a pratica informal da musica popular comecava a
constituir de modo espontaneo e independente das regras do método europeu, sobre o que
explica Fonterrada: Em paralelo, a pratica informal da musica popular comecava a constituir
de modo espontaneo e independente das regras do método europeu, sobre o que explica
Fonterrada:

Em paralelo, a pratica informal da muasica popular comecava a se constituir de modo

espontaneo e independente das regras do método europeu, como explica Fonterrada:

Ao mesmo tempo, firmava-se no pais a pratica informal da musica popular,
que ndo se moldava pelo conjunto de regras disciplinares de inspiracédo
pragmatica ou jesuitica, mas se constituia de maneira espontanea,
valorizando a habilidade instrumental e a improvisacdo (FONTERRADA,
2008, p. 210).

No contexto escolar, o primeiro registro sobre a obrigatoriedade do ensino de musica
na escola aconteceu ainda no século XIX com o decreto 1331-A, de 17 de fevereiro de 1854,
gue instituiu oficialmente o ensino de musica nas escolas publicas do Brasil (FIGUEIREDO,
2013). O decreto previa o0 ensino em dois niveis: no¢des de musica e exercicios de canto.
Outro Decreto Federal, de 15 de novembro de 1890, exigia formacédo especializada do
professor, estabelecendo a profisséo do professor de masica. Em um primeiro momento,
essa obrigatoriedade do ensino de musica na escola pode significar a ampliacdo ao seu

acesso; porém no sentido de compreender o contexto do decreto, Figueiredo ressalta que:

E importante destacar que a escola no século XIX era acessivel para uma parcela
muito limitada da populacéo brasileira. Ao identificarmos a presenga da musica na
formacéo escolar daquele tempo significa, também, identificarmos o carater elitista
da educacao musical que s6 estava disponivel para uns poucos privilegiados que
frequentavam a escola. Neste sentido, a histdria nos ensina que este carater elitista
vem sendo superado a partir da responsabilidade do Estado brasileiro com relacéo
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a gratuidade da educacdo, viabilizando escolas para todos os cidadéos, reduzindo
imensamente o carater exclusivo da educac¢éo no passado (FIGUEIREDO, 2013,
p. 31).

Em relacéo as disposicdes legais sobre a formacdo de professores para atuacao
na escola, € oportuno ressaltar que, em 2008, o paragrafo 2 da lei n.11.769 que versava
sobre a obrigatoriedade da formacéo especifica em musica foi vetado; da mesma forma,
a versao final da BNCC suprimiu o texto sobre a necessidade da formacéo especifica dos
professores de cada linguagem da arte®. As discussdes e consensos sobre a formacéo do
professor de musica que atua na escola ndo sao recentes, e refletem as concepcdes das
politicas publicas das épocas em que se inserem.

No inicio do século XX, novas ideias influenciaram a educacédo em geral e também
a educacao musical brasileira, como as do filésofo norte-americano John Dewey (1890-
1952). O compromisso de Dewey “com a democracia e com a integracdo entre teoria e
prética foi, sobretudo, evidente em sua carreira de reformador da educacéo” (TEIXEIRA et.
al., 2010, p. 11). Para ele, os ideais democraticos e a articulacdo da filosofia com a pratica

conduziam a uma vida comunitaria de interacdes entre interesses diversos, sendo a arte

um desses espacos de compartilhamento. Para a educacdo musical, sua teoria ofereceu
uma revisao da cultura musical para algo que todas as pessoas pudessem desfrutar e
compartilhar®, (VAKEVA, 2012). Teoérico e idealizador de grandes mudancas que marcaram
a educacéo brasileira no século XX, Anisio Teixeira foi discipulo de John Dewey e a sua
proposta da Escola Nova influenciou a educacdo musical no Brasil, propondo que “Na
escola, o ensino de musica ndo deveria restringir-se a alguns talentosos, mas acessivel a
todos, contribuindo para a formacéo integral do ser humano” (FONTERRADA, 2008, p. 210).
Este principio continua a nortear a educacao musical e a presenca da musica na escola nos

dias de hoje, dialogando com esta concepcéo de que 0 seu ensino seja acessivel a todos.

4 O texto inicial apresentado no capitulo “Fundamentos do componente” da segunda versdo revista da
BNCC dizia que: “O componente curricular Arte, engloba quatro linguagens: Artes Visuais, Danga, MUsica
e Teatro. Cada linguagem tem seu proprio campo epistemolégico, seus elementos constitutivos e estatutos,
com singularidades que exigem abordagens pedagdgicas especificas das artes e, portanto, formagéo
docente especializada” (BRASIL, 2016, p. 112, grifo nosso).

5 Dewey'’s theories offer to “revision” musical culture as something all people can enjoy actively in a shared
realm of negotiated cultural values. Thus, music education benefits everyone, taking as its point of departure
individual situations that promote creative agency. (VAKEVA, 2012, p. 105).
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A funcao social da musica, o valor do folclore e da musica popular foram aspectos

gue prevaleceram na década de 1920, onde a identidade brasileira comecava a conquistar
seu espaco entre os educadores musicais brasileiros. Nesse contexto, Heitor Villa-Lobos,
compositor brasileiro, nascido no Rio de Janeiro em 1887, instituiu o canto orfednico em
todas as escolas publicas brasileiras. Baseado na proposta nacionalista de Zoltan Kodaly,
musico hangaro nascido em 1882, o canto orfednico privilegiou 0os grandes agrupamentos
corais e a identidade musical do folclore brasileiro. A disciplina denominada “musica e canto
orfednico” tornou-se obrigatdria no curriculo do ensino publico primario e secundario do
pais e serviu ao propadsito nacionalista, patriota, moral e civico do governo Vargas da época
(FUCCI-AMATO, 2008). Essa proposta de educacédo musical, que esteve em vigor durante
as décadas de 1930 a 1950, buscou uma abrangéncia nacional. Possuia conteudos,
metodologias e materiais didaticos especificos, além de prever cursos para formacéo de
professores. O material organizado por Villa Lobos incluia o “Guia Pratico”, “Solfejos” e
“Canto Orfebdnico”, onde constavam canc@es folcléricas infantis nacionais e estrangeiras,
hinos patriéticos e escolares, musica sacra e profana, cantigas de roda, exercicios vocais,

ditados, e cancdes diversas (idem, 2008).

O esforco de sistematizar uma proposta nacional de educacao musical escolar, de
promover a formacao especifica de professores, o desenvolvimento de metodologia e de
materiais didaticos especificos para isso sdo pontos pertinentes do canto orfednico. Este
momento da historia da educacdo musical brasileira pode, atualmente, contribuir para a
reflexdo sobre o0 uso da arte e o oportunismo politico, e a sua influéncia na elaboracdo de
politicas publicas para a educacao e, também, para o ensino da Arte.

O canto orfednico foi substituido pela educacdo musical nos anos 1960, com
uma proposta muito semelhante a anterior (FONTERRADA, 2008). Nessa época, a
educacdo musical brasileira comecou a receber influéncias dos educadores musicais que
revolucionavam essa area na Europa e que pregavam a “desvinculacédo da aula de musica
do ensino de instrumento, o incentivo a pratica musical, o uso do corpo e a énfase no

desenvolvimento na percepcao auditiva” (FONTERRADA, 2008, p. 214). Essas influéncias

atingiram o ensino publico de modo indireto pelo fato de que, em geral, os professores que
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tinham acesso a essas ideias atuavam em escolas especializadas de musica. Este fato

pode ter contribuido para que estas propostas ndo encontrassem muito espago no ensino
basico da época.

De modo semelhante, a atuac&o no ensino publico continua a ndo ser a prioridade
dos licenciados em musica, como mostram as pesquisas de Del-Ben, Kandler e Pereira
(2019) e Gomes (2016). Turmas numerosas, a falta de valorizacdo da musica no curriculo
escolar, poucos recursos materiais, espaco fisico inadequado, a pouca carga horaria
destinada as aulas de musica — que pode fazer com que os(as) professores(as) atuem
em varias escolas — sdo caracteristicas da masica na escola que podem tornar a docéncia
escolar uma atividade profissional pouco atrativa (DEL-BEN t. al., 2019).

Em 1971, a lei n.5692/71 substituiu a educacdo musical pela educacéao artistica.
Essa mudanca enfraqueceu e quase extinguiu o ensino de musica nas escolas. O professor
de educacdo artistica deveria, durante o periodo do curso de licenciatura, dominar as quatro
areas da arte: musica, teatro, artes plasticas e desenho, depois substituido pela danca. Nao
havia, na formacéo do professor, tempo suficiente para aprofundamento em qualquer uma
das areas de Arte e as aulas nas escolas caracterizavam-se pela auséncia de planejamento
e pela preocupacdo de nao tolher a expressédo de seus alunos (FONTERRADA, 2008).
A formacdo polivalente e a desvalorizacdo do planejamento sdo pontos questionaveis
desta educacéo artistica. Entretanto, o uso da criatividade e da autonomia expressiva sao
guestdes importantes para a educagao musical atual, em contraponto a visdo conservatorial
empedernida que ainda persiste em muitos cursos de licenciatura em musica (PEREIRA,
2014).

Durante a década de 1990 houve uma reforma educacional com o objetivo de
acompanhar as transformacdes que ocorriam na economia, na politica e na sociedade. A
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) n. 9394/96 (BRASIL, 1996) trouxe
oficialmente a Arte como campo de conhecimento, como uma parte importante do curriculo
escolar. E com ela surgiram o Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil
(RCN) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1997). Esses documentos

compreendiam os segmentos da educacéo infantil até o ensino superior, com o objetivo de
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oferecer principios gerais normativos para a pratica dos profissionais da educacao. Estes

documentos contemplavam, na disciplina Arte, as diversas linguagens artisticas, inclusive
a musica.

Sobre a musica, os documentos tratavam da integracdo da vivéncia musical do
aluno ao processo pedagdgico por meio do fazer, apreciar e refletir. Apesar dos PCNs e
do RCNEI tratarem da insercdo da musica no ambiente escolar, eles ndo garantiam a sua
presenca na escola. Esta garantia sé aconteceu em agosto de 2008, quando a Lei n.11.769

estabeleceu a obrigatoriedade do conteddo de musica:

§ 60 A musica deverda ser contetido obrigatério, mas nao exclusivo, do componente
curricular de que trata o § 20 deste artigo. (Incluido pela Lei n°® 11.769, de 2008)
(BRASIL, 2008).

Arelevancia da referida lei é devida ao fato de ter sido, apés décadas de auséncia,
um marco importante na garantia do espaco da musica na escola. A partir da lei n. 11.769
houve a ampliagdo do mercado de trabalho para os licenciandos em masica, tanto na rede
de ensino privado quanto na rede publica (FIGUEIREDO, MEURER, 2016; DEL-BEN et.
al., 2016; WOLFFENBUTTEL et. al., 2017). Entretanto, oito anos depois, com a aprovagao

da Lei. n. 13.278/2016 e a revogacdo da Lei n.11.769/2008, ampliou-se 0 componente
curricular de Arte. Agora, as artes visuais, a danca, a musica e o teatro linguagens deste

componente curricular. Sobre a implantacéo desta nova Lei consta que:

Art. 2° O prazo para que 0s sistemas de ensino implantem as mudancgas decorrentes
desta Lei, incluida a necessaria e adequada formacéo dos respectivos professores
em numero suficiente para atuar na educacgédo basica, é de cinco anos. (BRASIL,
2016).

Em dezembro de 2017, uma resolucéo do Conselho Nacional de Educacéo instituiu
a Base Nacional Comum Curricular. ABNCC, de caréater obrigatdrio e normativo, tornou-se a
referéncia nacional para a formulacéo dos curriculos e dos projetos politico pedagdgicos das
escolas. Nela estéo previstas as competéncias e habilidades que devem ser desenvolvidas
durante a educacao basica. No segmento da educacdo infantil, a musica aparece em
meio aos campos de experiéncias, entendidos como campos nos quais as criangas
podem aprender e se desenvolver. Os campos de experiéncia apresentam objetivos de

aprendizagem e desenvolvimento divididos em trés grupos de faixas etarias; entre eles, ha
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objetivos que se relacionam com a musica. No segmento do ensino fundamental, a musica

aparece primeiramente como uma das linguagens, inserida no componente curricular Arte,

da seguinte forma:

No Ensino Fundamental, o componente curricular Arte esta centrado nas seguintes
linguagens: as Artes visuais, a Danca, a Musica e o Teatro. Essas linguagens
articulam saberes referentes a produtos e fendbmenos artisticos e envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas
(BRASIL, 2017, p. 193).

A musica é entendida como uma das linguagens do ensino da Arte, devendo
compor o curriculo das instituices de ensino basico do Brasil. Considerando também a
Lei n.13.278/2016, bem como o prazo de adaptacdo para que o componente curricular
Arte compreenda as quatro linguagens artisticas, € possivel entender o presente momento
como uma reorganizagcao dos sistemas educacionais, a partir do qual as instituicdes de
ensino devem adaptar-se as disposicfes legais. Questbes sobre a carga horaria de cada
linguagem da Arte e sobre qual professor ird ministra-las continuam em aberto, acarretando
diferentes interpretacdes e aplicacdes. E possivel encontrar editais de concursos publicos
para o cargo de professor de Arte com diferentes exigéncias de formacao, e professores
formados em musica que atuam ministrando linguagens que nao séo a de sua formacéo.
(DEL-BEN et. al., 2016; DEL-BEN et. al., 2019).

Com a intencdo de resumir o percurso da educacdo musical no Brasil e de
destacar as influéncias e marcos legais dessa trajetéria, com énfase na musica na escola,

apresentamos o seguinte gréfico:
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Figura 1 - Percurso Da Educacao Musical No Brasil
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FONTE: Oliveira Pinto (2020)

RITORNELLO

Apresenca da musica enquanto area do conhecimento na educagéo basica nacional
€ pautada por disposicdes legais, conforme tratado anteriormente. A partir disso, 0os 6rgaos
federais, estaduais e municipais séo os encarregados da elaboragdo de documentos que

regulamentam e normatizam o ensino de musica na escola. Os documentos oficiais para

a educacdao revelam concepcdes, fundamentos, objetivos, conteddos — entre outros — que
devem nortear o ensino de todas as instituicbes publicas ou privadas, incluindo o curriculo
e 0 projeto politico pedagogico.

ABase Nacional Comum Curricular € o documento de referéncia a ser utilizado pelos
sistemas educacionais na elaboracdo dos curriculos e projetos pedagdgicos das escolas.
De carater obrigatorio, a BNCC normatiza e define as aprendizagens essenciais que todos
os alunos devem desenvolver nas etapas da educacao basica, a saber, educacao infantil,
ensino fundamental e ensino médio. A BNCC nao € um curriculo, e sim a base a partir da

gual cada escola — publica ou privada — deve construir o seu curriculo.
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A elaboracao de um documento que assegure uma formacao basica comum e que

determine conteldos minimos esta prevista na Constituicdo Federal de 1988 (BRASIL,
1988)°, na LDB de 1996’ (BRASIL, 1996) e reiterada pelo Plano Nacional de Educacao?,
promulgado pela lei n. Lei n°® 13.005/2014 (BRASIL, 2014). No entanto, ela comecou a
ser elaborada em 2015 e apds duas versdes preliminares, a versao final da educacao
infantil e ensino médio foi disponibilizada e homologada em dezembro de 2017 (SANTOS,
2019). A verséo final do ensino médio foi aprovada em dezembro de 2018. Neste artigo,
examinaremos a BNCC localizando o que ela apresenta em relacdo a educacdo musical

nos anos iniciais do ensino fundamental.

BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

A Arte é parte do conjunto de aprendizagens apresentadas na BNCC, inserida em
guatro dos cinco campos de experiéncia® da educacéo infantil e como linguagem do 1° ao
9° ano do ensino fundamental. Nesta etapa, a musica € parte do componente curricular

Arte, junto com as artes visuais, a danca e o teatro. A Arte, por sua vez, é parte da area

do conhecimento de linguagens, junto com a lingua portuguesa, educacéo fisica e lingua

inglesa.

6 Art. 210. Serdo fixados conteudos minimos para o ensino fundamental, de maneira a assegurar formagéo
basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais (BRASIL, 1998).

7 Art. 26. Os curriculos da educacdo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio devem ter base
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por
uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia
e dos educandos (BRASIL, 1996).

8 Estabelecer e implantar, mediante pactuacao interfederativa, diretrizes pedagégicas para a educacéao basica
e a base nacional comum dos curriculos, com direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento dos
(as) alunos (as) para cada ano do ensino fundamental e médio, respeitada a diversidade regional, estadual e
local (BRASIL, 2014).

9 “Os campos de experiéncias constituem um arranjo curricular que acolhe as situacdes e as experiéncias
concretas da vida cotidiana das criancas e seus saberes, entrelacando-os aos conhecimentos que fazem
parte do patriménio cultural” (BRASIL, 2017, p. 38).
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Figura 2 — Competéncias Gerais Da Bncc
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Fonte: Brasil (2017)

O capitulo 4.1.2 da BNCC é sobre a Arte no ensino fundamental e suas linguagens
e, conforme visto anteriormente, a musica esta inserida neste componente curricular. A
cada paragrafo, o texto discorre, de modo nao aprofundado, sobre as formas de expressao,
concepcdes, contribuicdes, objetos, possibilidades, organizacdo dos conhecimentos e
modos de producdo em Arte. Sao apresentadas nove competéncias especificas da Arte
para o ensino fundamental, explicando que cada linguagem artistica € entendida como
uma unidade tematica; estas, por sua vez, apresentam objetos de conhecimento que se
relacionam com seis dimensdes do conhecimento. Adiante — quando o documento apresenta
0 quadro das competéncias e habilidades — a musica passa a ser nomeada como uma

“area tematica” da Arte.
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Explicadas em poucas linhas, as seis dimensdes do conhecimento “caracterizam

a singularidade da experiéncia artistica” (BRASIL, 2017, p. 192), e devem ser trabalhadas
em todas as linguagens: criacao (criar, produzir), critica (estabelecer e propor relacdes),
estesia (sensibilidade, percepcéo), expressao (exteriorizar e manifestar), fruicdo (deleite,
prazer) e reflexdo (argumentar e ponderar). O texto afirma que essas dimensdes objetivam
“facilitar o processo de ensino e aprendizagem em arte” (BRASIL, 2017. p. 193), pois uma
vez que a Arte é constituida por materiais verbais e ndo verbais, deve-se entédo considerar
a sua natureza vivencial, experiencial e subjetiva (BRASIL, 2017).

A concepcdo, caracteristicas, possibilidades e fazeres relacionados as quatro

linguagens sdo entédo brevemente apresentados. A musica € entendida da seguinte forma:

A Mdsica é a expressao artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham
forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade subjetiva quanto das
interacdes sociais, como resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no
dominio de cada cultura. A ampliacdo e a produgédo dos conhecimentos musicais
passam pela percepcao, experimentacéo, reproducdo, manipulacéo e criacdo de
materiais sonoros diversos, dos mais préximos aos mais distantes da cultura musical
dos alunos. Esse processo Ihes possibilita vivenciar a musica inter-relacionada a
diversidade e desenvolver saberes musicais fundamentais para sua insercédo e
participacédo critica e ativa na sociedade (BRASIL, 2017, p. 194).

Sao estabelecidas nove competéncias especificas de arte para o ensino fundamental,
gue revelam as concepcdes sociais e politicas que fundamentam o capitulo Arte neste

segmento. As competéncias possuem um carater critico, multicultural, experiencial:

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes artisticas e
culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos, para reconhecer
a arte como um fendmeno cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente
aguelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira —,
sua tradicdo e manifestacdes contemporaneas, reelaborando- as nas criacdes em
Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade e a imaginacao,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

7. Problematizar questBes politicas, sociais, econbmicas, cientificas, tecnolégicas
e culturais, por meio de exercicios, producdes, intervencbes e apresentacdes
artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes (BRASIL, 2017, p. 196)
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Além disso, sdo apresentados os objetos de conhecimento e as habilidades a
serem desenvolvidas nos anos iniciais (1° ao 5° ano) e finais (6° ao 9°). Cada linguagem
da arte passa entéo a ser designada pela nomenclatura “Unidades tematicas”. A unidade
tematica musica possui cinco objetos de conhecimento: contexto e praticas, elementos
da linguagem, materialidades, notacdo e registro musical e processos de criacdo. Para
cada objeto do conhecimento esta descrito, junto a um cédigo de referéncia, um conjunto
de habilidades que devem ser desenvolvidos nos anos iniciais do ensino fundamental,
conforme consta abaixo. O mesmo procedimento € seguido em relacéo aos anos finais do

ensino fundamental.

| OMosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.19 | p.1-684 | jul/dez. | 2020 | ISSN 2175-0769 |




\\ M \\v A Ils{mraﬂimq

Quadro 1- Objetos do conhecimento e habilidades de Musica do 1° ao 5° ano

UNIDADES OBJETOS DO HABILIDADES
TEMATICAS CONHECIMENTO

Contexto e Pratica (EF15AR13) Identificar e
apreciar criticamente diversas
Mdsica formas e géneros de expressao
musical, reconhecendo

e analisando os usos e as
funcbes da musica em diversos
contextos de circulagao, em
especial, aqueles da vida
cotidiana.

Elementos da linguagem [ (EF15AR14) Perceber

e explorar os elementos
constitutivos da musica

(altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por

meio de jogos, brincadeiras,
cancoes e praticas diversas de
composicao/criagéo, execucao
e apreciacdo musical.

Materialidades (EF15AR15) Explorar fontes
sonoras diversas, como as
existentes no proprio corpo
(palmas, voz, percussao
corporal), na natureza e

em objetos cotidianos,
reconhecendo os elementos
constitutivos da musica e as
caracteristicas de instrumentos
musicais variados.

Notacao e registro (EF15AR16) Explorar diferentes

musical formas de registro musical néo
convencional (representacao
grafica de sons, partituras
criativas etc.), bem como
procedimentos e técnicas de
registro em audio e audiovisual,
e reconhecer a notacdo musical
convencional.

Processos de criacdo | (EF15AR17) Experimentar
improvisagdes, composigoes e
sonorizacao de historias, entre
outros, utilizando vozes, sons
corporais e/ou instrumentos
musicais convencionais

Oou nao convencionais, de
modo individual, coletivo e
colaborativo.

Fonte: Adaptado de Brasil (2017)
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Verifica-se, nos objetos do conhecimento e habilidades em musica, a referéncia a

conteudos curriculares e metodologia de ensino, de carater direcionado e especifico, como
por exemplo “Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cancfes e praticas diversas
de composicao/criacao, execucao e apreciacdo musical” (BRASIL, 2017). Neste exemplo,
séo indicados os conteudos “altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo” como também
a metodologia a ser utilizada para ensinar este contetudo, “por meio de”. A BNCC é um
documento que deve fundamentar os curriculos do pais, 0 que requer que seja abrangente,
e nédo prescritivo de contetidos ou metodologias (DEL-BEN; PEREIRA, 2019).

Ao longo das dez paginas destinadas as quatro linguagens do componente curricular
Arte no ensino fundamental 1, ndo ha indicacdes sobre qual habilidade ou linguagem deve
ser trabalhada em qual segmento do ensino fundamental, progressfes entre 0s objetivos e
nem orientacdes sobre a carga horéaria. Consta ainda: “Portanto, 0os agrupamentos propostos
nao devem ser tomados como modelo obrigatdrio para o desenho dos curriculos” (BRASIL,
2017, p. 195). Essa abertura pode ser interpretada como uma flexibilidade necessaria

em um pais com tamanha extensao territorial e diferencas culturais e socioeconémicas

evidentes como o Brasil; que preserva as caracteristicas ou necessidades educacionais de
cada regido e de cada escola.

A Musica, na BNCC, é tratada com énfase no seu carater experencial, conforme
observado nos verbos utilizados nas habilidades a serem desenvolvidas no ensino
fundamental 1: identificar, apreciar, perceber, explorar e experimentar (BRASIL, 2017,
p. 201). Os aspectos critico, contextual, autbnomo, diversificado, interdisciplinar e ladico
também estao presentes, indicando uma abordagem nao conservatorial ou exclusivamente
reproducionista da Arte. Entretanto, alguns pontos do documento merecem atencdo em
relacdo a possiveis interpretacdes ou influéncias.

As artes integradas sdo inseridas, em momentos pontuais, como uma das
linguagens da Arte. Elas ndo sédo citadas ou especificadas em nenhum momento até que,
na pagina, 195, aparecem como uma unidade tematica, que “explora as relacdes entre
as diferentes linguagens e suas préaticas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das

novas tecnologias de informacéo ou comunicacao” (BRASIL, 2017, p. 195, grifo nosso). Uma
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nova referéncia aparece na pagina 200, no quadro de unidades tematicas, acompanhada
de objetos do conhecimento e habilidades proprias’®. As artes visuais, a danca, a masica e
o teatro sdo nominalmente abordados, explicados e respeitados em suas especificidades.
Ainda que o texto frise a necessidade de “Atividades que facilitem um transito criativo, fluido
e desfragmentado entre as linguagens artisticas” (BRASIL, 2017, p. 194), de modo que as
linguagens ndo sejam compartimentadas, a possibilidade de uma polivaléncia é um alerta
gue emerge das artes integradas. A valorizacdo das especificidades da musica, danca,
artes visuais e teatro como integrantes do componente curricular Arte € uma conquista
recente. E necessario afastar os resquicios da educacéo artistica polivalente nos moldes
de 1971 e garantir que as linguagens sejam articuladas e trabalhadas preservando suas
potencialidades e caracteristicas. Dessa forma, o documento apresenta uma lacuna critica
relacionada a definicdes consistentes, concepcdes e dominios das artes integradas.

A auséncia de referenciais, autores ou fontes que fundamentam as concepc¢odes da
BNCC é outra questdo que provoca reflexdes. Além das leis e disposicfes legais que se
relacionam com o documento, ndo ha mencéo a pensadores da educacao, filosofia, Arte. Por
outro lado, no capitulo “Os Fundamentos Pedagogicos da BNCC” consta um alinhamento
com a Organizacao para a Cooperacao e Desenvolvimento Econémico (OCDE), no sentido
de que as “decisdes pedagogicas devem estar orientadas para o desenvolvimento de
competéncias” (BRASIL, 2017, p. 13). Pode-se perceber uma valorizacdo do “saber fazer”,

gue se relaciona com a preparacao para o mercado do trabalho:

Por meio da indicacdo clara do que os alunos devem “saber” (considerando a
constituicdo de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores) e, sobretudo, do
que devem “saber fazer” (considerando a mobilizacdo desses conhecimentos,
habilidades, atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana,
do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho), a explicitacdo das
competéncias oferece referéncias para o fortalecimento de acfes que assegurem
as aprendizagens essenciais definidas na BNCC (BRASIL, 2017, p. 13).

10 Habilidades: (EF15AR23) Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relacdes processuais
entre diversas linguagens artisticas. (EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
dancas, cangGes e histérias de diferentes matrizes estéticas e culturais. (EF15AR25) Conhecer e valorizar
o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a constru¢éo de vocabulério e
repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas. (EF15AR26) Explorar diferentes tecnologias e recursos
digitais (multimeios, animacdes, jogos eletrdnicos, gravagdes em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos
processos de criacdo artistica.
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Durante a elaboracdo da BNCC foram realizadas consultas publicas, discussées

e seminarios nas quais professores, pesquisadores e universidades puderam oferecer
suas contribuicdes. Especificamente a segunda versao contemplavam o resultado desse
esforco coletivo, mas a versao final aprovada foi desenvolvida apenas por integrantes do
Ministério da Educacédo, utilizando as revisGes de instituicbes internacionais. (PERONI,
CAETANO, AVELARO, 2019, p. 42). Entre as alteracdes relacionadas a musica, estéo a ja
citada retirada da formacao especifica em cada uma das linguagens da arte, o surgimento
das artes integradas, a alteracdo do entendimento da muasica como linguagem para area
tematica, a mudanca de “direitos de aprendizagem” para “competéncias e habilidades”
e, no volume do ensino médio, a retirada da obrigatoriedade curricular da Arte, Filosofia,
Sociologia e Educacéo Fisica. Este ultimo ponto denota a valorizacdo da preparacao para
o trabalho (PERONI, CAETANO, AVELARO, 2019) e, portanto, a ndo consideracao da Arte
como parte deste mercado.

O exercicio profissional em Arte deve ser considerado no ensino médio, assim
como o desenvolvimento pessoal e o exercicio da cidadania devem incluir a relacdo com a
Arte em todos os segmentos da educacao. A preparacéo para o mercado de trabalho € um
dos objetivos da educacdo basica, e nao sua finalidade Unica, conforme garante o artigo

205 da Constituicdo Federal:

A educacdo, direito de todos e dever do Estado e da familia, sera promovida e
incentivada com a colaboracdo da sociedade, visando ao pleno desenvolvimento
da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o
trabalho (BRASIL, 1988, grifo nosso).

Entre outras questdes que rondam a educacédo publica brasileira (Escola sem
Partido, congelamento nos investimentos) (PERONI, CAETANO, AVELARO, 2019), a
potencial desvalorizacdo das linguagens artisticas requer um olhar atento. No contexto
atual, uma escola que opte por contratar quatro professores de Arte — um especialista para
cada linguagem — é um cenario improvavel e distante inclusive, na rede privada. Como
este breve percurso da educacéo musical brasileira mostra, a tentativa de integrar as artes

resultou ndao em um fluxo artistico compartilhado, e sim na auséncia de 30 anos do ensino
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de musica na escola. Que a combinacao entre os interesses mercadoldgicos da preparacao

para o trabalho, a desconsideracdo da Arte enquanto profissdo e as artes integradas nao

culminem novamente na desvalorizacdo da educacdo musical escolar.

CODA

Ao longo desta breve trajetéria, podemos perceber como a educacdo musical escolar
foi reflexo tanto de valores sociais e educacionais quanto de politicas publicas muitas vezes
circunstanciais. Conforme explica Kraemer (2000), “Justamente as convic¢des politicas
tém um papel significativo na discussao sobre a definicdo de objetivos, interpretacéo e
concepcao de educacao e formacédo musical” (KRAEMER, 2000, p. 57). Desde o primeiro
decreto sobre sua obrigatoriedade até a BNCC de 2017, faltam abertura, reflexdo e didlogo
entre gestores politicos e profissionais da area, no sentido de construir uma educacao
musical escolar consistente, cuja presenca e objetivos néo estejam exclusivamente voltadas
as inclinacdes politicas circunstanciais.

A continuidade da educacédo musical na escola perpassa também o exercicio critico

de nds professores, pensarmos 0 que pretendemos com a musica na escola. Concordando
com a postura multiculturalista de Penna (2008), “A educacdo musical na escola basica
tem como objetivo uma mudancga na experiéncia de vida e, especialmente, na forma de
se relacionar com a musica e com a arte no cotidiano” (PENNA, 2008, p. 89). Para ela, as
praticas pedagogicas fundamentadas na perspectiva multicultural gevem podem ampliar
e contextualizar a diversidade das manifestacdes artisticas, e “Como consequéncia dessa
postura, as referéncias para as praticas pedagdgicas em educac¢ao musical ndo podem se
restringir & masica erudita, que se enraiza na cultura europeia” (PENNA, 2008, p. 88). Incluir
a diversidade cultural brasileira é também outra questao a ser pensada na educac¢ao musical
escolar, que de acordo com Fucci-Amato (2012) “A prépria musica popular brasileira, em
sentido amplo, ainda ndo é explorada em toda a sua potencialidade pedagogica” (FUCCI-
AMATO, 2012, p. 117). Além da postura multiculturalista e de considerar a diversidade cultural
brasileira, incluimos ainda o exercicio criativo e a autonomia expressiva como propositos

da musica na escola. Conscientes de nosso papel, podemos nos fortalecer enquanto area,
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pleiteando a nossa contribuicdo na “(...) formacdo humana integral e a construcdo de uma

sociedade justa, democratica e inclusiva” (BRASIL, 2017, p. 7), ou seja, parte da educacao

basica do Brasil.
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GROTQWSKI DENTRO DA ESCOLA PUBLICA:O TRABALHO COM
NAO ATORES A PARTIR DA PEDAGOGIA PARA O ATOR

Cleyton Alves!

RESUMO: Este artigo analisa areverberagcé@o de um processo artistico-pedagogico, voltando
o olhar na participagdo de alunos da escola publica, em uma vivéncia cénica ndo obtida
anteriormente. Suas evolucdes, a partir da preparagéo do ator, dentro e fora do ambito
escolar, ampliam seus acervos culturais, proporcionando resolucdes de problematicas
interpessoais, norteadas pela exaustao fisica e a pedagogia do ator, conduzindo-os a uma
nova visao de mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Exaustdo; Formacao do ator; Grotowski; Organicidade; Via Negativa.

GROTOWSKI INSIDE THE PUBLIC SCHOOL: WORKING
THE ACTING PEDAGOGY WITH NON-ACTORS

ABSTRACT: This article analyzes the effects of an artistic-pedagogical process focusing
on the participation of public school students in a scenic experience they had not tried
previously. Their evolution inside and outside the school environment using the actor’s
training as a starting point guided by physical exhaustion and the actor’s pedagogy, expand
their cultural repertoire providing solutions to interpersonal problems and leading them to a
new world view.

KEYWORDS: Exhaustion; Actor training; Grotowski; Organicity; Negative technique.

1 Formado em Licenciatura em Teatro pela Universidade Federal de Alagoas (UFAL). Ator formado na Escola
Técnica de Artes (ETA) da mesma instituicdo. E-mail: cleytonalvesator@gmail.com
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ONDE E COM QUEM REMAMOS

Com a finalidade de compatrtilhar as experiéncias e reflexdes vividas pelos alunos
do ensino médio da escola publica Julieta Ramos Pereira — Paripueira/AL, engajados
junto aos bolsistas e discentes do curso de Licenciatura em Teatro e MUsica no projeto
“Tragédias e Cenas: Pedagogia e encenacédo na escola publica”, vinculado & Universidade
Federal de Alagoas - UFAL, a partir do edital ProCCAEXxt: Programa Circulos Comunitérios
de Atividades Extensionistas. Aborda-se a andlise dos participantes/atores/nao atores, suas
descobertas internas e externas, o autoconhecimento, o novo acervo cultural (gragas aos
estudos dos classicos gregos) e a uma visdo de mundo diferenciada, conectando-se com
suas emocdes e dissipando tensdes, a partir da vivéncia cénica e da pratica teatral dentro
da escola publica, com base na exaustéo fisica e na pedagogia de Grotowski? para o ator.

O foco desta pesquisa esta na reverberacdo dos exercicios aplicados aos
participantes e seus relatos pos-atividade. Vale a pena frisar que esses alunos ndo eram
providos das praticas teatrais antes da iniciacdo desde projeto.

A utilizacao da exaustéo fisica como fio condutor para o posterior alinhamento entre
mente e corpo, com a utilizacdo, também, da bioenergética, proporciona o rompimento das
barreiras psicologicas e sociais, uma vez que o ser humano é moldado de acordo com o
seu ciclo social e com os padrdes impostos por grande parte da sociedade, ocasionando
tensdes e bloqueios de suas emocdes.

O processo citado utiliza em conjunto a via negativa, permitindo acessar o ponto
mais intimo e problematicas desses patrticipantes, retirando deles suas mascaras cotidianas
e os alocando em um estagio de prontiddo para a cena e, consequentemente, para a
vida. Desconstruimos para em seguida construirmos. Ou, como diz o pedagogo polonés,

‘renascemos”.

[...] ndo pretendemos responder as perguntas do tipo: “Como se demonstra
raiva? Como se anda? Como se representa Shakespeare?”. Pois estas sdo as
perguntas usualmente feitas. Em vez disso, devemos perguntar ao ator: “Quais sao
0s obstaculos que lhes impedem de realizar o Ato Total, que deve engajar todos
0s seus recursos psicofisicos, do mais instintivo ao mais racional?”. [...] eu quero

2 Jerzy Grotowski (1933 - 1999) - Diretor de teatro polaco e figura central no teatro do século XX, principalmente
no teatro experimental ou de vanguarda. Seu trabalho mais conhecido em portugués é “Em Busca de um
Teatro Pobre”.
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eliminar, tirar do ator tudo que seja fonte de distdrbio. [...] deve-se encontrar solugéo
para a eliminacdo desses obstaculos, que variam de ator para ator. Isto é o que
quero dizer quando falo em via negativa. (GROTOWSKI, 1992, p. 108, 180)

Constatamos também, em meio a execucao do projeto, que o estudo dos classicos
gregos e suas origens permitem aos alunos que nunca tiveram contato antes com o teatro
usufruirem das esséncias e ritos vivenciados em outros tempos, percorrendo a cronologia
teatral desde a Grécia Antiga até os dias atuais, isto é, o caminhar do teatro com suas

transformacdes e modificacdes ao passar dos anos.

PRINCIPIOS ETICOS NA PRATICA ATORAL

Adentramos no trabalho do ator e em sua pedagogia. O inicio se deu a partir do
esclarecimento aos participantes sobre uma viséo erronea e de senso comum em parte da
sociedade, segundo a qual o oficio do ator se restringe a simplesmente decorar textos e
apresentar espetaculos para o publico e, consequentemente, tendo melhor desenvoltura
em cena aquele ator que tiver mais talento. Varios dos grandes pesquisadores do teatro

ja abordaram algo a respeito do talento, como Grotowski que, em uma de suas escritas

nominada “Holiday”, disse: “O talento em si ndo existe, apenas a auséncia dele”. Explica:
“Quando alguém faz algo que nao lhe cabe, isto €, falta de talento”. (GROTOWSKI apud
SLOWIAK, 2013, p. 113)

A distorcdo da profissdo do ator, ocorre também em muitas escolas de artes
cénicas que comprometem o entendimento das pesquisas de alguns dos grandes diretores,
encenadores, pesquisadores e pedagogos do teatro, como: Constantin Stanislavski2, Antonin
Artaud* e Jerzy Grotowski, utilizando-as de formas diluidoras. Dessa maneira, impedindo
gue ocorra o trabalho pelo conjunto da obra dramatica, pela organicidade e espontaneidade
do ator em cena, deixa-se de lado o treinamento e preparagao do ator, dando espago a uma
construcdo rasa e imediatista em seus processos artisticos. Essas utilizacdes equivocadas

ocorrem ha muitas décadas.

3 Constantin Stanislavski (1863 - 1938) — Foi ator, diretor, pedagogo e escritor russo de grande destaque
entre os séculos XIX e XX. E mundialmente conhecido pelo seu “sistema” de atuagdo para atores e atrizes,
onde reflete sobre as preparacdes e os procedimentos de ensaios.

4 Antonin Artaud (1896 - 1948) - Foi um poeta, ator, escritor, dramaturgo, roteirista e diretor de teatro francés
de aspiracdes anarquistas. Ligado fortemente ao surrealismo, foi expulso do movimento por ser contrario a
filiagdo ao partido comunista.
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Stanislaviski estudou certos aspectos concretos do nosso oficio para reencontrar
a precisao e, por meio da precisao, um terreno fértil. Outros se escondem atras de
seu nome para fazer algo que aparentemente é similar, mas que é na realidade,
estéril. Vocés podem encontrar grandes especialistas nesse campo: imitam somente
a aparéncia das coisas e evitam todas as dificuldades fundamentais [...], assim
se auto hipnotizam por meio de uma espécie de engano psiquico e acham que
isso seja trabalho. [...] eis 0 que se faz em nome de Stanislavisk. (GROTOWSKI in
FLASZEN, 2010, p. 166)

A partir desses estudos, o0 projeto ndo pretendia seguir o caminho dos demais
especialistas que se apropriam desses nomes em suas escolas, como forma de marketing
no intuito de encher os olhos dos interessados, porém ingénuos, jovens com curiosidade

na carreira de ator, pois:

Talento é a feliz combinagdo de muitas faculdades criadoras numa pessoa, dirigida
por sua vontade geradora. [...] em nossa arte € muito perigoso amadurecer rapido
demais, [...] sem esforcos decididos. [...] O talento pode nao ser nada além de uma
bela tagarelice. (STANISLAVSKI, 1997, p. 179, 180)

Entdo, o esclarecimento dessa visdo errdbnea sobre o trabalho do ator encontrou-
se como ponto de partida. Um foco para ajustar a visao turva do trabalho que estdvamos

iniciando. Nossos encontros semanais, com seis horas de duracdo, em média, sempre

foram divididos em dois momentos: o debate e reflexdes das aulas anteriores, a partir dos

protocolos, e, logo em seguida, 0s exercicios.

O que vem a ser protocolo? [...] esse documento, que ndo tem que obedecer a
rigidez formal de uma ata ou de um relatorio, é o ideal para que se tenha a nocao de
continuidade do processo, sem que seja necessario o emprego de tempo demasiado
em sua elaboracgé&o. [...] protocolo, registro das acfes, que se tem revelado um
apoio significativo na conducao de uma pratica educativa menos severa, sem deixar
de ser eficiente. (SANTIAGO, In KOUDELA, 1992, p. 94, 95)

Os relatos rotineiros desenvolvidos pelos alunos foram utilizados como também
prop6e Bertolt Brecht® no uso dos protocolos na peca didatica: “[...] como um continuo,
mediante o qual esse trabalho é avaliado cotidianamente, permitindo-nos, [...] além de

avalia-lo, tomé-lo como modelo”. (SANTIAGO, In KOUDELA, 1992, p. 94,95).

5 Bertolt Brecht (1898 - 1956) - foi um destacado dramaturgo, poeta e encenador aleméao do século XX. Seus
trabalhos artisticos e tedricos influenciaram profundamente o teatro contemporaneo, tornando-o mundialmente
conhecido.
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UMA POSSIVEL DIDATICA GROTOWSKIANA

Os exercicios contém o propésito de chegar na eliminacdo dos obstaculos e no
despertar da organicidade cénica. A pratica permeia pela desconstrucdo, via negativa,
identificando, em meio ha exercicios, 0s corpos dos participantes e como futuramente
responderdo aos estimulos da cena, apos o estagio da exaustao fisica. Exercicios aerdbicos
acompanhados de jogos teatrais adaptados, guiados e prolongados por um determinando
tempo, seguido das investigacdes corporeas, direcionam o participante para a exaustdo. O
lugar que buscamos.

Caminhar pelo espaco disposto ao processo, percebendo como o corpo de cada
um, em sua totalidade, reagem aos exercicios. Atencdo aos comandos: correr, andar, parar,
pular, deitar, agachar, abracar, gritar, entre outros. Nimeros que simbolizam acbes pré-
concebida. Niveis/planos: andar abaixado, curvado, de pé, quatro apoios. O siléncio, o
mapeamento corporal. As posturas do gato. A pratica da respiracao curta e longa. Séo
alguns dos exercicios, atrelados ha musicas, que conduzem o0s participantes aos primeiros

rompimentos dos bloqueios e tensdes, permitindo habitar em um novo universo interno,

reverberando o instinto do corpo e o estar presente na vivéncia cénica.
Alguns trechos de protocolos podem ilustrar a reverberagdo desses instrumentos

didaticos que proporcionam o estagio de exaustao fisica nos integrantes:

Eu achei muito legal essas aulas aos sdbados e muito interessante também. Gostei
bastante da aula tedrica, pois aprendi e vi coisas novas. [...] Na minha opinido, a
melhor parte é a aula préatica, pois vamos tentar executar o que aprendemos na
teoria”. [...] “Para mim, foi 6timo! Pois antes me sentia fechado e com vergonha. A
partir que isso passou, percebi que as coisas ficaram mais faceis, como se fossemos
uma maquina e cada um de noés, as suas engrenagens. Quando nos concentramos,
geramos uma energia positiva. (ALVES, 2018, p. 24, 25)

Os encontros iniciavam sempre com 0S mesmos rituais®: arrumacao e limpeza da
sala, formacéo de um circulo, o esfregar das méos e o contato com os demais, passando
energia de maos em maos, leituras dos protocolos, debates de assuntos e o iniciar da
pratica. O aquecimento, parte relatada anteriormente, permeava por aproximadamente

guarenta minutos. Logo apos, vinham os alongamentos e, em seguida, iniciava-se o

6 Ritual - € um conjunto de gestos, palavras e formalidades, geralmente imbuidos de um valor simbdlico,
cuja performance é, usualmente, prescrita e codificada por uma religido ou pelas tradigées da comunidade.
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trabalho respiratorio, em busca da respiracao total’. Percebiamos como estavam apos todo

0 percurso aerdbico. Vale a pena salientar que, antes, a hiperoxigenacao® ou hiperventilacao
sempre era utilizada nesse processo como parte crucial no trajeto da exaustao.
O trabalho com a voz era desenvolvido a partir de cancdes e projecdes de vogais

entre os participantes espalhados no espaco do laboratério cénico.

Tenho repetido aqui, diversas vezes, porque acredito ser essencial, que se deve ser
rigoroso no proprio trabalho, e que se deve ser organizado e disciplinado, e o fato
de que o trabalho canse é absolutamente necessario. Muitas vezes, tem-se de estar
totalmente exausto para quebrar a resisténcia da mente e comecar a representar
com autenticidade. (GROTOWSKI, 1992, p. 197)

Assim como Grotowski, caminhamos pelos mesmos pensamentos: o homem é
moldado pelas mascaras cotidianas, tornando-se alguém que precisa representar diversas
personagens todos os dias nos varios ambientes em que transita. Portanto, para que em
cena ocorra a imersao, é necessaria a retirada dos bloqueios e mascaras, percorrendo um
passeio pela via negativa, proporcionando, posteriormente, uma vivéncia organica.

Um homem descansado depois de um banho se arruma, veste-se e sai de casa.

Ao abrir a porta, depara-se com um gramado. Se este homem tivesse a necessidade de

sentar naquele momento, sentaria na grama? Possivelmente ndo! Buscaria qualquer outro
lugar para sentar-se, pois pensaria imediatamente que poderia sujar suas roupas, além de
se preocupar com os olhares alheios e perguntas como: o que um homem tao arrumado faz
sentado numa grama? Porém, se este mesmo homem, voltando para casa, exausto, passa
pela mesma grama e sente a necessidade de sentar-se, ndo pensaria duas vezes e nem
passaria pela sua cabeca se as pessoas iriam comentar ou ndo. Ele sentaria! A diferenca
esta em um detalhe, a exaustdo! O corpo exausto encontra-se instintivo; ele externa seus
sentimentos e desejos mais intimos, sem se preocupar com as mascaras e com os filtros.

A mente se alinha com o corpo. Ocorrendo o sentir/externar.

Se s6 nos entregarmos superficialmente neste processo de analise e abandono
— e isto pode produzir amplos efeitos estéticos —, quer dizer, se retirarmos nossa
mascara cotidiana de mentiras, entao testemunharemos um conflito entre a mascara
e n6s mesmo. Mas se este processo € levado ao seu limite extremo, poderemos,

7 Respiracédo total — que comeca no abdémen, alargando as costelas e depois, sutiimente, emprega o peito
em um segundo nivel.

8 Hiperoxigenagéo - modalidade terapéutica que consiste na respiragéo de oxigénio puro a pressdes maiores
que a pressao atmosférica.
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conscientemente, tirar a mascara cotidiana, sabendo agora a que objetivos ela
serve e 0 que ela ocultava. Esta € uma confirmacdo nao do negativo que existe em
nos, mas do positivo, ndo do que é pobre, mas do que é mais rico. (GROTOWSKI,
1992, p. 40)

A exaustao eleva nosso corpo e mente a um novo lugar que, quando ativo, guia-nos
dentro de um processo de descoberta e autoconhecimento. “O estado necessario da mente
€ uma disposicao passiva a realizar um trabalho ativo, ndo um estado pelo qual queremos

fazer aquilo, mas desistimos de néo fazé-lo”. (GROTOWSKI, 1992, p. 15).

[...] no momento que senti o0 outro junto a musica, me bateram lembrancas tristes,
mas a energia que sentia era tdo acolhedora que me trouxe paz como nunca havia
sentido; [...] eu explodi! Meus olhos ndo seguraram as lagrimas. [...] ali eu estava
presente ndo havia pudor em tocar os corpos. O ritmo continuo do grupo pulsava.
NG&s éramos um. (ALVES, 2018, p. 33, 34)

E perceptivel, no relato, o estado de permissdo para com 0 outro apés o0s
rompimentos dos bloqueios e as caidas das mascaras, através de um simples tocar de
corpos, o expressar dos sentimentos mais intimos. O encontro entre eles.

De olhos vendados, os integrantes tocam 0s seus proprios corpos, com o objetivo
conhecé-los e senti-los sem receios nessa investigacao. A busca que iniciara no seu corpo,
transfere-se para um outro corpo... e para um outro... e para um outro.

Assim, duplas que, aos poucos se tornam grupos e logo ap4s em um Unico grupo,
sustentando uma energia suspensa e fina, permitindo a presenca de um grande corpo
pulsante. O individualista ndo existe, mas sim o conjunto. Os participantes permanecem
presentes, livres. Estdo ali de verdade, unidos entre si, juntos a energia e a musica que
ambienta. “Aesséncia do teatro que procuramos € pulsar, movimento e ritmo”. (GROTOWSKI
in FLASZEN, 2010, p. 39).

Frisarmos, mais umavez, que, apés aretirada das mascaras, permite-se acessar um
estado psicofisico de desnudamento. Essa vivéncia organica proporciona, posteriormente,

0 acesso do Ato Total.

[...] através do canal da consciéncia e do pensamento, até aquele apice tao dificil
de definir e onde tudo transforma-se numa doacéo do eu que atinge os limites da
transgressao das barreiras [...] chamo isto um ato total. Se o ator age desta maneira,
transforma-se numa espécie de provocacao para o espectador. (GROTOWSKI,
1992, p. 105)
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Normalmente, em atividades como essas, 0S participantes que vivenciam esse

estagio psicofisico alargam suas sensacfes e, consequentemente, enlacam aqueles que
a assistem. “A energia emanada é tdo pura e forte que contagia até quem simplesmente
vé!” (ALVES, 2018, p 35). A fala de um espectador que, apds observar algumas horas da

preparacdo, nos presenteia com um pequeno poema:

Tua energia forte, doce. Pulsa e profana em mim derrama, me perde, me localiza.
Me leva a sentir uma bela danca. Sei o0 quao tao belo és, sabes o quéo tao belo eu
sou, bebo do teu interior profundo, embriagado de ti estou. (ALVES, 2018, p 35)

Ao utilizarmos o termo energia, explicamos para o leitor que o estagio alcancado
oriundo da exaustdo e da busca do alinhamento entre mente e corpo, dao-se por meio
de uma investigacao interior, permitindo a humanizacdo, o autoconhecimento e o olhar
diferenciado para o mundo/sociedade entorno do participante, diluindo todas as visdes
errbneas sobre o trabalho do ator e sua arte. Percebemos nos protocolos anteriores e
futuros, como esse estado de encontro consigo permite estar presente e confiante naquilo

gue se pretende na vida e nos palcos.

[...] senti emogBes das quais eu nunca vou esquecer [...] na maior parte elas batiam
exatamente com o que estavamos sentindo internamente; e, apds passarmos por
elas, era como se algo ruim tivesse sido rompido, era como se eu estivesse mais leve
e relaxada. Também devo dizer que nunca abracei tanta gente na vida”. [...] sei que
depois de todo o sacrificio e a motivagdo para ndo desistir... s6 sabia sorrir e pensar
em tudo que eu quero alcancgar. Foi uma energia maravilhosa.[...] comecei a escutar
a musica e fazer com que ela tocasse em meu interior... 0 primeiro sentimento foi de
“sentir e externar”. (ALVES, 2018, p. 35)

No ultimo trecho do relato, ressaltam duas questdes: a primeira se refere ao
envolvimento com a musica. Esse é promovido através de comandos precisos. Quando
se realiza o pedido: - ougcam, automaticamente e inconscientemente, ndés tangemos uma
concentragdo. Ao contrario de quando se diz: - Concentrem-se. A concentracdo ocorre a
partir do momento que ela ndo € o nosso objetivo final. “Quando existe a doagéo, existe
concentragdo”. (GROTOWSKI in FLASZEN, 2010, p. 210). O ouvir, neste caso, seria a
doacgdo. Assim, semelhante ao comando ougam, outras verbalizagbes existiam para
a implementacdo de varios guias, conduzindo estimulos para experimentacdes em

sentimentos, situacgdes, sensagdes etc. Todos unidos a respiracao.
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Ja a segunda questdo, refere-se ao uso do termo sentir e externar, citados
anteriormente, que, ao “limite” do trabalho fisico e, consequentemente, do psicofisico,
0 instinto do corpo e da mente se colocam em uma posicdo de alinhamento e ndo de
resisténcia. O resultado é: “A eliminacao do lapso do tempo entre impulso e reacéo exterior,
de modo que o impulso se torna ja uma reacao exterior”. (GROTOWSKI, 1992, p. 14).

Trabalhando com os participantes sempre no limite atual de suas possibilidades,
permite que o processo permeie pelo caminho da lealdade e do relacionamento, no sentido
da vivéncia entre estes dois seres: 0 ator e o diretor/preparador. Se o ator ndo € leal e livre
junto ao diretor e vice-versa, ambos ndo poderao evoluir. “O diretor s6 pode ajudar o ator
nesse processo completo e agonico, se for tdo emocional e ardorosamente aberto para o
ator quanto o ator o é em relacdo a ele”. (GROTOWSKI, 1992, p. 41). O relacionamento
deve ser honesto, pois o trabalho se constitui no acesso de lugares intimos. Portanto, para

gue possamos acessar e eliminar esses bloqueios, € necessario o encontro.

Ha algo de incomparavelmente intimo e fecundo no trabalho com o ator]...] o seu
crescimento é seguido com observacdo, estupor e desejo de ajuda-lo; o meu
crescimento é projetado sobre ele, ou melhor, é descoberto nele — e 0 nosso
crescimento comum torna-se revelacdo. Isto ndo é instruir um aluno, mas total
abertura a uma outra pessoa onde se torna possivel o fendbmeno de um “nascimento
duplo ou compartilhado”. O ator renasce, ndo somente como ator, mas como homem
— e com ele, eu renasco. E um modo desajeitado de exprimi-lo, mas o que se obtém
€ a aceitacdo total de um ser humano por parte de um outro. (GROTOWSKI in
FLASZEN, 2010, p. 112)

Além proporcionarmos com o projeto a pratica teatral na escola, o intuito também,
e ndo menos importante, consistia na evolugdo dos alunos como seres humanos dentro e
fora de cena. A utilizac&o do teatro como forma de alargar suas visdes para o0 mundo, para
a vida e para o conhecimento, trabalhando diretamente com suas esséncias, possibilitando
outros rumos em seus caminhos ou, como disse Grotowski, “possibilitando o renascimento”
(GROTOWSKI in FLASZEN, 2010, p.112) autoconfianga, perseveranca, otimismo e a crenga
em conquistas futuras. Eles tinham algumas alavancas que necessitavam de ativacao, e

aqui esté o trabalho de ator para ativa-las.
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Ainda no caminhar de nossos encontros e apo0s varios dias trabalhando com a

exaustédo fisica, adentramos nos exercicios de bioenergética®. A vibracado, “grounding”, o
soltar da barriga, contato com o solo, entre outros exercicios utilizados no decorrer de duas
horas diarias de pratica de bioenergética, o estar presente, o se fazer vivo, vibrante e em
prontidao.

De tal modo, o sentir e externar transmitido pelo relato do participante anteriormente,
torna-se uma atividade continua sem espaco para a desconexdo. O alinhamento entre
mente e Corpo e Seus pProcessos energeéticos junto a respiracdo permanecem intactos e

firmes por um longo tempo.

O FIM QUE GERA UM NOVO COMECO

Como culminancia deste projeto, montamos e conduzimos a publico o espetaculo
Edipo Rei de Sofocles, lido e pesquisado anteriormente em aula e escolhido pelos
participantes.

Agregando a disposi¢do espacial, permitimos ao publico estar proximo aos atores,

com seus assentos colocados em volta do semicirculo de areia do mar e com incensos

naturais em todo o ambiente. O objetivo era trazer os expectadores para dentro da obra,
transporté-los para esse universo e a partir dos atores, acessar também suas emocoes. Eles,
entdo, seriam mais um Edipo, Tirésias, Coro, Corifeu ou quaisquer uma das personagens da
obra, tornando-0s o0 que suas emocdes Ihes proporcionassem ser, a partir da cena assistida

e vivida pelos atores.

O espetaculo cria uma espécie de conflito psiquico com o espectador. Trata-se de
uma modificacéo e de uma violéncia, mas s0 pode ter algum efeito quando baseado
num interesse humano e, mais do que isso, num sentimento de simpatia, num
sentimento de aceitacdo. (GROTOWSKI, 1992, p. 41)

Na estreia, além da superlotagdo da escola, os familiares dos alunos se
surpreenderam com a dedicag&o e com a carga dramatica obtida por eles, que, em outrora,

nunca haviam participado de uma experiéncia ou processo teatral. Vimos os familiares e

9 Bioenergética — € uma técnica corporal desenvolvida pelo psicanalista estadunidense Alexander Lowen, a
partir dos estudos de Wilhelm Reich. Ela tem uma fungéo terapéutica imprescindivel para o homem moderno,
pois, através do corpo conecta, hovamente, o individuo com suas emocgoes.
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0s atuais atores envolvidos em lagrimas e extasiados pelos resultados apés o percurso de

oito meses de trabalho. Todavia, 0 mais importante néo foi a execucao do espetaculo, mas
a reverberacdo desse processo em suas vidas e, consequentemente, abrangendo a cena.
Em uma sequéncia de protocolos escritos posterior a estreia, notamos a modificacao

dos participantes:

[...] muito obrigada por trazer o teatro para minha vida e por me fazer vencer
gracas a ele. [...] o teatro me transformou em uma pessoa melhor! Hoje sou mais
humana. Eu descobri um novo eu. [...] ali estava eu... a menina calada que ninguém
acreditava ser capaz de fazer qualquer coisa. Eu s6 me sentia sufocada, sendo uma
pessoa que ndo sou por conta dessa imposicdo alheia. Quando eu entrei nesse
novo mundo, descobri que era muito mais do que eles diziam. [...] enquanto as
pessoas nos aplaudiam, eu lembrei de tudo que nés passamos desde o comeco.
Dos risos, gritos, estresses, dores... eu nunca me imaginei sendo capaz de algo
assim. [...] na semana antes da estreia, nosso orientador nos preparou de uma
forma extraordinaria, principalmente na exaustdo fisica e na bioenergética [...] o
gue nos fez enxergar o que sempre esteve a nossa frente, nos fez encarar nossos
medos. [...] sou muito grata por essa oportunidade de me preparar perante 0s meus
medos, meus pensamentos negativos, a nunca pensar em desistir e acima de tudo
sempre acreditar que sou capaz de conseguir tudo o que eu almejar. (ALVES, 2018,
p. 45)

“Reconhecer que sao capazes de driblar os obstaculos que possam vir pela frente
e acreditarem em seus potenciais”. A importancia de utilizar a pedagogia do ator de Jerzy
Grotowski, a exaustéo fisica, a via negativa, a bioenergética e todos 0os meios citados ao
longo da escrita no processo artistico das vivéncias cénicas, proporcionam a retirada das
mascaras, das tensées emocionais e seus bloqueios, conduzem a um abandono da visédo
alienada imposta pela sociedade.

A certeza de que eles mostram em suas escritas, enaltece a transformacao e a
contribuicdo no seguimento de suas vidas, a partir do processo e da pratica teatral. Esse
caminho da preparacdo para cena, que permeia a desconstrucdo e reconstrucao do
ator para a construcéo da personagem, péde nos dar a constatacdo do poder da arte no
engrandecimento humano. Aqui, buscamos o encontro do individuo com ele mesmo para,
posteriormente, encontrar-se com a personagem e a cena. A exaustao, a respiracao, a “bio”
e a pedagogia do ator revelam o reconhecimento de seus potenciais ocultos, alargando

novas visbes de mundo fora da caixa da alienacdo que a sociedade nos impde a cada dia,
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conduzindo-nos para o uso das mascaras cotidianas e nos bloqueando de diversas formas.

Entretanto, o teatro existe e, se usado sabiamente com ética, esséncia e respeito, ele pode

transformar realidades.
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POR UMA ESCOLA SEM LGBTIFOBIA: PROPOSTA TEATRAL
DESENVOLVIDA COM ESTUDANTES DO ENSINO MEDIO

Claudemar Pedroso Lopes?
Guaraci da Silva Lopes Martins?

RESUMO: O presente artigo resulta do interesse em analisar as contribuicées do teatro na
escola para a desestabilizacao de discursos excludentes associadas a construcao de género
e sexualidades. Para tanto, utilizou-se da pesquisa com abordagem qualitativa que associou
a fundamentacéo tedrica a pesquisa de campo. O estudo tedrico se pautou nos autores
com pesquisas voltadas para a pedagogia teatral e também para o processo construido
das identidades de género. A pesquisa de campo ocorreu com estudantes do Ensino
Médio inseridos em escolas da rede publica paranaense. No percurso desta investigacao
foi possivel constatar o desenvolvimento da percepcédo dos participantes envolvidos, no
gue tange as configuracdes de género e o leque de multiplicidades e de enfrentamentos
gue envolvem esta tematica, ainda hoje marcada por estereétipos. Destaca-se, o0 interesse
em contribuir para evidenciar a importancia do teatro no processo de desenvolvimento da
capacidade do estudante/cidadao de se expressar e intervir em seu proprio contexto.

PALAVRAS-CHAVE: Escola; Ensino médio; Pedagogia do teatro; LGBTIfobia.

FOR A SCHOOL WITHOUT LGBTIPHOBIA: THEATRICAL
PROPOSAL DEVELOPED WITH HIGH SCHOOL STUDENTS

ABSTRACT: This article is the result of an interest in analyzing the contributions of theater to
the destabilization of exclusionary discourses at school, associated with the construction of
gender and sexualities. That was achieved with the use of qualitative approach associated
with the theoretical foundation to field research . The theoretical study was based on authors
whose researches are focused on a theatrical pedagogy and also on the constructed
process of gender identities. The field research was carried out with high school students
from public schools in Parana. In the course of this investigation, it was possible to observe
the development of the participants’ perception in reference to gender configurations
and the range of multiplicities and confrontations that involve this theme, still marked by
stereotypes. The interest has also been to highlight the importance of theatre in the process
of development of the students/citizens capacity to express themselves and intervene in
their own context.

KEYWORDS: School; High school; Theater pedagogy; LGBTIphobia.
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Esta pesquisa busca investigar o impacto da producéo cénica Por uma escola sem

LGBTIfobia na formacdo de estudantes do ensino médio e participantes de um projeto
pedagdgico comprometido com o aprofundamento da reflexdo sobre os discursos que
permeiam o processo de construcdo das identidades de género e sexualidades®. Para
tanto, recorri a pesquisa com abordagem qualitativa fundamentada, sobretudo em autores
com estudos voltados para as configuracdes de género e a pedagogia teatral. O escopo
tedrico foi associado a pesquisa de campo, pois me utilizei da analise do processo teatral
desenvolvido com o grupo Teatrando na Escola que envolveu no ano de 2016 estudantes do
ensino médio matriculados em dois colégios estaduais da regido sul de Curitiba, lembrando
gue em um deles atuei como professor pedagogo e no outro exerci a acdo docente na
disciplina Arte. Esclareco que fizeram parte integrante da coleta de dados o diario de bordo,
entrevistas semi-estruturadas, depoimentos e registros fotograficos, recursos estes que
foram devidamente arquivados para posterior andlise.

Em funcéo da minha orientacéo sexual vivenciei diversas situacfes discriminatorias,

experiéncia esta fundamental no interesse do questionamento de discursos determinantes

nos processos de discriminacdo e de exclusdo de sujeitos com base em uma marca
anatbmica. Mais precisamente no ano de 2009, quando ainda cursava o terceiro ano do
curso de Pedagogia fui a procura de instituicdes de ensino para a realizacdo do estagio
obrigatério na educacao infantil. Este curso € majoritariamente realizado por mulheres, por
esta razdo, inumeras barreiras dificultaram o meu acesso as escolas como estagiario. Além
deste fator, a minha orientacéo sexual também interferiu nesta minha etapa académica, pois
em uma das instituicbes a direcdo geral argumentou sobre a impossibilidade da realizacao
do estagio na escola por ndo aceitarem gays naquele espaco educacional.Diante do
exposto, retirei-me imediatamente da sala, sem qualquer questionamento contra o pré-
conceito vivenciado naquele momento.

Contudo, gradativamente envolvi-me em variadas aclOes voltadas para o
enfrentamento de situagcdes marcadamente discriminatorias contra sujeitos que desafiam

a heterossexualidade hegemonica e potencializam oportunidades criticas de questionar 0s

3 O termo LGBTIfobia se refere a um variado leque de fenémenos sociais relacionados ao pré-conceito, a
discriminacédo e a violéncia contra as pessoas — lésbhicas, gays, bissexuais, travestis, transexuais e intersex
e demais orientagdes sexuais e identidades de género- que manifestam a sua orientacdo de género e/ou
sexual diferente dos padrbes estabelecidos pela heteronormatividade.
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limites que governam as nocdes culturalmente inteligiveis de se estar no mundo. Importa

mencionar que, desde 0 ano de 2017 exerco o cargo de secretario executivo dos direitos
LGBTI+ da APP Sindicato dos Trabalhadores em Educacdo do Parana, atualmente o
maior sindicato deste estado. Também, atuo na defesa dos direitos humanos e exerco
funcdo de vice presidente do Conselho Permanente em Direitos Humanos no Estado do
Parana. Movido pelos compromissos assumidos busco contribuir na luta contra todo e
gualquer tipo de violéncia e discriminacdo LGBTIfobica. A partir do meu envolvimento com
a Secretaria Executiva da Mulher Trabalhadora e Direitos LGBTI+, tive a oportunidade de
promover espacos de debate em diversas escolas da rede publica de ensino, municipais e
estaduais, sobre as idealizacfes estabelecidas aos géneros. Esta mesma Secretaria vem
proporcionando o debate mais amplo sobre o assunto, por meio de seminarios, encontros
e formacdes com educadores de variadas regides do estado. O intuito é contribuir para
ampliar os conhecimentos e as habilidades necessarias destes docentes, para melhor
lidarem com o processo construido das identidades, sobretudo no que tange aos aspectos

sociais e culturais envolvidos.

Um corpo néo é apenas um corpo. E também o seu entorno. Mais do que um conjunto
de musculos, 0ssos, visceras, reflexos e sensacgées, o corpo é também a roupa e 0s
acessorios que o adornam, as intervencdes que nele se operam, a imagem que dele
se produz, as maquinas que nele se acoplam, os sentidos que nele se incorporam,
os siléncios que por ele falam, os vestigios que nele se exibem, a educacao de seus
gestos... enfim, € um sem limite de possibilidades sempre reinventadas, sempre a
descoberta e a serem descobertas. Ndo sdo, portanto, as semelhancas biol6gicas
que o definem mas, fundamentalmente, os significados culturais e sociais que a ele
se atribuem (GOELLNER, 2008, p. 28).

De acordo com Martins (2009), a base da desigualdade n&o se encontra na
diferenca biolégica entre os sexos, mas nos significados construidos culturalmente sobre
estas diferencas. Ou seja, a partir da diferenca sexual se desenvolvem expectativas
sobre o0 que é ser homem e o que € ser mulher, processo este que, desde os primeiros
meses de vida, tende a definicdo de padrdes de comportamento e papeis sociais. Neste
contexto, as distintas instancias sociais, entre elas a escola, exercitam uma pedagogia da

sexualidade e do género, sobretudo por meio de estratégias que reiteraram identidades e
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praticas hegemonicas. Por outro lado, o sistema de educacdo é um espaco politico, capaz

de manter ou de modificar a apropriacdo de discursos, com 0s saberes e 0s poderes que
eles carregam consigo.

Assim sendo, € de suma relevancia que a Escola se articule com as novas situacdes
e reformule as diretrizes de seus objetivos, para viabilizar resultados além das competéncias
cognitivas e intelectuais para atingir também o espaco que permita o repensar da propria
conduta e do contexto sociocultural no qual estamos inseridos. Para exemplificar, ainda
hoje as formas de representacdes de mulheres e homens divergentes dos arranjos sociais
estabelecidos no tecido social, permanecem sob o estigma da doenca, do anormal,
improprio e nocivo. Acrescento a importancia do teatro na escola, area de conhecimento
gue, assim como os demais campos do saber que comp8em a matriz curricular do ensino
basico, também contribui no processo de ensino-aprendizagem, sobretudo porque propicia
o desenvolvimento das capacidades criativas, criticas e reflexivas do individuo. .

Segundo Spolin (1992, p. 3) “Experienciar € penetrar no ambiente, € envolver-se

total e organicamente com ele. Isto significa envolvimento em todos os niveis: intelectual,

fisico e intuitivo”. De fato, o teatro propicia espacos férteis para que os estudantes
desenvolvam processos criativos propicios a novos olhares sobre as inter-relacdes sociais
e, concordando com Boal (1991, p. 17), “a alfabetizacdo teatral € necessaria porque €
uma forma de comunicacdo muito poderosa e Util nas transformacdes sociais”. Acrescento
gue, todas as pessoas — independentemente de serem ou néo profissionais do teatro —
podem levar para o espacgo cénico, as multiplas possibilidades de se manifestar por meio da
representacao teatral, recriando e expandindo as suas capacidades expressivas, criticas e
criativas.

O trabalho desenvolvido com o grupo Teatrando na Escola surgiu da necessidade
de dialogar com os estudantes a tematica LGBTIfobia, sobretudo em funcéo dos inUmeros
casos de violéncia contra as pessoas que atravessam as fronteiras estabelecidas pela
heteronormatividade. Para melhor compreenséo, no inicio do ano letivo de 2016, na sala
dos professores do Colégio onde atuei como pedagogo, utilizei-me do intervalo das aulas
para solicitar a atencao dos presentes. O intuito foi alerta-los sobre as inUmeras situacoes

LGBTIfébicas ocorridas até aquele momento, fator este gerador da evasdo escolar de
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estudantes que ndo encontraram outra alternativa sendo o abandono daquela escola
especifica. Também, aproveitei a oportunidade para evidenciar a importancia de uma acao
pedagdgica voltada para este assunto na sala de aula.

Apés a minha explanacdo, uma das professoras presentes e responsavel pela
disciplina Arte, convidou-me para desenvolver um trabalho com o teatro, informando ainda
a sua disponibilidade no sentido de ceder a sua carga horaria em sala de aula no periodo
da manha entre os meses de abril e junho daquele mesmo ano letivo. Prontamente aceitei
0 convite. A partir de entdo, passei a orientar trés turmas, cada qual composta de mais
ou menos 35 (trinta e cinco) estudantes, sob a responsabilidade da professora titular que
também participou das discussdes. Informo a utilizac&o de variados recursos didaticos, tais
como, textos, recortes de jornais, documentarios e filmes para estimular esta discussao com
base neste campo do saber para estimular a reflexdo dos participantes, sobre o processo
construido dos corpos, das identidades e das diferencas, trazendo ao centro de analise as
relacdes de poder e as representacdes politicas identitarias que normatizam/normalizam as
experiéncias de género e sexualidades.

A insercao efetiva da pedagogia do teatro no ambito escolar esta associada ao
compromisso com o desenvolvimento artistico e estético do estudante. Cumpre notar que,
muitas vezes é na escola que ocorre o primeiro contato das criancas e dos adolescentes
com a pratica do teatro. No entendimento de Ferreira (2006, p. 12), “embora haja algumas
criancas que frequentem salas de teatro com seus familiares desde muito cedo, é na
escola que a pratica de ver e também de fazer teatro passa a existir na vida da maioria das
criancas espectadoras”. Esclareco que em sua maioria, 0s participantes desta pesquisa,
jamais tiveram a oportunidade de se envolver em processos cCénicos guer seja na escola
ou fora dela.

Diante dessa constatacdo, durante 0s encontros semanais, convidei-os para
participarem de atividades praticas mediadas pelo teatro sob a minha coordenacéao. O total
de 30 (trinta) deles demonstraram interesse em participar da proposta lancada, além de
mais 10 (dez) participantes matriculados no outro Colégio onde atuei como professor na
disciplina Arte. A partir de entéo, realizei um planejamento organizado em dois encontros

semanais com carga horaria total de oito horas no contraturno da escola. Estes encontros
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ocorreram entre os meses de abril e outubro em um dos espacos cedido pelo préprio colégio.

Desta maneira,40 (quarenta) estudantes matriculados em ambos os Colégios, tiveram
a oportunidade de participar de uma proposta pedagdgica com enfoque em processos
cénicos pautados nas relacdes de género e sexualidades. Apos algumas discussdes, todos
decidiram que o titulo Teatrando na Escola poderia definir o grupo composto por estudantes
movidos pelo interesse em participar de um projeto associado ao teatro no ambiente escolar.

Concordo com Boal (2007) segundo o qual o debate, o conflito de ideias, a dialética,
a argumentacao e a contra-argumentacao sdo elementos comuns em um processo cénico-
criativo, na medida em que estimulam, aguecem, enriquecem, preparam as pessoas hele
envolvidos para agirem na vida em sociedade, em processos de mudanca. Entendo que o
teatro comprometido com processos de transformacao social deve preparar os estudantes
e futuros cidaddos para atuarem com autonomia e responsabilidade em seu proprio
contexto. Acrescento o potencial desta area da arte, no sentido de ampliar a percepcao
das capacidades expressivas; estimular o trabalho coletivo/colaborativo; o habito a leitura
e 0 pensamento investigativo sobre as questdes que envolvem a propria vida cotidiana e o

contexto social mais amplo.

Arte é forma de conhecimento, pois envolve a histéria, a sociedade, a vida. Ndo esta
apenas ligada a ideia de prazer estético, contemplagéo passiva, mas ao contrario,
é dinamica e representa trabalho ja que possui forcas materiais e produtivas que
impulsionam as relacdes histdricas e sociais e levam 0 homem a compreenséo de si
mesmo e da sociedade. A arte proporciona pratica criadora a luz das relag@es sociais,
culturais e estéticas levando em conta as transformacdes nas novas configuragcées
de tempo e espaco. Compreendé-la como processo social, €, portanto, chama-la de
producéo cultural e conhecimento humano. (CAVASSIN, 2008, p. 49)

Ao longo dos encontros, distintas atividades teatrais, incluindo improvisacoes,
jogos draméticos e jogos teatrais foram propostas com o intuito de desenvolver o potencial
artistico e estético dos participantes, assim como, ampliar a compreensdao dos mesmos
sobre o processo construido das identidades. Para as praticas teatrais recorri ao Teatro do
Oprimido de Augusto Boal, ao sistema desenvolvido por Viola Spolin e as proposi¢ées do
estimulo composto desenvolvido por John Somers na Inglaterra e divulgado no Brasil pela

professora Dra. Beatriz Cabral.
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Nos primeiros encontros, frases que retratam conceitos demarcadores dos limites

de fronteira entre os sujeitos masculino/feminino, heterossexual/homossexual e normal/
anormal foram frequentemente manifestadas no espaco da cena e também nas discussées
sobre o tema. Para exemplificar, destaco algumas delas:* “Tudo bem ser |ésbica, mas precisa
se vestir como homem”; “Eu nao tenho problemas com lésbicas. Inclusive, adoro vé-las se
pegando”; “Que desperdicio ele ser gay” e “Ter filho gay é falta de porrada”. De acordo com
Mott (2003), os sujeitos que atravessam as fronteiras instituidas pela heteronormatividade
sdo as principais vitimas de processos discriminatérios nas distintas instituicdes sociais:
dentro de casa, na escola, no local de trabalho, na rua, nas igrejas, na policia, no exército,
nos meios de comunicacao.

Por outro lado, concordo com Martins segundo a qual (2009, p. 85), “educar para a
diversidade significa educar pessoas para o efetivo reconhecimento das diferencas comuns
entre os individuos, de modo a reduzir um namero significativo de discursos de excluséo”.
Desta maneira, cabe a escola o investimento em projetos pedagdgicos voltados para o

desenvolvimento das capacidades criticas sobre as relagcdes de poder, marcadas pela

desigualdade entre homens e mulheres nos diversos periodos da Historia.

Ao longo dos encontros, o grupo foi orientado na criacdo coletiva do texto dramatico
intitulado Por uma escola sem LGBTIfobia, processo este que culminou na producéo do
espetaculo teatral apresentado em diferentes espacos culturais. Ou seja, com o texto ja
elaborado, passei a reservar 0s encontros aos ensaios e a producao teatral que contou com
a contribuicdo de todos os estudantes que se envolveram na criagdo do cenario, figurino,
iluminacao e sonoplastia. As improvisacdes foram fundamentais na composicao das cenas
do espetaculo marcado por situacdes relacionadas a homofobia. Neste momento, considero
importante a descricdo de uma das cenas apresentadas por dois estudantes envolvidos em
uma relacdo homoafetiva.

Pois bem: na saida da escola ambos manifestaram aos demais companheiros a
decisdo de um deles em revelar aos seus pais a sua orientacdo sexual. Um dos colegas ali
presente estimulou a resolucédo ao informar que fizera 0 mesmo, quando foi surpreendido

com a reacao positiva dos seus pais. Apos se despedir dos presentes, o estudante se retirou

4 As frases selecionadas né@o ha identificagéo dos estudantes, pois algumas destas foram manifestadas
pelos mesmos aleatoriamente nos encontros.
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em direcdo a sua casa movido pelo interesse em contar 0 que mantinha em segredo no

seio familiar. Ao chegar, os pais e dois irméos, encontravam-se na sala assistindo televisao.
Neste momento, o jovem pediu a atencédo de todos e demonstrando um certo receio se
manifestou dizendo: “quero que todos saibam que sou homossexual”. Imediatamente, o
pai avancou contra o filho e nervosa a mae tentou acalma-lo. Furioso, o pai solicitou para
gue o jovem se retirasse imediatamente de casa gritando a seguir: “prefiro ter um filho
ladrdo a ter um filho homossexual”. Com profunda tristeza, demonstrada principalmente,
por meio da expressao facial e corporal, o estudante se retirou para um outro espaco da
sala, afastando-se de sua familia.

E oportuna a consideracao de que ao se reconhecerem no terreno de feminilidades
e masculinidades de forma diversa das hegemonicas e assumirem esta condi¢cdo, muitas
pessoas sdo estigmatizadas como anormal ou mesmo uma aberracao, pois interrompem
a linha de continuidade e de coeréncia que se supde natural entre corpo, sexualidade e
género. Desta maneira, a atitude de assumir os proprios desejos, contrarios as expectativas
sociais, pode ser compreendida como uma acédo politica por exceléncia, mas “nas atuais

condi¢cBes, um ato que ainda pode cobrar o alto preco da estigmatizacédo”. (LOURO, 2001,

p. 31). Acrescento que a frase “prefiro ter um filho ladrdo a ter um filho homossexual” é
comumente manifestada em nas diversas instituicbes sociais, incluindo-se a instituicao

familiar que reflete ideias cristalizadas pautadas em conceitos naturalizantes.

Os homossexuais continuam sendo as principais vitimas do preconceito e da
discriminacdo em todos 0s segmentos sociais: dentro de casa, na escola, no local
de trabalho, na rua, nas igrejas, na policia, no exército, nos meios de comunicacao.
(MOTT, 2003, p. 197)

Quando a teoria queer estende a hip6tese da construcao social para o dominio da
sexualidade ela problematiza a identidade sexual considerada normal: a heterossexualidade
compulsoria da sociedade. De acordo com Silva (2005) esse campo tedérico surgiu nos
Estados Unidos e na Inglaterra, expressando, na lingua de origem, uma ambiguidade

explorada pelo movimento queer. Historicamente, essa teoria tem sido utilizada para fazer
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referéncia, de forma depreciativa, as pessoas homossexuais, sobretudo do sexo masculino.

Significa também, de forma ndo necessariamente relacionada as suas conota¢des sexuais:
estranho, esquisito, incomum, fora do normal, excéntrico.

Movido em uma reacdo a historica conotacdo negativa do termo, o movimento
homossexual recuperou-o como uma forma positiva de auto-identificacdo. Por meio da
estranheza, esse movimento tem como proposta a contestacdo da identidade sexual
considerada normal, qual seja, a heterossexualidade. Ainda segundo o mesmo autor, assim
como a teoria queer de forma mais geral a pedagogia queer também tem como proposta
estender a sua compreensao e andlise da identidade sexual e da sexualidade para a questao
mais ampla do conhecimento. Esta pedagogia, cujo foco se concentra em uma metodologia
de analise e compreensao do conhecimento e das identificacbes sexuais, fundamenta-se
na radicalizacdo da possibilidade do livre transito entre as fronteiras da identidade.

Especialmente no final do século XX surgiram em varios paises, reivindicacdes pelo
direito de se viver sem constrangimento, outras formas de se exercer a propria sexualidade

para além da heterossexual-reprodutiva. De acordo com Mott (2003), no ano de 1984, a

Associacao Brasileira de Psiquiatria, assim como, as suas filiadas aprovaram a resolucéo
gue passou a considerar que a homossexualidade ndo implica em prejuizo do raciocinio,
estabilidade, confiabilidade ou aptidfes sociais e vocacionais. Em 17 de maio de 1990,
a homossexualidade foi retirada da lista de doencas mentais na Assembleia Geral da
Organizacdo Mundial de Saude (OMS).

Em sua pesquisa sobre as novas familias, Luiz Mello (2005) trata sobre o aumento
gradativo de gays e lésbicas que decidem de variadas formas tornar publica a sua orientacao
sexual, “ndo omitindo de seus parentes, amigos, vizinhos e colegas de trabalho, a existéncia
de um cdnjuge do mesmo sexo em suas vidas, numa atitude claramente politica” (lbid, p.
21). As lutas politicas dos homossexuais em relacdo ao reconhecimento de suas relacdes
afetivo-sexuais estaveis como sendo de ordem familiar, € o resultado de questionamentos
e transformacdes importantes para a dissociacdo da sexualidade e do desejo das demais
esferas do casamento e da reproducdao. A critica feminista tem exercido um papel de grande

relevancia na desmistificacdo da familia normatizada a partir de uma rigida estrutura
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estabelecida pelo vinculo de natureza conjugal, formado por um homem e uma mulher.

Neste modelo, até recentemente concebida como ideal cristéo, todas as demais formas de
vivéncia familiar sdo definidas como incompletas, desorganizadas, ilegitimas.

Para o aprofundamento da reflexdo sobre a importancia do teatro no processo de
desestabilizacéo de discursos sobre o que é ser homem ou mulher, novamente recorro auma
das encenacdes apresentadas pelos estudantes que, assim como 0 grupo anteriormente
mencionado, também evidenciaram a potencialidade desta area da arte, no sentido de
direcionar o olhar do estudante para além de uma visao pré-determinada e estabelecida
da realidade. Assim sendo, orientado pelo sistema de Viola Spolin, mais precisamente
pelas proposicdes QUE? (acdo) ONDE? (espaco no qual ocorre a acdao) e QUEM? (papeis
criados) solicitei a subdivisdo das turmas em pequenos grupos e, apos alguns minutos de
ensaio para a apresentacao cénica, um deles tratou sobre o desafio enfrentado por agueles
gue assumem a sua sexualidade e o0 seu desejo em contraposicao ao seu sexo biolégico.

A cena especifica se desenvolveu em uma festa organizada por jovens em um

ambiente com musica e muita diversdo entre os mesmos®. Em um determinado momento,

um deles solicitou siléncio caminhando a seguir a frente dos colegas que, naquele momento
ja se encontravam congelados no fundo do palco. Em seguida, aguele personagem que
se afastou dos demais revelou em alto som: “eu sou gay”! Diante desta revelacédo, os
estudantes ainda no fundo do palco entoaram aleatoriamente diferentes frases, tais como:
“quero ser livre”,” quero ser amado”,” ndo sou a ovelha da familia “,“eu sou o0 que sou”,
“eu quero respeito”, “ndo sou uma aberracdo”. A encenacdo que se propds a uma critica
social, encerrou-se com 0 jovem que saiu do “armario” observando a plateia por alguns
segundos e dizendo a seguir: “eu sO quero a felicidade de ser”. Nos debates sobre a cena
acima descrita, alguns dos estudantes manifestaram que, muitas vezes, até mesmo a

instituicdo familiar deixa de ser um local de apoio para aqueles que decidem assumir a sua

homossexualidade. Concordando com a autora abaixo:

O individuo se torna inteligivel quando o seu género esta em conformidade com os
padr6es normativos que o definem. Esses padrdes pressupdem uma experiéncia
coerente e uma continuidade entre sexo, género, pratica sexual e desejo. (BUTLER,
2003, p. 15)

5 Para a sonoplastia da cena um dos estudantes recorreu ao seu proprio celular.
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Por outro lado, entendo que o efeito e o impacto das experiéncias daqueles

gue rompem as fronteiras estabelecidas ao género sdo fortemente politicos, pois este
deslocamento repercute também na vida dé seus contemporaneos. Desta maneira, as
pessoas que se constroem no espaco da resisténcia as normas regulatorias, “afetam,
assim, ndo s seus proprios destinos, mas certezas, canones e convencdes culturais”
(LOURO, 2008, p. 24-25). Neste sentido, elas evidenciam a pluralidade de interpretacfes e
de construcdes de subjetividade com significados multiplos, em oposicdo a discursos que
apostam no carater monolitico e coerente das identidades.

Freguentemente os educadores e as educadoras se posicionam, quase sempre,
desafiados diante de questdes sobre as quais mantém respostas seguras e discursivamente
construidas sobre as configuracdes de género. Neste sentido, a acdo docente mediada
pelas configuracdes de género precisa estar associada a pesquisa, a auto-observacgao e
também a prépria acdo, para que o professor, co-responsavel pela formacéao dos estudantes,
possa reelaborar os préprios conceitos sobre o assunto. Afinal, de acordo com Freire (2004,

p. 95), “como professor, ndo me é possivel ajudar o educando a superar sua ignorancia se

nao supero permanentemente a minha. N8o posso ensinar o que nao sei”. Ou seja, uma
pedagogia comprometida com o conhecimento do estudante esta intimamente atrelada a
adequada formacéao do professor: um ser do e no mundo e que expressa a sua interacao e
influéncias adquiridas nas relacdes sociais.

E possivel conceber a escola como um local de suma importancia no processo
de interacdo social, especialmente por ser um espa¢o no qual as pessoas convivem com
a multiplicidade dos eixos de diferenciacéo pelos quais os individuos sdo atravessados, a
exemplo da etnia, nacionalidade, sexualidade e classe social. Sabe-se que as instituicbes
escolares sdo produtoras e reprodutoras de padrdes sociais pré-estabelecidos no sistema
social no qual estamos inseridos. Por outro lado, este mesmo ambiente também € um
espaco cultural proficuo para a reflexdo e o questionamento do sistema atual de dominacao
e submissdo no qual estamos inseridos. E oportuna a consideracéo de que o teatro na
escola se refere a uma area de conhecimento essencial em todas as propostas pedagdgicas

comprometidas com a apreciacao estética da realidade. Em seu artigo sobre o ensino do
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teatro na escola, Carmela Soares (2006) nos ensina que o verdadeiro aprendizado se

encontra no campo das relacdes, no enfrentamento de mundo e de valores diferentes, na
negociacao de ideias, no redimensionar constante de si mesmo e do seu entorno.

O teatro contribui para uma discussao efetiva e responsavel entre os sujeitos sobre as
mais diversas questdes e valores humanos encontrados no contexto sociocultural. Destaco
a sua potencialidade, no sentido de contrapor a rede de mecanismos estrategicamente
desenvolvidos para nomear, descrever e conferir aos corpos sexuados, lugares sociais
distintos. No entendimento de Duborgel (1992), a arte € sempre colocada sob suspeita e
vigilancianaeducacéo, pelasuacapacidade de permitir que sujeitos imaginativos transgridam
o sistema estabelecido nas diversas instituices sociais. Para reforcar o entendimento do
autor seleciono abaixo determinadas falas de alguns dos estudantes integrantes do grupo
de teatro Teatrando na Escola, por meio das quais € possivel observar que, gradativamente
eles desenvolveram um novo olhar sobre a temética trabalhada.

- Nossa! Muitas vezes humilhei meu irm&o por ser gay. As atividades de teatro e 0s
debates que realizamos aqui me fez entender que o meu irméo € apenas diferente.
(estudante 5)°

- Eu tinha muito medo de dizer oi pra vocé Felipe, simplesmente por ser gay. Hoje
vocé me deu um abrago e foi muito bom. (estudante 15)

- Professor gostariamos de pedir desculpas, pois muitas vezes nas suas costas te
chamamos de viadinho. (estudante 38)

Os inumeros relatos similares aos acima mencionados foram fundamentais para o
enriquecimento do debate nas rodas de conversas e do processo de criacdo das cenas que
culminaram no espetaculo Por uma escola sem LGBTIfobia. Esta montagem marcou a sua
estreia no més de novembro do ano de 2016 nos Colégios Estadual Rodolpho Zaninelli e
Guilherme Maranhéo aos estudantes, a comunidade escolar e ao publico em geral. Apés
este momento, com o apoio da direcédo e de toda a equipe de professores e funcionarios
destas mesmas instituicdes de ensino, o referido espetaculo foi apresentado também no
Teatro do Canal da Mdusica, o qual teve como publico alvo, estudantes e professores de

diversas escolas da rede estadual, mais precisamente da regido sul de Curitiba.

6 Buscando preservar a identidade dos estudantes me utilizei do c6digo numérico entre 01 a 40, de acordo
com o total destes participantes do grupo “Teatrando na Escola”.
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Destaco a relevancia da experiéncia com o trabalho realizado na producéo desse

espetaculo, sobretudo pela constatacdo das contribuicbes do ensino do teatro na escola
para o debate sobre questdes sociais que ainda permanecem a margem dos debates em
sala de aula, em especial no que tange ao processo de construcdo das identidades de
género e sexuais. Em seu dinamismo o teatro ampliou a percepc¢éao de todos os envolvidos,
especialmente professor e estudantes, sobre a vida em sociedade, relacdo esta que
requer constante negociacdo entre sujeitos. Em tempos de avanco do conservadorismo é
imprescindivel o investimento de espacos de debate sobre todos 0s aspectos que contrariam
0s principios de um estado democréatico de direito, cabendo a Escola contribuir no processo

de mudancas, em direcdo a uma sociedade mais justa e igualitaria.
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A RESPIRACAO NO TRABALHO DO ATOR: UM ESTUDO
A PARTIR DA EXPERIENCIA COM ATORES DO GRUPO
DE TEATRO ESTUDANTIL RAVE THEATRE

Larissa Merlo?
Elvira Fazzini da Silva?

RESUMO: O presente artigo busca compreender o papel da respiracdo na criacao
cénica, considerando a relacao entre respiracdo e emocfes e como isso colabora para a
interpretacdo do ator. Para tanto, foi realizada uma oficina intitulada Respiracéo e criacao
cénica: um caminho para as emoc0des nos dias 09, 16 e 23 de maio de 2019, com carga
horaria total de seis horas, publico alvo atores amadores do grupo de teatro estudantil Rave
Theater e faixa etaria entre 14 e 18 anos. A oficina teve por objetivo o desenvolvimento de
uma cena da obra Antonio e Cleodpatra, de William Shakespeare, cujo disparador para a
criacao foram exercicios respiratorios. As concepcdes de tedricos do teatro, como Antonin
Artaud e Yoshi Oida; da neurociéncia, como Antonio Damasio e Mariana Zuanazzi Cruz e
da fonoaudiologia, como Mara Behlau, Paulo Pontes e Euddsia Acufia Quinteiro, servem de
referéncia para a elaboracdo e para a analise das experiéncias da oficina, resultando em
reflexdes acerca do potencial criativo da respiracdo como disparadora cénica.

PALAVRAS-CHAVE: teatro; respiracdo; emocdes; criagdo artistica

BREATHING AT ACTOR’S WORK: A STUDY BASED ON THE EXPERIENCE
OF ACTORS OF THE STUDENT THEATER GROUP RAVE THEATER

ABSTRACT: The present article seeks to understand the role of breathing in the scenic
creation, considering the relationship between breathing and the emotions and how this
collaborates for the actor’s interpretation. For that, one workshop entitled “Breathing and
scenic creation: a way for the emotions” was held on May 9th, 16th and 23rd, 2019, with
a total workload of six hours, targeted at an audience of amateurs actors from the student
theater group Rave Theater and a age group between 14 and 18 years old. The workshop
aimed to develop a scene of William Shakespeare’s Antonio and Cledpatra, developing the
scene from the breathing exercises. The conceptions of theater theorists, such as Antonin
Artaud and Yoshi Oida; of neuroscience, Antonio Damasio and Mariana Zuanazzi Cruz and
the speech therapy, and Mara Behlau, Paulo Pontes and Euddsia Acufia Quinteiro, are the
references for the elaboration and analysis about the workshop experiences, resulting in
reflections about the creative potential of breathing for the scene creation.

KEYWORDS: theater; breathing; emotions; artistic creation.
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INTRODUCAO

7

A respiracdo € um dos processos fundamentais para a manutengcdo do corpo
humano e da qualidade vocal. E por meio dela que as pregas vocais sdo capazes de
produzir sons, 0s quais, em cena, podem ser utilizados pelo ator para transmitir imagens
e sensacgdes ao publico. Para Antonin Artaud (1896-1948), ator e diretor de teatro francés,
“ndo h& davida de que a cada sentimento, a cada movimento do espirito, a cada alteracéo da
afetividade humana corresponde uma respiracdo propria” (ARTAUD, 1999, p.152). Assim,
pode-se dizer que o estado corporal que um individuo apresenta e todas as sutis mudancas
nesse estado se relacionam intimamente com mudancas na respiragdo. Conforme também
pondera Antonio Damasio, neurocientista portugués, “os sentimentos sdo constituidos,
sobretudo, pela percepcéo de um certo estado do corpo” (DAMASIO, 2004, p. 96). Portanto,
as alteracdes na respiracdo podem ter relacdo com alteracdes nas emocgdes e isso pode
ser percebido corporalmente, ou seja, cada alteragdo emocional e respiratéria provoca uma
alteracao no estado do corpo, por exemplo, relaxamento ou tenséo corporal.

Sob essa perspectiva, compreender como a respiracdo interage no trabalho
do ator colabora para a formacao do profissional das artes cénicas e de todos que se
interessem pela arte da palavra. Dessa forma, analisa-se possiveis relagfes entre as ideias
teatrais e as ideias neurocientificas relacionadas a respiracdo e a criacdo artistica, mais
especificamente no que diz respeito as emocdes e sentimentos que cada exercicio de
respiracao suscita, pois entende-se que a respiracao altera estados fisiolégicos do corpo e
cada estado fisiolégico relaciona-se com uma emocdo. Para tanto, foi elaborada e aplicada
uma oficina intitulada Respiracéo e criagcao cénica: um caminho para as emoc¢des, durante
os dias 09, 16 e 23 de maio de 2019, com duracdo total de seis horas e publico alvo os
atores do grupo de teatro estudantil Rave Theatre, Grupo de Extenséo de Teatro do Instituto
Federal (IF) - Campus Pinhais, no estado do Parana, cujos membros tém faixa etéria entre
14 e 18 anos. Durante as aulas, os atores realizaram a interpretacdo de um excerto de
um texto dramatico a partir de estimulos da respiracdo. O trecho escolhido foi retirado da
cena ll, ato V, da peca Antonio e Cleodpatra, escrita por William Shakespeare. Ao longo da

oficina, os alunos registraram suas percepc¢des pessoais sobre as praticas em um diério de
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bordo, todas as citacdes dos participantes apresentadas ao longo do texto foram retiradas

desse material® e de anotacdes pessoais da autora e servem de suporte para as reflexdes

desenvolvidas ao longo deste artigo.

OFICINA RESPIRACAO E CRIACAO CENICA: UM CAMINHO PARA AS EMOCOES

A oficina teve inicio no dia 09 de maio de 2019, com a proposta de uma analise
colaborativa dos 6rgdos que compde o sistema respiratorio, por intermédio de um atlas de
anatomia, com o intuito de mostrar aos participantes qual o formato de cada érgao e onde
eles se localizam no corpo; seguido de um debate sobre as principais diferencas entre
0 atlas de anatomia e o corpo humano, dentre as quais as imagens anatdmicas serem
desenhadas bidimensionalmente enquanto o corpo é tridimensional, mesmo assim, o atlas
ajudou na percepcao de onde se localizam 6rgdos importantes para a respiragdo, como 0
diafragma, os pulmdes, a tragueia e a laringe, além dos demais 6rgaos que participam do
sistema respiratorio.

K, de 15 anos, escreveu “consegui imaginar melhor meu corpo por dentro”,

demonstrando que mesmo o atlas de anatomia ndo sendo téo preciso, como os alunos
mesmo apontaram, ele auxiliou na percepc¢éao corporal interna e na reavaliacdo da imagem
corporal, visto que “nossos sentidos sao responsaveis pela transmisséo ao n0sso consciente
da imagem tridimensional que temos a respeito do nosso corpo” (QUINTEIRO, 2007, p. 29).

A seguir, falou-se sobre o processo respiratorio, o qual apresenta “duas fases,
separadas entre si por um pequeno intervalo: a inspiracdo e a expiragdo” (BEHLAU;
PONTES, 1995, p. 107). Sendo que a inspiracdo é a fase eminentemente ativa do ciclo,
pois € nela que o diafragma sai momentaneamente de sua posi¢ao natural, o que possibilita
0 aumento do volume da caixa toracica; e a expiragdo € “um processo passivo, resultante
do relaxamento do diafragma e da elasticidade das paredes musculares da caixa toracica,
0 que provoca a expulsao do ar armazenado” (BEHLAU; PONTES, 1995, p. 108). Logo,
temos no processo respiratério dois momentos principais, a inspiragdo e a expiragcdo e um
intervalo de tempo entre eles. Conforme analisa Yoshi Oida, ator e diretor japonés, esses

momentos também aparecem na relagao respiracao e criacdo cénica:

3 Optou-se por inserir as anota¢des dos participantes como eles as escreveram, sem correcdo ortografica ou
de concordancia, a fim de respeitar a voz e os modos de expressao dos envolvidos na oficina.
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Esses trés padrfes basicos de respiracao (inspirar, expirar e parar de respirar) sao
0s que empregamos na vida diaria e, uma vez que o propésito do teatro é evocar
uma experiéncia genuina da vida real, esses sdo os padrbes que empregamos no
palco (OIDA, 2007, p. 116).

Um dos exercicios que ajudam a perceber os movimentos respiratérios é observar
o ar no diafragma posicionando as méaos na barriga, percebendo o movimento abdominal.
Esse movimento é sutil, portanto, € normal ndo percebé-lo logo nas primeiras praticas,
entre os participantes alguns perceberam facilmente o movimento abdominal durante a
respiracao, outros perceberam apenas 0 movimento toracico; alguns participantes também
perceberam uma diferenca entre a respiracao diafragmatica e a respiracéo toracica, como
R., 0 qual registrou ter sido “muito interessante perceber os varios caminhos que a respiracao
pode passar conforme o modo de respirar, seja ele mais abdominal ou toracico”. Como o
intuito do exercicio era ampliar a percepcéo de si, todas as percepcdes estdo corretas.

O exercicio seguinte partiu de uma ponderacéao de Oida, segundo o qual “a primeira
coisa que o ator precisa aprender é a geografia do corpo” (OIDA, 2007, p. 36). Para tanto,

foi proposta uma meditacdo guiada com o objetivo de proporcionar aos alunos ampliar

sua consciéncia corporal. Sobre esse momento, M. escreveu que 0 exercicio o ajudou a
“sentir mais o corpo”, enquanto T. ponderou que esse momento foi “relaxante e deu uma
sensacdao de leveza no corpo”. Além, varios participantes relataram terem parado de ouvir
as orientacdes apos de um tempo de meditacdo, o que é normal na pratica meditativa
utilizada.

A proposta seguinte foi explorar a expanséo da respiracdo pelo corpo, brincando
de levar o ar até pontos localizados guiado por um colega. Assim, formaram-se duplas na
gual uma das pessoas deveria tocar em pontos nas costas do outro, demonstrando o ponto
para o qual a pessoa tocada tentaria levar o ar. Por exemplo, se uma pessoa fosse tocada
no centro das costas, ela tentaria levar o ar até o ponto em que houve o toque; a pessoa
gue tocava tentava perceber o ar chegando em sua méo. A seguir, eles sentaram de costas
um para o outro e continuaram levando o ar para pontos diversos das costas ao mesmo
tempo em que buscavam perceber para onde a outra pessoa estava levando o ar. Sobre

esse momento, uma das participantes relatou:
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A facilidade de sentir a respiragcdo da outra pessoa é bem maior no contato méo e
costa, quando é costa com costa € muito dificil perceber, mas quando vocé tranca
sua respiracao a sensacao de percepc¢do fica bem parecida com a da mao (contato
mao e costas) (D., 15 anos)

D. prop0s, portanto, estratégias criativas para ampliar as sensacdes suscitadas
pelo exercicio, cujos objetivos eram contribuir para a ampliacdo da percepcao corporal,
para o relaxamento de forma ativa e para o controle respiratorio.

Refletindo sobre a perspectiva de quem estava sendo tocado, uma das participantes
relatou sentir que a dinamica a “ajudou a regular os batimentos cardiacos ao mesmo tempo
gue os interligava com a respiracao”. (B, 17 anos) essa observacéao intuitiva vai de encontro
com os estudos de Marina Zuanazzi Cruz, os quais afirmam: “ritmos cardiacos e respiracao
se relacionam entre si, revelando uma influéncia matua entre esses sistemas” (CRUZ, M.Z.,
2016, p. 39). Isso permite associar a influéncia entre esses sistemas corporais a percepgao
tida por B. sobre o0 seu espaco interno ser modificado juntamente com a modificacdo da
respiracao.

No ambito do teatro, compreender que “as emoc¢des sdo percepcdes mentais

associadas a estados corporais” (DAMASIO, 1996) e que esses estados est&o, entre outras

coisas, associados a respiracéo, pode ser um caminho para que os atores possam explorar
as emocdes que precisam desencadear no processo de constru¢do da personagem, por
exemplo.

Partindo do pressuposto que “cada minusculo detalhe do corpo corresponde a uma
realidade interior” (OIDA, 2007, p.36) e que a percepcao dessas realidades interiores que
se alteram com facilidade, “exige uma consciéncia desperta” (OIDA, 2007, p. 36), foram
propostos exercicios retirados da obra de Oida, na qual sdo apresentados exercicios de
treinamento para o corpo e para a respiracdo do ator, sempre ressaltando que se esta
“treinando o “corpo do ator”, o qual € maior e tem mais ressonancia que o “corpo cotidiano”
(OIDA, 2007, p. 62).

Alguns dos exercicios propostos foram caminhar pelo espaco pensando em ligar o
corpo arespiracao, “por exemplo, inspirar antes de caminhar, expirar enquanto caminhamos”
(OIDA, 2007, p. 117); falar partes do texto de Antonio e Cledpatra experimentando outros

padrdes respiratérios, por exemplo inspirar para depois dizer as palavras lentamente
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enquanto expira (OIDA, 2007, p. 117). A proposta era de que o foco da atencdo durante a

préatica estivesse nas sutis mudancas internas relacionadas a cada mudanca respiratoria,
tendo em vista que todos os exercicios selecionados investigam qual sentimento ou animo
cada padrao respiratorio suscita no ator, pois Oida defende que “mudancas de respiracao
causam impacto interno” (2007, p. 116) e esse impacto é percebido pelo publico. Portanto,
“por mais que a acao externa nao tenha mudado, a modificacado interior é claramente visivel
para o espectador” (OIDA, 1999, p. 139).

Estudos provenientes da Yoga, presentes nos livros Terapias Quanticas e Asana
Pranayama Mudra Bandha, também trazem a relacdo entre os diferentes padrées de
respiracdo (pranayamas) e as reacdes internas que cada padrdo suscita. Por exemplo, a
respiracao Bhastrika (fole) fortalece e equilibra o sistema nervoso e aumenta o calor no corpo
(ARORA, H. L., 2013, p. 78), ou seja, a respiracdo afeta e se relaciona com outros sistemas
do corpo, além do sistema respiratorio. Pensando isso para o teatro, ter mecanismos para
equilibrar o sistema nervoso, como € o caso do exercicio citado anteriormente, pode ajudar

0 ator a se preparar para o momento de entrar em cena.

Outra dinamica vivenciada durante a oficina, foi uma investigacao da relacéo corpo-
respiracdo-objeto proposta por Lygia Clark, artista visual brasileira que tem uma série
de trabalhos com objetos relacionais, e consistia em usar pedras e sacos plasticos para
perceber o peso do ar, componente fundamental do processo respiratorio.

Inicialmente, cada pessoa encheu uma sacolinha com ar como se estivesse
enchendo um baldo; a primeira etapa da dinamica foi equilibrar a pedra em cima da sacola.
A segunda, foi formar grupos de quatro pessoas e retirar duas pedras do grupo, para que
eles percebessem se havia diferenca entre manter a dinamica da sacola com e sem a
pedra. A etapa final, foi uma troca de massagem, na qual um dos participantes ficava no
meio do circulo enquanto 0s outros 0 massageavam com o intermédio da sacola.

Sobre esse momento, K. relatou perceber uma conexdo entre a pedra e seu
coracdo, e a sacola e seus pulmdes. O objetivo desses exercicios era fomentar outras
percepcdes sobre os aspectos do ar, como 0 seu peso, a sua densidade, o seu ritmo, a
sua relacdo com os sistemas corporais, entre outros. Muitos participantes relataram que o

processo foi muito relaxante, gerando um estranhamento agradavel; outros disseram ter
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no inicio do processo uma sensacao de sufocamento durante a massagem mas, conforme

0 estranhamento inicial passou, conseguiram relaxar durante o exercicio. Sobre esse
momento, T. relatou, “quando a sacolinha passava pelo corpo era como se estivesse tirando
toda a tensédo e o nervosismo” e quando ela passava a sacolinha em outra pessoa, buscava
perceber como a outra pessoa reagia. Esse ato de se conectar também com a experiéncia
do outro e permitir ser afetado por ela demonstra uma qualidade muito potente no teatro:
a relacao ator-espectador. Conforme Roubine (1995, p. 87), “sO existe efetivamente arte
dramatica quando ha ao menos um espectador olhando para ao menos um ator”, assim
sendo, quando T. se colocou como espectadora permitiu que um acontecimento efémero,
surgido pela dindmica da massagem com a sacola, fosse também um acontecimento com
fagulhas de teatralidade.

Apés a experiéncia material com a sacola, os participantes foram instruidos a
caminhar pelo espaco como se estivessem dentro de um saco preenchido por ar e depois,
como se eles préprios fossem feitos de ar. A partir dessa dindmica surgiram movimentos
extras cotidianos, com ritmos e qualidades de movimento diferentes das habituais. Sobre
esses momentos, JF relatou que sentiu uma “liberdade de movimento, contudo existia um
senso de cuidado”, pois ele se colocou como se fosse a sacola cuidando da pedra; J.
acrescentou que descobriu movimentos novos, enquanto G. reparou que a respiracdo pode
ditar os movimentos de seu corpo, conforme também pondera Artaud (1999, p. 152), no ator
0 movimento é apoiado pela respiracao.

O proximo passo foi experimentar os sons que surgiam a partir do movimento de
um corpo feito de ar: sons extras cotidianos, ou seja, vindos de algum outro lugar que néao
o habitual. JF registrou que sua voz “saiu vociferando no inicio e delicada no fim, como se
0 ar quisesse sair a todo custo e fosse domado pelo corpo se tornando ddcil, aos poucos”.
Essa imagem foi também a que se percebeu observando os atores na dinamica, suas
vozes tinham tonalidades distintas, ritmos que se alteravam com o ritmo da respiracao;
suas palavras saiam algumas vezes graves, outras agudas, lentas ou rapidas, mas todo

0 processo parecia muito organico e vivo, indo de encontro ao que Artaud supds, “pela
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acuidade agucada da respiracdo o ator cava sua personalidade” (ARTAUD, 1999, p. 155),

ou seja, a respiracao € intrinseca ao trabalho do ator e contribui para que cada criacao
tenha um traco genuino do ator/atriz que a propoe.

A proposta seguinte foi interligar o movimento da respiracdo com o movimento das
articulagcdes, deixando a respiracao se expandir para as articulacdes do corpo, permitindo
e criando um movimento alinhado ao ritmo da respiracédo. A partir desse impulso inicial,
intuitiva e organicamente, surgiram micro movimentos. Sem buscar controlar seus gestos,
0s participantes permitiram que 0s micros movimentos adquirissem uma poténcia vibrante
e completamente Unica. Para o espectador, que nesse caso era a ministrante da oficina,
pareceu que os participantes estavam explorando a consciéncia do mundo afetivo, como
sugere Artaud (1999, p.153), fazendo surgir, nesse momento, uma forca afetiva que unia
guem via 0 acontecimento com o acontecimento em si.

O ultimo dia da oficina comegou com um exercicio retirado do livro de Eudosia
Acufia Quinteiro, que propde o0 uso de toques sutis para provocar o surgimento do reflexo

respiratorio, o qual ajuda o ator a tomar consciéncia da sua respiracao natural. Para realizar

esse exercicio, senta-se no chdo com as pernas esticadas e levemente afastadas, mantendo 111
os olhos fechados, em seguida, coloca-se suavemente os dedos das méaos sobre os ombros,
na regido conhecida popularmente como “saboneteira”, sem exercer qualquer pressao;
se permanece nessa postura por alguns instantes, observando a respiracdo e a soltura
dos musculos do corpo (QUINTEIRO, 2007, p. 84). Para Quinteiro, “além do relaxamento
muscular que o exercicio provoca, o fato que mais nos interessa é a deflagracao do reflexo
respiratorio, que ocorre de maneira ideal para o trabalho respiratério do ator”. (QUINTEIRO,
2007, p. 85). No decorrer da aula foram repetidos alguns exercicios jA mencionados visando
a interpretacdo do trecho de Anténio e Cledpatra, dramaturgia de William Shakespeare.
Efetivamente a interpretacdo da cena ndo ocorreu a ponto de se ter uma montagem
gue pudesse ser reapresentada, mas ocorreram constru¢cdes de outros conhecimentos,
sobretudo relacionados com a percepcao de si mesmo e das potencialidades criativas que
exercicios de respiracdo podem resultar, demonstrando a relacdo entre a respiracdo e a

criacao artistica.
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RESPIRACAO, RELAXAMENTO E CRIACAO ARTISTICA

Um ponto unanime entre os participantes foi a percepc¢éo do poder terapéutico que
h& nos exercicios de respiracao. Muitas pessoas relataram sobre o relaxamento intenso que
surgiu a partir das dindmicas, “em geral, todo exercicio € muito relaxante”, escreveu L.; M.
anotou que conseguiu “prestar aten¢cdo em como o ar entra no corpo e vai se espalhando pelo
corpo, e quando ele sai o corpo todo relaxa”. Para Saraswati, “a consciéncia do processo de
respiracdo, em si mesma, ja é suficiente para desacelerar o ritmo respiratério e estabelecer
um padrao mais relaxado” (SARASWATI, 1969, p. 378), portanto, o ‘terapéutico’ a que uma
das estudantes se referiu também se dé por conta da dindmica de focar sua atencdo em si
mesmo com a qual a respiracao acaba contribuindo.

Além disso, a respiracdo também constitui um caminho para a criacdo artistica,
pois 0s exercicios respiratorios ajudam a despertar a consciéncia de que estamos Vvivos,
estamos respirando e isso vai além de levar o ar para dentro das células, “a respiragdo nao
representa apenas um mecanismo fisiolégico para a captacao de oxigénio e eliminacdo

de gas carbbnico” (BEHLAU; PONTES; 1995, p. 107), ela “reacende a vida, atica-a em
112

sua substancia”. (ARTAUD, 1999, p. 155). Assim, a respiragao pode ser um dos caminhos
possiveis na busca de um corpo desperto e presente em cena pois, conforme nos diz
Oida (1992, p.136), “[diariamente] utilizamos as trés maneiras [de respiragdo: inspiracao,
expiracao e retencdo do félego respiratério] sem nos dar conta. Mas um ator tem necessidade
de estar consciente de cada uma das trés”.

Portanto, exercicios respiratérios sdo fundamentais no trabalho do ator, pois
colaboram no desenvolvimento da consciéncia respiratéria, no relaxamento corporal ativo
e, consecutivamente, em uma criacao artistica Unica. No teatro, € a respiracdo que provoca
“uma reaparicdo espontanea da vida” (ARTAUD, 1999, p.155) pois € ela prépria a nossa
conexdo com a vida: respiramos ao nascer e nosso ultimo suspiro é também a nossa

despedida.
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CORAL INFANTIL AQUARELA: UM RELATO DE EXPERIENCIASOBRE A
PRATICA DE CANTO CORAL INFANTIL NA CIDADE DE QUATRO BARRAS (PR)*

Caroline Karasinski Barros?
Solange Maranho Gomes?

RESUMO: Esta pesquisa teve como objetivo geral investigar a pratica de um projeto de Canto Coral Infantil na
cidade de Quatro Barras (PR) ministrado pela autora (regente do Coral). A pesquisa foi realizada entre Marco
e Outubro/2019. Os objetivos especificos buscaram: realizar uma pesquisa bibliografica sobre o tema com
publicacdes no periodo de 2009 até 2019; categorizar as pesquisas da area do Canto Coral Infantil; relatar
sobre os principais aspectos ocorridos nos ensaios durante o periodo da pesquisa; e discutir sobre a literatura
encontrada em conjunto com a reflexado da préatica pedagdgico-musical da regente. A fundamentagéo tedrica
desta pesquisa teve por base as reflexdes sobre o cantar (LEMOS & GOMES 2006; 2005), a cancao (KATER
& LOBAO, 2001) e as relagbes entre ser humano e musica, desdobradas entre crianga e musica e adulto
e musica (PAREJO, 2011; MADALOZZO, 2019). Embasam também este trabalho autores que discutem a
relagcdo entre professor de musica e familias (ILARI, 2011; SUZUKI, 1994). A metodologia escolhida para essa
pesquisa foi o Relato de Experiéncia. Investigar a pratica pedagdgico-musical da regente trouxe a possibilidade
de refletir sobre a valorizacé@o da pesquisa na formacao de professores de musica, aos coralistas e as familias,
pois mostra as diferentes vises de mundo sobre a Musica enquanto area de conhecimento. Conclui-se que
a pesquisa, a divulgacéo e o apoio, tanto de parte dos coralistas e de suas familias ao Projeto séo elementos
essenciais para a continuidade do Coral.

PALAVRAS-CHAVE: Canto Coral Infantil; Educacdo Musical; Pratica Pedagégico-Musical.

AQUARELA CHILDREN’S CHOIR: AN EXPERIENCE
REPORT ABOUT CHILDREN’S CHOIR SINGING PRACTICE
IN THE CITY OF QUATRO BARRAS (PR) T

ABSTRACT: This research had as main objective to investigate the practice of a children’s choir project in
the city of Quatro Barras (PR) ministered by the authoress (the choir conductor). The survey was conducted
between March and October/2019. The specific objectives sought to: carry out a bibliographic survey on the
subject with publications from 2009 to 2019; categorize the researches in the area of children’s choir; report on
the main aspects that occurred in the rehearsals during the research period and discuss the literature found
together with the reflection of the conductor’s music instruction. The theoretical foundation of this research
was based on reflections on singing (LEMOS & GOMES 2006; 2005), the song (KATER & LOBAO, 2001)
and the relations between human beings and music, divided between children and music and adults and
music. (PAREJO, 2011; MADALOZZO, 2019). This work is also based on authors who discuss the relationship
between music teacher and families (ILARI, 2011; SUZUKI, 1994). The methodology chosen for was the
Experience Report. Investigating the conductor’s music instruction brought the possibility of reflecting on the
valuing of research in the training of music teachers, choristers and families, because it shows the different
worldviews about Music as an area of knowledge. It has been concluded that research, dissemination and
support, both by the choristers and their relatives to the project, are essential elements for the continuity of the
choir.

KEYWORDS: Children’s Choir; Music Education; Music Instruction.
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O que se faz agora com as criancas é o que elas fardo depois com a sociedade.
Karl Mannheim

INTRODUCAO

O interesse por esta pesquisa surgiu a partir de um projeto de Canto Coral Infantil
denominado Coral Infantil Aquarela (usarei a sigla PCIA no decorrer do texto) e ministrado
por mim (autora e regente do Coral) na cidade de Quatro Barras, regido metropolitana
de Curitiba (PR). A ideia surgiu em 2018, quando trabalhei como professora de musica
estagiaria na Prefeitura Municipal de Quatro Barras. Minha intencdo era organizar um
Coral Infantil da cidade e, a principio, eu esperava um apoio da Prefeitura Municipal da
cidade para o investimento do PCIA, mas encontrei alguns impasses, como a falta de apoio
dos setores envolvidos, envolvendo dificuldades burocraticas e hierarquicas, a falta de
flexibilidade de horérios, tanto de minha parte quanto de parte do 6rgao publico, além da
falta de um espaco fisico adequado que pudesse atender a um projeto de Canto Coral
Infantil.*

Sendo assim, rescindi o contrato de estagiaria com a Prefeitura Municipal e 115

convidei as criancas e seus responsaveis a participarem do PCIA de maneira independente
e particular em um espaco fisico denominado Atelié Pauta do Saber® e regularizado como
Microempreendedor Individual (MEI).

Mesmo com as dificuldades financeiras e pelo baixo nimero de participantes me
senti motivada em continuar com o andamento do PCIA. Entdo, percebi a necessidade de
ter um processo continuo de atualizagdo musical, tedrica e habilidade em trabalhar com as
pessoas associado a motivacdo. De acordo com Fucci Amato e Neto (2009) a motivacdo
€ um aspecto a ser desenvolvido primeiramente pelo regente, e que envolve uma rede de
relacdes interpessoais que liga as criancas, 0s responsaveis e o (a) mantenedor (a) do

Coral.

4 Para a organizacdo do Coral na Prefeitura realizei no ano de 2018 audicdes nas escolas municipais da
cidade onde foram selecionadas 43 criangas entre 7 a 12 anos interessadas em participar do Coral.

5 O Atelié Pauta do Saber € uma empresa criada em Fevereiro/2019 a fim de atender a demanda artistica da
regido de Quatro Barras (PR) com aulas de Musica, Musicalizacdo, Canto Coral e sessfes de Musicoterapia.
Este espaco é administrado por mim no qual atuo como Musicoterapeuta (CPMT/PR 303/16), Professora de
Mdsica e Musicista.
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Outro interesse por esta pesquisa surgiu da oportunidade de escrever sobre minha

prépria pratica. Meus trabalhos anteriores foram exclusivamente de investigacdes tedricas
acerca de temas abordados em meu artigo do Programa de Iniciacéo Cientifica (PIC) 2014-
2015 da UNESPAR/FAP® guando eu ainda era graduanda do curso de Musicoterapia,
além de minha pesquisa de conclusdo de curso da Graduacdo em Musicoterapia’ e da
Especializacdo em Artes Hibridas®.

Além dos aspectos relacionados a Educacdo Musical, tenho me preocupado com
aspectos que podem ser considerados terapéuticos oriundos da minha formagéo enquanto
musicoterapeuta, na qual alia uma estimulacdo ao envolvimento com a Mdsica, a relagéo
coralista e regente, coralista e coralista e o envolvimento das familias dos coralistas.

Desta maneira o desenvolvimento das potencialidades através do canto, “é uma
atividade que apresenta inlUmeras vantagens. [...] Quando em conjunto, desenvolve a inter-
relacdo pessoal, a sociabilidade entre os membros do grupo, a disciplina espontanea, a
ordem, o senso de responsabilidade, etc.” (LEINIG, 2008, p. 440).

Porém, € importante salientar que tanto o PCIA quanto esta pesquisa estao

totalmente voltados para a area da Educacdo Musical e ndo possuem nenhum vinculo 116

musicoterapéutico, apenas algumas observacdes pertencentes ao ramo da Musicoterapia
devido a minha formacao académica, para que possam colaborar para o desenvolvimento
do trabalho.

Por essas razdes, 0 objetivo geral desta pesquisa € investigar a minha pratica
pedagdgico-musical como regente do PCIA. Para tanto, a metodologia utilizada foi o Relato
de Experiéncia, que trouxeram constantes reflexdes para a minha pratica. Os objetivos
especificos buscaram: realizar uma pesquisa bibliografica sobre o tema com publicacbes

no periodo de 2009 até 2019; categorizar as pesquisas da area do Canto Coral Infantil;

6 BARROS, Caroline Karasinski; CUNHA, Rosemyriam. Interven¢8es em grupo ho contexto da Musicoterapia
Social: Revisdo Sistematica. Anais do XVI Férum Paranaense de Musicoterapia. — Associacdo de
Musicoterapia do Parana (AMT-PR). — V. 16, p. 26-36. Curitiba: 2015. Disponivel em: https://055b1521-9fff-
46a1-87d7-f732367761b7.filesusr.com/ugd/4d3564 bhf6d379df2434bb6a0ae75 ale4614356.pdf

7 BARROS, Caroline Karasinski; ANSAY, Noemi Nascimento. A experiéncia da composi¢cdo musical
na Musicoterapia: Revisdo de Literatura. Revista Brasileira de Musicoterapia. — Ano XVIII, n. 20,
. 117-140, 2016. Disponivel em: http://www.revistademusicoterapia.mus.br/wp-content/uploads/
2016/10/6-A-experi%eC3%AAncia-da-composi%C3%A7%C3%A30-musical-na-musicoterapia-
revis%C3%A30-de-literatura.pdf

8 BARROS, Caroline Karasinski; GRECA, Juliana. Indefinindo fronteiras na Musica: uma andlise sobre
0 Grupo Uakti. ARTEFACTUM — Revista de Estudos em Linguagem e Tecnologia. Ano X, n. 1, 2018.
Disponivel em: http://artefactum.rafrom.com.br/index.php/artefactum/article/view/1638/759
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relatar sobre os principais aspectos ocorridos nos ensaios durante o periodo da pesquisa,
e discutir sobre a literatura encontrada em conjunto com a reflexdo da minha pratica

pedagogico-musical.

REVISAO DE LITERATURA

Com o objetivo de pesquisar sobre o Canto Coral e Canto na area da Educacédo
Musical encontrei trabalhos em portugués publicados em Revistas Cientificas (ABEM e
PERMUSI), Anais e Congressos (SIMPOM e ABEM), Dissertacbes de Mestrado e Tese
de Doutorado, Monografia de Graduacdo e Especializacdo, livros e artigos de revisao
bibliografica sobre o tema no periodo de 2009 a 2019. O papel principal de uma revisdo
de literatura € ampliar um assunto a ser pesquisado, principalmente em livros e artigos
cientificos, para que seja feita uma categorizacdo de diversos pontos de vista sobre um
mesmo tema (GIL, 2008).

Mateiro, Vechi e Egg (2014) salientam que o Canto Coral traz a tona, além do
simples ato de cantar, um desenvolvimento musical em habilidades como ritmo, afinagéo e
percepcao, cuidados com avoz e interagcdo em grupo. Essas habilidades foram investigadas
na pesquisa de Silva (2010) por meio de um Relato de Experiéncia em aulas de Canto
Coral Infantil no projeto ADOTE-RN® e verificou-se que podem ser desenvolvidas tanto
em contextos escolares, como em contextos de ONGs e Projetos Sociais, que tem como
objetivo na Educacao Musical trazer “uma perspectiva para o ensino e aprendizagem da
musica, seja de forma teorica, pratica ou sensitiva, [...] que visa 0 aluno a sentir masica e
interpreta-la” (SILVA, 2010, p. 13).

No estudo do processo criativo aliado ao movimento corporal como recurso
pedagdgico Gées (2017) concluiu que para se chegar a estes aspectos € importante que o
regente valorize o historico-musical do aluno, suas escutas e vivéncias musicais, além de
aspectos de sua propria cultura que podem estar inseridos desde o seio familiar, trazendo
sua individualidade, expressao e interacdo com 0s outros e com o material sonoro-musical

trazido pelo regente para o desenvolvimento no coro.

9 Esta pesquisa feita na Associacao de Orientacdo a Deficientes do Rio Grande do Norte (ADOTE-RN)
teve por objetivo fazer um Relato de Experiéncia com andlises metodoldgicas e didaticas das aulas de
Canto Coral Infantil realizadas por meio do Programa Atelié de Talentos.
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Ao refletir sobre novas demandas que influenciam o perfil de um regente no contexto

de Terceiro Setor, cabe ao regente

oferecer ndo apenas uma atividade recreativa ou lidica em si, mas através do
carater recreativo e pedagogico do coro, sensibilizar as criangas coralistas para
o aprendizado formal [da mdusica], para o desenvolvimento da autoestima e para
educacédo para a cidadania” (UTSONOMYA, 2011, p. 41).

Portanto, através desta revisao foi possivel compreender a minha préatica no PCIA
enquanto regente e dialogar com as pesquisas sobre o tema, além de trazer referéncias

acerca de um trabalho de Coro Infantil como um direcionamento para todos os envolvidos.

FUNDAMENTACAO TEORICA

A fundamentacao tedrica desta pesquisa se deu em torno do cantar, da cangéo
e das relagBes ser humano e musica, desdobradas entre crian¢ca e musica e entre adulto
e musica (incluindo o professor de musica e as familias), com o objetivo de investigar
0S aspectos existentes acerca desses assuntos presentes em minha pratica pedagogico-

musical.
118

Todas as préaticas musicais do PCIA sdo mediadas por mim como regente e,
dentro dessa perspectiva, “o canto desenvolve habilidades especificas como a oralidade,
a acuidade auditival®, a expressividade, a aceitacdo do outro e de si mesmo, além de
fomentar a criatividade e a possibilidade de [...] entrar no universo da arte” (LEMOS &
GOMES, 2006, p. 144), como também estabelece o0s seguintes principios:

1. O ato de cantar € direito de todas as criancas;

2. A escolha de repertério € democratica e baseada em pesquisa da musica
brasileira [e de outros povos e/ou paises];

3. Integracd@o da Musica a outras formas de expressao artistica;

4. Respeito aos limites e habilidades individuais (LEMOS & GOMES, 2005, p. 11-
14).

Entretanto, para se desenvolver um trabalho de Canto Coral € importante considerar
0S seguintes critérios presentes na cancao, segundo Kater e Lob&o (2001, p. 3-4):

1. Originalidade criativa e vigor estético [poética];

2. Adequacao do texto a faixa etaria proposta [qualidade e alcance do
entendimento do contetido da cancao];

10 “Qualidade de agudo; agudez. Agudeza de percepcgdo; perspicacia” (FERREIRA, 2008, p. 93).
Desenvolvimento da percepgao auditiva.
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3. Média dificuldade musical ou de execucao [condi¢Bes de interpretacao
musicall;

4. Valor musicoldgico e histérico [importancia da cangéo para a época, para o
estilo e/ou para o compositor];

5. Possibilidade de elaboracéo de uma atividade criativa particular [exploragéo
das habilidades dos coralistas].

Ao se pensar a relacao intima entre a musica e a natureza humana o educador
musical Edgar Willems (1890-1978) acreditou que toda obra musical apresenta uma
unidade de vida interior, cujo objetivo € estimular a produ¢cao musical humana, evidenciando
dois polos que sdo opostos e complementares ao mesmo tempo: a matéria sonora e 0
espirito artistico. A musica possui o papel principal de instruir as criancas, dando-lhe a
possibilidade da investigacdo sonora através de adaptacdes musicais, € ndo propriamente
a imitacdo de uma obra, construindo uma consciéncia musical e integrando a musica como
um valor humano. Desta forma, € possivel desenvolver correlagdes em que o ritmo envolve
a fisiologia e o corpo, a melodia envolve a afetividade e a emocéao, e a harmonia envolve a
cognicao e a racionalidade, conforme disposto no seguinte paralelo:

Figura 1- Principios essenciais para se pensar a Educacéo
Musical, segundo Edgar Willems, transcrito por mim 119

Paralelo entre a natureza, o homem e a miusica

Natureza humana

r »
Polo material Polo espiritual
corpo vida fisiologica EEEEE  yidg afetiva mewew  yida mental Espirito
Som sensibilidade sensorial =smems reacgio afetiva =" == 8 conseiéncia auditiva Arte
Polo material Polo espiritual

LS r 4

Audicao

Fonte: (PAREJO, 2011, p. 93.)

Tais acdes atribuem sentidos que Madalozzo (2019) descreve como dois conceitos

chamados de sentidos musicais e sentidos sociais.
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Os sentidos musicais dizem respeito as relagfes estabelecidas entre as criancas
e a musica [relacdo crianca e crianga], em situagfes mediadas pelas adultas-
professoras; os sentidos sociais sdo aqueles das relacdes entre as criangas e as
adultas [relacdo adulto e crianga], mediadas pela musica (MADALOZZO, 2019, p.
97).

Pensando na potencialidade da musica para a vida humana o educador musical
Shinichi Suzuki (1898-1998) desenvolveu sua proposta de Educacéo do Talento, cujo nome
€ usado “para designar uma proposta de educacado musical [...] inicialmente pensada para
0 ensino e aprendizagem da musica (do violino) por criancas, no contexto japonés” (ILARI,
2011, p. 187). O talento, segundo Suzuki, € uma consequéncia de um estudo sistematico e
pode ser desenvolvido em um ambiente estimulante e dentro de uma instru¢do apropriada.
Portanto, sua proposta se baseia em adaptacfes instrumentais que podem ser reformuladas
para uma adaptacao musical, dependendo do contexto estudado, com o foco na formacgéao
integral do ser humano, além do apoio mutuo desenvolvido em uma relacao triadica entre
a familia, a crianca e o professor que é essencial para a aprendizagem da crianga, visto
gue a familia possui um importante papel na motivacao, pois “[...] qualquer aprendizado

€ vagaroso, até que o “broto da capacidade” se estabeleca. [...] Tudo se baseia entdo na

paciéncia e na repeticao” (SUZUKI, 1994, p. 15).

METODOLOGIA

A metodologia desta pesquisa foi por meio do Relato de Experiéncia para a
investigacdo de minha pratica, cujo processo passou pela identificacdo do problema de
pesquisa, a implementacdo de um plano de agcao para a avaliacdo de resultados e o
surgimento de novas reflexdes e acoes (feedback) por meio de registros feitos em fotos e
videos e um diario de campo. Esta metodologia propiciou uma constante reflexao de minha
pratica colocando-a “em sua concretude como fonte [de pesquisa]’ (SEVERINO, 2007, p.
123) durante o periodo investigado (Marco a Outubro/2019). Esta acdo se configurou a
partir de uma organizacao (neste caso, o Atelié Pauta do Saber), cujo propdsito é trazer
maior acesso a Musica a todos os envolvidos (coralistas, regente e familias) por meio do

PCIA.
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ASPECTOS DA PRATICA

O PCIA iniciou suas atividades em Mar¢o/2019 como um projeto do Atelié Pauta
do Saber, com ensaios realizados aos sabados pela manh& (10:00 — 12:00) no primeiro
semestre e aos sdbados a tarde no segundo semestre (14:00 — 16:00), a pedido dos
responsaveis dos coralistas e nas seguintes dependéncias:

Figuras 2 e 3 - Logo oficial do Atelié Pauta do Saber (a esquerda) e suas dependéncias, juntamente
com a proprietaria do espaco (a direita).

—r

Fonte: acervo da autora (2019).

Figuras 4 e 5 - Dependéncias do Atelié Pauta do Saber.

Fonte: acervo da autora (2019).

Para que as criangas pudessem patrticipar do PCIA organizei um contrato individual
com cada responsavel em nome do Atelié (Pessoa Juridica) autorizando o uso de imagem
para fins de pesquisa e divulgacdo do trabalho, e também o pagamento de uma taxa
minima por més a fim de angariar custos béasicos devido a falta de incentivo. Desta forma,
10 criancgas iniciaram o projeto em meu proprio espaco, sendo que no decorrer do ano a

guantidade diminuiu devido a motivos de transporte e motivos financeiros.
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Figuras 6 e 7 - Logo oficial do PCIA (a esquerda) e a formacao inicial
do Coral, juntamente com as familias e a regente (a direita).

Fonte: acervo da autora (2019).

Durante a realizacdo da pesquisa percebi alguns aspectos do PCIA para o
amadurecimento e melhoria da qualidade dos ensaios, pois a maioria dos coralistas nunca
fez aula de Musica ou teve contato com o Canto Coral. Além disso, alguns também n&o tem
o habito de ouvir musica. Sdo eles:

1. Estrutura de ensaio: Como 0s ensaios sdo de 2 horas, procuro iniciar o

ensaio conversando com as criangas sobre como elas passaram a semana,
apos faco exercicios de aquecimento corporal, respiracdo e vocalizes,
atividades de socializac&o que considero como opcionais (e sao feitas apos
os vocalizes ou ao final do ensaio, ou entdo dependendo do ensaio e do
tempo ndo ha atividades de socializa¢édo), para enfim focar no repertorio.

2. Repertorio unissono e sem divisdo de vozes: Devido a quantidade de
criancas nao foi possivel ainda cantar uma musica com divisdo de vozes,
pois a maioria possui dificuldades e inseguranca em se concentrar na voz
estipulada e ndo consegue afinar. Portanto, decidi que todo o repertério
fosse feito em unissono por enquanto para que o Coral possa amadurecer
musicalmente e facilitar na afinacao.

3. Mdasicas de facil assimilacdo e aprendizado: Sao utilizadas cancdes
especificas para o publico infantil e adaptacdes de outros tipos de cangoes,

gque desenvolvam sua musicalidade e escuta ativa.
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4. Atencéo as dificuldades do Coral e da regente: Em alguns momentos

de dificuldade o Coral ndo consegue dar conta de alguma musica escolhida
para o repertério. Entdo, conversamos sobre o que fazer a fim de encontrar
alternativas para superar as dificuldades (substituir por outra musica ou
encontrar maneiras para que o Coral possa executa-la). Ha outros momentos
em que as familias participam por meio do didlogo comigo em relacao ao
desenvolvimento e resultados apresentados pelas criancas antes e depois
da participacao no Coral.

5. Repertério globalizado: O repertorio é formado por musicas brasileiras
e de outros paises/povos nos seus mais variados géneros, como uma
oportunidade de ampliacdo de repertorio e conhecimento musical das
criancas.

6. Valorizacdo das sugestdes musicais trazidas pelos coralistas: No
inicio do PCIA pedi que cada coralista trouxesse escrito em um papel, sem

identificacdo de seu home, trés masicas que mais gostassem, a fim de que

eu pudesse conhecer o gosto musical de uma maneira individual. Algumas
musicas foram incluidas no repertorio e isso trouxe maior dedicacdo e
envolvimento por parte das criancas no decorrer dos ensaios.

7. Promover a triade CORAL — REGENTE — FAMILIAS: O envolvimento
e motivacdo das familias sdo essenciais para o PCIA. Sendo assim,
ha uma relacdo triadica e de apoio entre os coralistas, a regente e as
familias, conforme mostra a figura a seguir, cujo objetivo € o de promover
o desenvolvimento musical das criancas e motiva-las a fazer musica, com

influéncias da proposta de Suzuki citada anteriormente.
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Figura 8 - Representacao da relacéo triadica existente no PCIA.

CORAL

REGENTE FAMILIAS

Fonte: acerco da autora (2019).

8. Divulgacéo do Projeto: Devido a falta de incentivo e recursos financeiros,

a maior parte da divulgacdo do Coral ocorre por meio da Internet,

especialmente em redes sociais (Facebook e Instagram), e também pela
divulgacdo oral das familias dos coralistas. Entretanto, em 2019 o PCIA
recebeu um convite da Radio Graciosa FM 87,9 Mhz! (na época, com a
frequéncia de 98,3 Mhz) para divulgar seu trabalho em um dos programas
da emissora, intitulado Bom dia, Graciosa!, no Especial Dia das Criancas'?,
onde puderam participar os coralistas, a regente e as familias, conforme

mostram as figuras a seguir:

11 Radio comunitaria da cidade de Quatro Barras (PR) em atividade desde 2013 pela frequéncia atual de 87,9
Mhz e também pela Internet. Fontes: http://www.graciosafm.com.br/; https://www.facebook.com/graciosafm/

12 Live feita no Facebook do Especial Dia das Criancas 2019 transmitida pela Radio Graciosa
FM 87,9: https://www.facebook.com/fernandocunhaaovivo/videos/1360981590718137/
UzpfSTU4AMTU3NDczMTg4NDg3NjozMDCcONjUXNTk5MjQzODMx/
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Figuras 9 e 10 - Divulgacao do Especial Dia das Criancas transmitido pela Radio
Graciosa FM 87,9 Mhz (a esquerda), juntamente com o PCIA e a regente (a direita).

apresentam:

Especial

Dia das Criangas

Fonte: Radio Graciosa FM e a autora (2019).

Figuras 11 e 12 - Na Radio Graciosa FM 98,3 Mhz cantando a musica Funga Alafia (cancéo tradicional
africana), a esquerda, e com o jornalista, comunicador e radialista Fernando Cunha, a direita.

Fonte: Radio Graciosa FM e a autora (2019).
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Figura 13 - Publicacdo no Instagram da Radio Graciosa FM
87,9 Mhz sobre o Especial Dia das Criangas

graciosafm_oficial
Radio Graciosa FM

Curtido por pautadosaber e outras pessoas

graciosafm_oficial ® & L2 A homenagem da
@graciosafm_oficial a todas as criancas! S0
#diadascriancas #deixemascriangasempaz
#quatrobarras #radio #graciosa #fm

coralinfantilaquarelagb Agradecemos a ©
oportunidade!!! Foi muito bom o programa!!!

12 de outubro * Ver tradugéo

Fonte: Radio Graciosa FM (2019).
Todos o0s aspectos dispostos acima sédo igualmente importantes. Eles se
complementam entre si e foram distribuidos de acordo com as necessidades apresentadas

no decorrer dos ensaios.

REFLEXOES DA PRATICA

A pesquisa sempre altera 0os acontecimentos, neste caso, musicais e culturais, de
um universo pesquisado (QUEIROZ, 2013). Entdo, por meio destes aspectos da pratica
citados anteriormente percebi a formacédo de um plano de acdo que pode ser aprimorado

no decorrer do amadurecimento do Coral e que perpassa por trés eixos:

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.19 | p.1-684 | jul/dez. | 2020 | ISSN 2175-0769 |




\\ M \\v A Ise‘raﬁ\u:

e O envolvimento musical por meio da estrutura de ensaio, repertorio e

dificuldades musicais;
e Ofortalecimento de vinculos a partir datriade CORAL—REGENTE - FAMILIAS;

e O desenvolvimento do PCIA como um projeto do Atelié Pauta do Saber.

Estes trés eixos estdo intimamente ligados e se complementam entre si, sendo que
0s aspectos do ponto de vista musicais se relacionam com a forma de ser e estar no mundo
atribuido a producédo de sentidos musicais e sociais conforme citados anteriormente, a
fim de que os coralistas possam “relacionar-se consigo e com outros sujeitos sob outras
formas, e produzir sentidos e caminhos de vida em um mundo que pode ndo apresentar
muitas alternativas em outras instancias” (GUAZINA, 2012, p. 810).

Dentro desta perspectiva, observo que os coralistas vivenciam a musica para
explorarem suas habilidades e se relacionarem uns com 0s outros, e que como regente
preciso amadurecer aspectos de lideranga, escuta e o desenvolvimento individual de cada
coralista, pensando também em “dar atencdo a sonoridade do conjunto e como as outras

vozes se relacionam” (CASTIGLIONI, 2016, p. 1354), mesmo que seja de maneira unissona

a fim de alcancar uma qualidade musical adequada ao Coral.

Cabe a mim como regente e as familias, a partir da triade, fortalecerem seus vinculos
para mostrarem possiveis caminhos de construcdo de conhecimento que valorizem as
habilidades, compreendam as preferéncias musicais, estimulem a ampliacdo de repertério
e o0 desenvolvimento de uma consciéncia musical integrada a valores humanos.

O desenvolvimento do PCIA como um projeto do Atelié Pauta do Saber me traz
a tona também como Regente, Professora de Mdusica, Musicoterapeuta, Pesquisadora e
Empreendedora, abordando influéncias das areas da Educagcéo Musical e da Musicoterapia

que se complementam e

tem inicio com uma ideia de se construir ou modificar algo no futuro para suprir
necessidades ou aproveitar oportunidades. Significa um conjunto de acdes
estruturadas, planejadas e delimitadas no tempo e espaco e em funcdo dos
recursos existentes, com objetivos e atividades definidos, porém em constante
redirecionamento em funcéo de adaptacdes as mudancas ocorridas no espago, no
tempo e em outras variaveis que podem afetar o seu desempenho (BARBOSA,
2001, p. 5).
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E importante citar a minha constante pesquisa enquanto regente desde 2018, ainda

guando o projeto foi pensado para ser executado na Prefeitura Municipal de Quatro Barras.
Os impasses sofridos na instituicdo trouxeram, como consequéncia, toda a reformulacéo do
funcionamento do PCIA com a abertura do Atelié Pauta do Saber em 2019. A abertura deste
local foi pensada como um espaco de ensino ndo formal, que se caracteriza pela indefinicao
de um curriculo por meio de conteudos, temas ou habilidades abordadas (COUTINHO &
MASQUIO, 2016).

O que me estimula constantemente € construir e reconstruir conhecimento, levando
em conta que “é o que faz um pesquisador, pois um conhecimento nunca inicia do zero e
nunca € levado a termo de forma definitiva. Ele assim procede néo para ser pesquisador,
mas para ser plenamente professor’ (BECKER, 2010, p. 13), podendo interagir com outros

campos de conhecimento para a construcédo do saber (neste caso, o saber musical).

CONSIDERACOES FINAIS

Investigar a minha prética pedagogico-musical no PCIA trouxe a possibilidade de

pensar em constantes pesquisas e reflexdes que favorecam a mim, aos coralistas e as
familias, pois mostra as diferentes visbes de mundo sobre a Musica enquanto area de
conhecimento.

Considero que o maior desafio para a continuidade do PCIA é a divulgacéo, busca
de parcerias e apoios financeiros, visto que a cidade onde o Coral esta sendo desenvolvido
nunca teve um trabalho deste porte e também faltam profissionais qualificados para a
ampliacdo deste Projeto, o que me motiva ainda mais a trabalhar com Canto Coral Infantil e

explorar o potencial que o Atelié Pauta do Saber possa oferecer a comunidade local.
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ABORDAGENS SOMATICAS DO MOVIMENTO COMO ESTRATEGIA DE
PREPARAGCAO CORPORAL: BREVE ANALISE DE PRATICAS CORPORAIS
EM UMA MONTAGEM TEATRAL REALIZADA EM CONTEXTO ACADEMICO

Amanda Pedrottit
Marcia Berselli?

RESUMO: A partir de questionamentos sobre 0 corpo na sociedade contemporanea e nas
linguagens artisticas, o artigo busca reconhecer como respeitar as singularidades corporais
de alunos de um curso de teatro em nivel superior durante o desenvolvimento de uma
montagem teatral. S3o analisadas as praticas desenvolvidas no contexto de preparagéo
corporal na criagdo do acontecimento cénico “Antes de falar ja ndo se ouve” vinculado
a disciplinas curriculares. O Processo Colaborativo (ARAUJO 2009) foi a abordagem de
criacdo escolhida, possibilitando um conhecimento maior sobre os elementos que compdem
a cena, para além da atuacao e da encenacao. Atraves do reconhecimento da idealizacéo
de corpo vivenciada atualmente, foi possivel observar que isso também se destaca no
campo das Artes Cénicas. Foi investigada e pesquisada a funcéo de preparadora corporal,
gue teve como metodologia a Educacdo Somatica (BOLSANELLO, 2005; 2010; 2012),
auxiliando os alunos a tomarem consciéncia do seu proprio corpo e reconhecendo seus
movimentos, tendo como énfase ndo o que se aprende, mas como se aprende.

PALAVRAS-CHAVE: Corpo; Singularidade; Educagdo Somaética; Theater.

THE SOMATIC APPROACH OF THE MOVEMENT AS A STRATEGY FOR
BODY PREPARATION: A BRIEF ANALYSIS OF BODY PRACTICES IN
A SCENIC CREATION CARRIED OUT IN ACADEMIC CONTEXT

ABSTRACT: The article seeks to recognize how to respect the bodily singularities of
undergraduate Theater students during the development of a scenic creation, based on
guestions about the body in contemporary society and in artistic languages. We analyzed
practices developed in the context of body work during the creation of the scenic event
“Antes de falar ja ndo se ouve” related to the curricular disciplines. The Collaborative
Process (ARAUJO, 2009) was the creative approach chosen, enabling the development of
knowledge about the elements that composes the stage, beyond acting and directing. It has
been possible to observe that the bodily idealization experienced nowadays also occurs in
the field of theater. The role of the body preparer was investigated and researched, using
Somatic Education (BOLSANELLO, 2005; 2010; 2012) as methodology, helping students to
become aware of their own body and recognize their movements, emphasizing not what is
learned, but how they learn it.

KEYWORDS: Body; Singularity; Somatic Education; Theater.
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O corpo € visto como um objeto de conquista na sociedade. Nunca como agora ele
foi tAo valorizado, tdo superestimado e tdo exposto. Vivemos constantemente em busca de
nos encaixarmos em um padrao, e parece que corremos atras de um modelo imposto e que
€ vendido como o ideal na atualidade. O corpo virou mercadoria.

Porém, mesmo com uma quantidade exagerada de imagens dos corpos
visualizadas diariamente, vivenciamos uma anulacdo do corpo. Anulacao que diz respeito
a sensibilidade, a percepcéo, a mobilidade e a espontaneidade. O corpo € visto como um
objeto de desejo entre as pessoas, um modelo a ser seguido tornando-se um corpo sem
identidade, um acessorio que pode ser moldado, manipulado e controlado. Diante dessa
realidade, esquecemos de perceber nosso corpo, de sentir 0s movimentos, reconhecer
suas necessidades. No campo das artes cénicas isso se da também pela reproducédo de
exercicios padronizados, que tratam o corpo como um objeto a espera de um resultado,
desconectado da subjetividade do individuo.

Partindo do pressuposto que as praticas corporais sdo como elementos intrinsecos
da apropriacdo da linguagem teatral (BERSELLI; PEREIRA, 2019), sdo analisadas, neste

artigo, abordagens desenvolvidas com uma turma de alunos do Curso de Licenciatura Teatro

da Universidade Federal de Santa Maria. Apresentaremos praticas desenvolvidas durante
um processo de criacdo vinculado as disciplinas de Montagem Teatral | e Il, obrigatorias
no 5° semestre e 6° semestre do referido curso. Inicialmente, € importante contextualizar o
trabalho que foi desenvolvido.

O objetivo das turmas de Montagem Teatral | e Il, no ano de 2019, foi a criacao
de um acontecimento cénico através de um trabalho colaborativo (ARAUJO, 2009), tendo
como tema primordial dessa composicdo o corpo, a histéria que o corpo pode contar,
suas violéncias e cicatrizes. No processo colaborativo nos organizamos em funcdes da
cena, sendo elas: Encenacéo, Atuacédo, lluminacdo, Sonoplastia, Preparacdo Corporal,
Maquiagem, Cenografia e Dramaturgia. Nesse processo buscamos a horizontalidade
das funcdes e a mobilizacdo de hierarquias que sdo pré-estabelecidas quando se fala na
criacdo de um acontecimento cénico. Pensando a horizontalidade como uma regra béasica
de funcionamento desse sistema de criacdo, segundo Araujo (2009) todos estdo em pé de

igualdade em relacdo aos aspectos da criacao.
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Na busca por desconstruir a reproducao de exercicios mecanizados e compreender

as singularidades dos corpos dos alunos participantes dessa montagem, encontramos
nos estudos de Klauss Vianna e na educacdo somatica campos de pesquisas a serem
experienciados. A educacdo somatica enfatiza a compreensao do corpo e do movimento,
potencializando o desenvolvimento das capacidades e habilidades de cada aluno dentro
da sua propria singularidade. Parte-se do principio de que todos os seres humanos sao
diferentes, e que essas diferencas devem ser mantidas e respeitadas, sem serem deixadas
de lado. Entende-se que o movimento pelo movimento ndo traz aprendizagens, mas sim
automatizacoes e o afastamento de um corpo sensivel e consciente. Assim, questionamos:
como contemplar as singularidades corporais dos estudantes participantes do processo
de criacdo de Antes de falar jA ndo se ouve através da preparacao corporal? Além disso,
como possibilitar que o sujeito se experiencie de diversas formas, que usufrua, entenda e

aproveite seus proprios movimentos, redescobrindo as possibilidades de seu préprio corpo?

O LUGAR DO CORPO NO PROCESSO DE CRIAGAO: AS ESTRATEGIAS E OS
MODOS DE OPERACAO

O processo colaborativo rompe espacos privativos na criagdo de um acontecimento
cénico. Nas disciplinas de Montagem Teatral | e Il cada aluno se exercita na funcdo que
tem mais afinidade ou interesse, ao escolhé-la o aluno se assume como coordenador da
mesma, tendo liberdade para escolher sua metodologia, ap6s compartilha-la com o coletivo,

e tornando-se responsavel pela decisao final. Segundo Aradujo:

[...] Isto porque o artista responsavel por uma area tem a palavra final sobre ela.
Parte-se do pressuposto, € claro, de que ele ir4 discutir, incorporar elementos,
negociar com o coletivo todo — durante o tempo que for necessério-, porém, no caso
de algum impasse insolivel, a sintese artistica final estara a cargo dele (ARAUJO,
20009, p. 49).

Além disso, o processo colaborativo permite a troca de conhecimentos entre as
funcdes, como um espaco de negociacdo. E, também, auxilia no desenvolvimento de
um olhar critico tanto para sua funcéo, quanto para a fungdo do colega, possibilitando
um conhecimento maior sobre outros elementos que compdem a cena, e ndo somente

a atuacdo e a encenagdo. Apos compreender o processo colaborativo como método de
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criacdo, entende-se 0 processo como um espaco de negociacao, e conclui-se que ndo se

deve demarcar limites de interferéncias, bem como acredita-se que elas ndo devem ser
delimitadas para que possa haver trocas entre os agentes criativos.

Ao assumir a funcdo de Preparadora Corporal®, questionei se existia espaco para
essa funcdo nesse modo de desenvolvimento do processo de criacdo, justamente por
nao compreender, inicialmente, a proposta. Através desse questionamento, varios outros
acabaram surgindo, principalmente sobre como abordar praticas corporais nesse trabalho,
durante o tempo de uma disciplina, uma vez que tais técnicas sdo complexas e demandam
empenho para que sejam aprendidas e trabalhadas de maneira significativa. Como poderiam
ser adotadas em um processo de dez meses, sem perder o essencial de suas concepcdes?
E, principalmente, de quais técnicas estavamos falando?

Em meio a tantas questdes, vale ressaltar que a intencéo nesse processo de criacao
nao era reproduzir férmulas, ou seja, havia uma diferenciacao entre a preparacéo corporal
como espaco de experimentacdo com a finalidade de reconhecimento individual de suas
singularidades, de um treinamento imbuido de repeticdo de exercicios e procedimentos

sistematizados. Deve-se reconhecer que existem diversas correntes e entendimentos de

propostas de treinamento para o ator, mas a nomenclatura assume um condicionamento
gue a funcdo enquanto preparadora corporal no processo colaborativo parece ndo se
encaixar. Busca-se experienciar o lugar que tem como terminologia preparacédo corporal,
gue apresenta um entendimento mais amplo, porém pouco explorado.

Encontra-se na histéria de Klauss Vianna alguns estudos sobre o termo de
“preparador corporal™. E importante ressaltar que “Vianna relutou em sistematizar o proprio
trabalho, por considerar que este sofreria constantes transformacdées a partir das experiéncias
de cada pessoa que o estudasse” (NEVES, 2004 apud CARDOSO; LORENCO, 2019, p.

14-15). Em seu livro A Danca, Klauss Vianna afirma que:

[...] Por tudo isso sei que este trabalho ndo esta pronto nem ficara pronto nunca: sao
observacoes, reflexdes, sensacdes que se modificam e ampliam-se no dia-a-dia, na
sala de aula, no meu encontro comigo mesmo. As vezes me perguntam como é que

3 A guisa de informagdo, destaca-se que a primeira autora assumiu a funcdo de preparadora corporal,
contando com o suporte e orientacdo da segunda autora, professora das referidas disciplinas.

4 Destaco Joana Ribeiro da Silva Tavares em sua dissertacéo A Técnica Klauss Vianna e sua Aplicagéo
no Teatro Brasileiro. A autora aponta a importancia de Vianna no teatro, bem como permite compreender a
transicao e a diferenca das nomenclaturas “coredgrafo” e “preparador corporal”.
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se chama essa técnica e confesso que nao sei. Eu apenas quero lancar a semente.
Uma vez soltas em terra generosa, essas sementes provocardo reacdes (VIANNA,
2018, p 69-70).

E possivel observar, apds essa citacdo, que quem denominou como preparacgio
corporal foram seus seguidores, através de inUmeras pesquisas sobre a Técnica Klauss
Vianna. “Nao had um modelo Klauss Vianna, uma estética determinada a priori, mas ha
corpos pensantes descobrindo sempre mais, a partir dos principios desenvolvidos por ele”
(NEVES, 2004, p. 4/5apud CARDOSO; LORENCO, 2019, p. 15). Através disso, compreende-
se que a preparacdo corporal se sustenta em uma conscientizacdo sobre o corpo e suas
individualidades. Partindo do pressuposto de que todo corpo é expressivo e que todo ser
humano se manifesta através da expressao e da comunicacdo, compreendo que a fungéo
de preparadora corporal se constitui num processo ativo que auxilia na compreensao das
singularidades dos corpos. Vale ressaltar que singularidade, aqui, significa o profundo
reconhecimento dos tracos caracteristicos e Unicos que formam cada ser e que informam

sobre experiéncias e vivéncias distintas na relacdo com o mundo.

O estudo do corpo, no processo criativo-pedagdgico aqui analisado, pode possibilitar 135
a compreensdo do que acontece, afeta e transforma em cada participante. Ha, ainda, a
possibilidade de ampliar as capacidades expressivas do participante abandonando a ideia
de um corpo como instrumento a ser formatado em uma férmula ou um objeto em que sao
depositadas informacdes. Entender o corpo em modo investigativo, permite 0 constante
desejo de saber o que move cada um. Tendo isso em vista, destaco a Técnica Klauss

Vianna e a centralidade do corpo como soma. Sobre essa nocéo, Miller e Neves apontam:

[...] soma, com toda a sua amplitude de abrangéncias e contamina¢fes. Falamos
do eu corporal, o sujeito em estado de atencao a si, a0 meio e ao outro num jogo de
relacdes que abrem constantemente para novas percep¢des. Ndo estamos falando
do corpo instrumento a ser afinado em constante treinamento para se lapidar, para
se expressar melhor, para se comunicar melhor, para emitir informacdes destinadas
a um fim numa busca constante de algo que vem depois (MILLER e NEVES, 2013,

p. 4).

A compreensao sobre o corpo é um trabalho do artista criador, uma pesquisa viva
de adaptacao, contaminacéao e transformacao. Dentre diferentes métodos educacionais de

conscientizacdo corporal, a educacdo somatica, utilizada como metodologia nas disciplinas
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de Montagem Teatral | e Il, surge da unido do campo tedérico e pratico que se interessa
pela consciéncia do corpo e seu movimento, entendendo-o0 como uma experiéncia. Nessa
pedagogia 0s aspectos motores, sensoriais, perceptivos e cognitivos sdo abordados
simultaneamente. Segundo Bolsanello (2005) a denominacdo “educacdo somatica” €
agrupada por diferentes métodos educacionais de conscientizacdo corporal, dentre 0s
guais a autora destaca: Técnica de Alexander, Feldenkrais, Antiginastica, Eutonia, Ginastica
Holistica etc.

Enquanto preparadora corporal, no processo aqui analisado, ndo me detenho a
pesquisar cada um dos métodos, mas sim o ponto em comum em cada um deles que é
0 conceito de corpo enquanto experiéncia. O que se propde é que através da educacao
somatica os alunos possam tomar consciéncia do seu proprio corpo, no processo de
aprendizagem a partir do reconhecimento dos seus movimentos, tendo como énfase nao
0 gque se aprende, mas sim como se aprende. O preparador corporal, nesse contexto, atua
auxiliando os participantes na percepcao das singularidades de seus corpos, bem como
estimulando a concentracdo na realizacdo de um movimento para que ele ndo se torne

automatico.

Ele aprende o contelido do exercicio através de sua prépria experiéncia e ndo a
partir de teorias ou manuais, nem copiando o modelo cinestésico do professor. A
experiéncia do aluno é valorizada pelo professor como sendo Unica na medida em
gue seu objetivo é leva-lo a tomar contato com o aspecto subjetivo de seu corpo
(BOLSANELLO, 2005, p. 4).

Esse modo de conducdo permite aos alunos entenderem seus corpos pela
perspectiva da investigacdo, em uma abordagem que estd atenta a toda mudanca, por
menor que seja. Atento a sua experiéncia individual o estudante pode compreender suas
singularidades e questionar os valores socioculturais relacionados a estética e a satude do
corpo. Desenvolve-se a agéncia do participante, que é estimulado a compreender-se como

maior autoridade quando o assunto é o proprio corpo.
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MODELOS CORPORAIS E AS PRATICAS NAS ARTES CENICAS: OBSERVANDO
AS HISTORIAS CONTADAS PELOS CORPOS

Vivemos, na sociedade contemporanea, um momento em que o corpo € valorizado
pela sua aparéncia fisica, em um modelo padronizado pela sociedade e reforcado pela
midia. Assistimos na televisdo, ouvimos nas radios e observamos nas redes sociais
anuncios que destacam a idealizacdo de um corpo perfeito que pode ser adquirido através
de cirurgias plasticas que remodelam o corpo num padrdo. Os centros de condicionamento
fisico exibem em seus outdoors imagens de corpos que sao consideradas pela sociedade
exuberantes, essas imagens contam com o auxilio de frases motivacionais que reforcam o
estereotipo idealizado pela grande maioria. Bolsanello (2012, p.3), aponta que “o modelo
de corpo fabricado dentro dos centros de condicionamento faz eco com os valores da
sociedade de consumo: produtividade, competitividade e rapidez”. Através dessa perfeicdo
padronizada imposta pela sociedade, a individualidade e a singularidade do ser humano, as
particularidades de cada corpo, séo esquecidas ou deixadas de lado.

A maneira de idealizar o corpo vivenciada atualmente também se destaca no campo

das artes cénicas, o que pode ser observado na estruturacdo dos curriculos que compdem

as academias ou centros de artes que ofertam cursos sobre a linguagem teatral. Esses
lugares, de modo geral, ainda ressaltam treinamentos que moldam e anulam os corpos
na busca de uma dramatizacdo. Berselli e Pereira (2019, p.178), apontam que “parece
ainda haver uma hegemonia de padrdes de ‘corpo para a cena’ que tenta enquadrar as
particularidades e diversidades corporais em uma determinada caixa em que elas nao
cabem ou ndo querem estar”.

Criar, (re)conhecer, aprender pelo e no proprio corpo aproximam os individuos
em primeiro lugar de si mesmos, reconhecendo suas potencialidades e limitacdes,
compreendendo o seu corpo e suas inter-relagcbes com o corpo do outro. Nas disciplinas
de Montagem Teatral | e Il, propusemos a criagdo de um acontecimento cénico intitulado
“Antes de falar ja ndo se houve” através do tema central que seria 0 corpo e suas violéncias

relacionadas. Apos a definicdo do tema, durante uma conversa sobre imposicées de
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padrdes, surgiram alguns relatos sobre violéncias corporais que cada aluno havia sofrido.
Tendo isso em vista, foi possivel analisar o quanto as pessoas nao se reconhecem nesses
corpos que sdo mostrados pela midia, ou por ela impostos.

Bolsanello (2010) diz que na contemporaneidade entendemos 0 corpo como
algo “desvinculado do sujeito”. A definicdo “desvinculado” se da porque as pessoas nao
se reconhecem nesses padrfes, ocasionando uma negacdo do préprio corpo. Para
nos desvincularmos desses moldes, nas disciplinas citadas, primeiramente foi preciso
compreender a relacdo de cada aluno com seu corpo. Ao entendermos essa relacdo como
um propositor de estado de atencdo para si mesmo, passamos a estabelecer um lugar de
troca com o0 outro e com 0 meio.

Entenderoscorposdosalunoscomométodode investigacaotraz os questionamentos
de quais corpos estamos falando, quais as origens e percursos desses corpos, quais suas
histérias? Seus contextos? O que eles nos contam? Essas perguntas me acompanharam
no inicio do trabalho como preparadora corporal da turma, e foi preciso compreender a
proposta do trabalho desenvolvido em Montagem Teatral | e Il e a minha funcdo nesse
processo para que eu pudesse efetivamente me engajar na funcéo determinada.

Para compreender as singularidades, contextos e historias dos corpos dos alunos
das turmas de Montagem Teatral | e Il, um processo de observacao e de anotacdes semanais
foi feito. Um dos relatérios escritos por mim, datado do final do primeiro més de processo,

guando ainda estadvamos nos adaptando a metodologia, traz que:

O contato com o chdo e a conscientizacdo da respiracdo propostos por mim no
inicio da aula, sdo como um despertar. Entender em que lugar estamos naquele
momento, compreender o significado do estar aqui agora. °

O “estar aqui agora” ou estar presente foi uma observacdo fundamental para
aquela etapa. Destaco dois momentos importantes na minha colocacao, primeiro o contato
com o chéo, segundo a conscientizacdo da respiracdo. Para auxiliar na compreensao da
importancia desses destaques, retorno a Vianna que aponta questdes sobre o contato com

o chao.

5 Informagdes coletadas no diario de bordo da primeira autora, relativas as anotac¢des do dia 10/04/2019.
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O primeiro apoio, 0 apoio basico que todos temos, € o solo. Mas mesmo em uma
sala de aula de danca a relagdo com esse apoio é minima. As vezes as pessoas
estdo deitadas no chédo e parecem levitar: € muito dificil o contato, a entrega, a
confianca. Algumas partes do corpo entregam-se as pessoas e aos objetos, mas
outras ndo (VIANNA, 2018, p. 72).

Ja Alvarenga traz questbes em relacao a respiracao, também pelo viés de Vianna:

Para Klauss Vianna a pessoa ao se conscientizar de sua respiracao, ao dar espaco
para os musculos, abria espacgo para que toda a sua histéria de vida comecasse a
surgir, “suas alegrias e tristezas, desgracas e felicidades, a fome e a vontade, as
frustracdes e fantasias”. Por isso o cotidiano, o vivido tinham que estar presentes
na sala de aula, pois, com todas as experiéncias que propiciavam a cada um,
interferiam na mente, nas emocdes e, finalmente se instalavam-se nas musculaturas
do corpo de acordo com as possibilidades de conscientizacao e elaboragéo de cada
um sobre essas influéncias (ALVARENGA, 2009, p. 12).

Dessa forma, as propostas de atividades por mim planejadas inicialmente tinham
como objetivo cooperar na ampliacdo das percepcdes individuais, com o intuito de auxiliar
0 aluno a perceber como ele se vé, além de conectar 0 movimento através da sensacao e
da observacgéo de si mesmo.

Segundo Klauss Vianna (2018, p. 74) “A obrigatoriedade da observacao me faz mais

vivo, me faz ouvir mais, me faz olhar com atencao, faz que eu reflita e tenha informacdes

diferentes sobre meu corpo”. Tendo isso em vista, nos primeiros encontros, utilizei como
metodologia na abordagem corporal um espaco para a observacao individual através de
exercicios de respiracdo e de contato com o solo. Os exercicios tinham como objetivo
compreender o movimento natural que se da através da respiracdo. Destacarei abaixo dois
exercicios utilizados e adaptados por mim, no inicio do processo.

1. Exercicio de respiracdo deitado - Com uma das méaos aproximadamente na altura
do diafragma e outra no peito, respirar naturalmente, percebendo o movimento na regido do
diafragma. Perceber o caminho que o ar faz pelo corpo, e o que isso reverbera nos musculos,
nas articulacdes etc. Repetir o exercicio varias vezes para que cada um descubra o tipo de
esforco e tens@o necessarios para inspirar e segurar a respiracdo durante uma pausa que
sera estabelecida e as sensacdes que isso pode reverberar na expiracao.

2. Exercicios de respiracao sentado - Deixar que o peso da cabeca leve o tronco
para frente até o chao, soltando o ar, perceber como o corpo se organiza nessa descida que

tem a intencdo de levar a testa até o chao.
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Os exercicios de respiracdo compuseram as minhas primeiras exploracdes para
gue pudéssemos compreender o que Klauss Vianna (2018, p. 70) denominou de “espacos
internos”. Compreendo que a respiracdo € uma das fontes, sendo a melhor, para a
autopercepcao.

Conforme Klauss Vianna

a idéia de espaco corporal esta intimamente ligada a idéia de respiragdo - que, ao
contrario do que pensamos, ndo se resume a entrada e a saida do ar pelo nariz.
Na verdade, o corpo ndo respira apenas através dos pulmdes. [...] Respirar, ao
contrario, significa abrir, dar espaco. Portanto, subtrair os espacos corporais € o
mesmo que impedir a respiracao, bloqueando o ritmo livre e natural dos movimentos
(VIANNA, 2018, p. 71).

As anotacdes em meus diarios de bordo estéo relacionadas as minhas percepcdes
como condutora da preparacéo corporal, tendo isso em vista, destacarei um trecho de um

relato, que coincide com o que foi apontado por Klauss Vianna em relacéo a respiracéo.

Uma primeira percepcdo é do quanto nds nos enganamos com a nossa propria
respiracdo, temos a facilidade em dilatar o abdémen antes mesmo do ar inspirado
chegar até la, acredito que isso possa acontecer por tensionar os musculos ou
por ter controle dessa regido. Isso faz com que a gente ndo perceba o movimento
interno, apenas reproduza automaticamente o movimento do abdémen. ¢

A expressdo “se enganar com a propria respiracao” foi a maneira que encontrei
para descrever o movimento automatico dos abdomens, observados por mim. Esses
movimentos eram tao recorrentes nos corpos, que nas minhas anotagdes trago outras
percepcgdes acerca disso, como, por exemplo: “A ansiedade para respirar, fazia com que
alguns antecedessem o0 movimento e Nao se entregassem para a experiéncia que estavam
vivenciando” (diario de bordo do dia 10/04/19). Estamos acostumados a reproduzir férmulas,
a seguir rigidamente técnicas, nesse meio tempo esquecemos de aproveitar o momento,
de se perceber, mas, principalmente, de experienciar. A busca pela compreensao de si
mesmo, exige uma desconstrugao. Vianna (2018, p. 77), aponta que “somos criados dentro
de certos padrdes e ficamos acomodados naquilo. Por isso digo que é preciso desestruturar

0 corpo; sem essa desestruturagcéo ndo surge nada de novo”.

6 Informacdes coletadas no diario de bordo da primeira autora, relativas as anotacdes do dia 03/04/2019.
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De certa forma, esse controle dos movimentos e essa dificuldade de entrega estao

relacionados a mecanizacao desses corpos. Nas turmas de Montagem Teatral | e I, poucos
alunos ja haviam tido contato com danca e 0s outros estavam ha semestres fazendo outros
tipos de treinamentos para atores. Sem fazer juizo de valor, mas por vivenciar esses outros
treinamentos, afirmo que durante o curso ha poucos momentos de trabalho com enfoque
na consciéncia dos alunos sobre seus corpos. Em alguns casos, frases como “se esta
doendo tem resultado”, “repete até ficar sem ar”, “desconstrua esse corpo de bailarina”,
sdo presentes nas aulas. Na maioria das vezes sao exigidas demandas dos alunos, que
nem os proprios professores tém conhecimento ou vivéncia naguela area. Isso se torna um
abuso de autoridade, em que os alunos servem como cobaias para experimentacdes que
nao respeitam o corpo, com uso de praticas que se centram na repeticdo de movimentos e

na busca de uma padronizacao. Sobre isso, Fortin, aponta que:

As préticas institucionalizadas do meio profissional e pré-profissional funcionam
ainda frequentemente conforme uma pedagogia autoritaria, que faz a promogéao
de corpos déceis a servico de uma imagem estética que ndo serve sempre para o
bem-estar dos dancarinos (FORTIN, 2011, p. 31).

Embora a autora aponte essas questfes relacionadas a dancarinos, concluo que
isso acontece em todas as areas que envolvem artes da cena. Utilizar a educacdo somatica
como uma das metodologias se torna um desafio em centros que possuem treinamentos
imbuidos de técnicas que ndo respeitam o corpo, e, especialmente, a diversidade de
corpos. Os alunos do processo aqui analisado, embora resistentes no inicio, se mostraram
interessados a experienciar o préprio corpo, mas o discurso se contradiz quando em um dos
relatos, um aluno diz a seguinte frase “[...] eu, particularmente, sentia muita necessidade
de uma abordagem corporal mais intensa, visto que perdia facilmente o félego ao ensaiar
a cena citada” (trecho extraido do diario de bordo de A.). Quantos significados existem na
palavra “intensa™? Seguimos utilizando nosso corpo na espera de um resultado imediato.
E algo tdo enraizado que talvez seja dificil perceber o quanto estamos impregnados dessa

visao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em muitos momentos e, no inicio desse artigo, questionei como faria para que 0s
alunos percebessem a si préprios. No decorrer dessa pesquisa, € no processo da criacdo
do acontecimento cénico, compreendi que o trabalho n&o se detinha em somente eu
me questionar, mas sim auxiliar para que os participantes se questionassem também. A
possibilidade de romper com o sentido do corpo social padronizado e estereotipado se da
através da compreensdo de si mesmo. A preparacdo corporal se fez ver nesse processo
como uma possibilidade de escolha, nds escolhemos investir um tempo de nossas aulas
para compreender 0 que seria essa fungdo e como ela funcionaria. E eu, me detive em
tentar compreender as singularidades de cada participante, através do estudo da educacgéo
somaética.

A funcéo de preparadora corporal estimula o reconhecimento individual sem forgar,
sem exigir, mas permite que o outro compreenda as necessidades desse reconhecimento.
Porém, fica a cargo do aluno escolher se quer reconhecer suas potencialidades e limitagdes,

bem como compreender o seu corpo e suas inter-relagdes com o corpo do outro.

Perceber a si mesmo permite reconhecer o que cada agcao ou movimento geram no
NOSSo corpo, incluindo sensacdes, intencdes, acionamentos musculares, tensdes e relacoes
de troca, seja com 0 espago, seja com outros corpos. Entretanto, ressalto a importancia
de existir a possibilidade de escolha, de abrir novos horizontes. A minha proposta foi
desestabilizar, provocar, instigar os alunos a se perceberem. E acredito que a educacao
somatica seja isso, experiéncia. Sem a espera de resultados, sem formatacao, é nada mais

do que o corpo enquanto experiéncia. E, particularmente, uma experiéncia maravilhosa.
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CINEMA, EDUCACAO E AFETO NA FLORESTA: O PROCESSO DE
REALIZACAO DO FILME KAWERA COM O POVO MARAGUA — AMAZONIA

Flora e Silva Suzuki?!

RESUMO: O artigo tem como objetivo apresentar aspectos de uma das oficinas de
realizacdo cinematografica praticadas com o povo da etnia indigena Maragua em aldeias
no interior do estado do Amazonas. Para isso, o Cinema e Educacdo e sua pratica em
contexto indigena serdo ponto de partida para embasar as atividades das oficinas, assim
como referéncias do projeto Video nas Aldeias. Trazendo o contexto do Povo Maragua para
esse trabalho, apontamentos sobre sua Histéria, marcada por diversas diasporas, serdo
apresentados. Na oficina, cerca de 40 pessoas da aldeia Terra Preta se mobilizaram para
gravar um curta-metragem de ficcdo sobre uma lenda contada por alguns idosos do povo,
experimentando coletivamente as varias etapas de seu processo de realizacdo, desde a
pesquisa, a roteirizacao, direcdo, producédo, até a exibi¢ao. A partir disso, o cinema se coloca
como uma ferramenta de luta, como processo de reflexdo sobre cultura e incentivador de
relacbes afetivas e coletivas.

PALAVRAS-CHAVE: Povo Maragud; Cinema/Audiovisual; Educacéo; Antropologia.

CINEMA, EDUCATION AND AFFECTION IN THE FOREST: THE PROCESS OF
MAKING THE FILM KAWERA WITH THE MARAGUA PEOPLE — AMAZONIA

ABSTRACT: The article aims to present aspects of a flmmaking workshop practiced with
the Indigenous Maraguéa people in villages of the interior of the State of Amazonas, Brazil.
For this, Cinema and Education and their practice in an Indigenous context will be the
starting point to support the activities of the workshops, as well as references of the Video
nas Aldeias project. Bringing the context of the Maragua People to this work, notes on their
History, marked by several diasporas, will be presented. In the workshop, about 40 people
from the Terra Preta village mobilized to record a fiction short film about a legend told by
some of the elderly people, collectively experiencing the various stages of its realization
process, from research, scriptwriting, direction, production, until the exhibition. Based on
that, Cinema is seen as a tool of struggle, as a process of reflection on culture, encouraging
affective and collective relations.

KEYWORDS: Maragua people; Cinema/Audiovisual; Education; Anthropology.

1 Graduada em Cinema e Audiovisual pela Universidade Estadual do Parana (Unespar) — campus de Curitiba
Il/Faculdade de Artes do Parana (FAP). E-mail: florasuzuki@gmail.com
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Nesse artigo, serd tratado o cinema principalmente enquanto um processo

catalisador de experiéncias coletivas e sensiveis e que € transmitido pela educacéo. Assim,
concebo a educacédo como um meio de transmissao que transcende a escolarizacéo, que
ocorre em todas as sociedades independente da existéncia de instituicdes escolares.

Apresento 0 aspecto do cinema e educacdo enquanto sua qualidade de mediar
relaces e de servir como uma ferramenta de criar novas maneiras de olhar para o mundo,
“visando aincorporacédo do onirico, do imaginativo e do criativo nas praticas de emancipacao
intelectual, ética e estética” (FRESQUET, 2013, p. 112).

Esse gesto de criacéo é discutido pelo cineasta e professor francés Alain Bergala,
com seu livro A Hipétese Cinema - Pequeno Tratado de Transmissdo de Cinema Dentro
e Fora da Escola, que traz uma inovacdo pedagogica sobre como abordar o cinema na
escola, podendo ser adaptado para varios contextos. A hipétese é a de que o cinema pode
entrar na escola como um “outro”, provocando uma experiéncia de alteridade para 0s
alunos por fomentar o seu espirito de criacdo. Em seu livro, defendendo um cinema como
uma vivéncia educadora, Bergala (2008, p. 31) escreve que “[...] a arte ndo se ensina, mas

se encontra, se experimenta, se transmite por outras vias além do discurso do saber, e as

vezes mesmo sem qualquer discurso. ”

Adriana Fresquet e Bergala defendem um cinema que n&do esteja apenas no
ambito do analitico, mas que esteja especialmente na esfera do sensivel e criativo. Por isso
propdem a realizacdo de filmes e oficinas de cinema como pratica educativa provocadora
da alteridade. Alteridade, conceito amplamente discutido na antropologia, definida pelo
antropologo Roberto DaMatta (1978, p. 3) como um caminhar em dire¢cao ao entendimento

do “outro”, uma “ponte entre dois universos (ou subuniversos) de significacao”.

A primeira crenca é no cinema e na sua possibilidade de intensificar as invencdes
de mundos, ou seja, a possibilidade que o cinema tem de tornar comum — parte
do que entendo como sendo o “meu mundo” — 0 que ndo nos pertence, 0 que esta
distante, as formas de vida e as formas de ocupar 0s espacos e habitar o tempo
(FRESQUET, 2015, p. 7).

Influenciados por essa ideia, alguns projetos de oficina levaram o cinema para
espacos educativos e incentivaram a producdo entre alunos de diversas idades. Dentre

eles o Inventar com a Diferenca, projeto criado por pesquisadores da Universidade Federal
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Fluminense, como o professor Cezar Migliorin, e que atuou em todos os estados brasileiros

em parceria com centenas de escolas e professores, de maneira que com poucos recursos

técnicos grupos pudessem produzir imagens e sons, debatendo-os e circulando-os.

Acreditamos que tdo importante quanto 0 processo sao essas imagens e narrativas,
geradas e montadas. Sdo elas que podem circular, afetar e colocar aquele que esta
distante em contato com outras maneiras de experimentar o mundo, estimulando
o direito de cada um a narrar o préprio territério, a prépria vida. Cinema-direitos-
humanos: porque criar € um direito de todos, porque criando inventamos um mundo
comum (MIGLIORIN et al., 2016, p. 13).

Outra referéncia de projeto que suscita 0 pensamento sobre o encontro de aspectos
do Cinema e Educacdo com os Direitos Humanos e a questao indigena é o Video nas
Aldeias, fundado pelo indigenista Vincent Carelli e que desde 1986 se dedica a formacao de
cineastas indigenas e a producao e difusdo de seus filmes, fornecendo um mecanismo de
resisténcia para esses povos e novos pontos de vista sobre a visdo sociocultural brasileira.
Um projeto “que revelou, de modo inegavel, que os indios utilizavam o video para refletir de
modo produtivo sobre sua prépria producéo e reproducao cultural” (AUFDERHEIDE, 2011,
182).

As oficinas do Video nas Aldeias séo frutos de um trabalho coletivo e colaborativo
entre indios e nédo-indios, de convivéncia entre eles, de escuta. O projeto se propde
primeiramente a atender as demandas da comunidade onde esta e criar um espaco aberto
para a circulacdo da aldeia, onde sao feitas filmagens de forma livre, intuitiva, atenta ao
espontaneo e projecdes a céu aberto de filmes e de gravaces feitas pelos alunos, com
posteriores reflexdes e indagacodes. A partir de sua vivéncia com o projeto, Carelli (2011, p.
49) aponta que “o desejo coletivo da realizacao do filme cria a sinergia que gera a for¢a das
suas producdes, e a intimidade do realizador com seu meio produz a sua originalidade. ”

Essa experiéncia que o cinema propde nas aldeias incentiva a criagdo de novas
imagens, sons e signos vindos de la. Os filmes frutos do Video nas Aldeias confrontam
uma imagem estereotipada dos povos indigenas que se cristalizou no imaginario de uma

sociedade que nao gostaria que os indigenas se apropriassem de elementos de nossa
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civilizacdo para ndo romper com o que considera ser “coisa de indio”, como o cinema e a
tecnologia. O cinema indigena confronta essa ideia, mas ainda € preciso uma abertura na

producéo cultural para um novo olhar indigena, que seja desenvolvido por eles mesmos.

Nao podemos continuar pedindo aos indios que sejam apenas um espelho para
nossas ilusées romanticas de um passado edénico; é preciso dar a eles os
instrumentos para quebrar esse espelho e para produzir uma cultura outra, uma
contra-cultura, realizando uma espécie de antropologia reversa que ndo é sendo um
ato de antropofagia (FAUSTO, 2006, p. 1).

Muitos antropologos-cineastas como Carlos Fausto e Rose Hikiji analisam a
apropriagcdo do audiovisual como meio de expressdo e comunicacdo dos grupos 0s
guais pesquisam, tornando a antropologia e o cinema aliados para se pensar cultura e
representatividade.

O antropodlogo e cineasta francés Jean Rouch também é uma referéncia para
essa alianca, pois desde 1940 até sua morte, em 2005, produziu dezenas de filmes em
didalogo com os grupos estudados, vendo no audiovisual uma forma de levar sua analise
de volta a eles. Tal retorno se da inclusive na participacdo desses grupos na elaboracdo

do filme, procedimento que inovou o cinema documentario em questdes éticas, estéticas e

técnicas. De acordo com Rouch (1960, p. 27), “a camera poderia ser ndo um obstaculo a
expressao dos homens que tinham algo a fazer ou a dizer, mas, ao contrario, um estimulante
incomparavel. O jogo comecou. ”

Nesse “jogo” proposto por Rouch, o audiovisual se torna linguagem e também um
meio de trocas entre o antropd6logo e sujeitos estudados, tornando-se uma forma impar de
participar do cotidiano desses sujeitos. A producao de videos evidencia a emergéncia de

discursos silenciados e se torna uma maneira de amplifica-los.

Além disso, com o video refor¢a-se a possibilidade de narrar a experiéncia, para
0 préprio grupo e para os seus outros. Em situacdes nas quais 0s sujeitos séo
marcados pela invisibilidade, a producao de imagens pode ter um valor estratégico
para a emergéncia de um gradiente de novas vozes (HIKIJI, 2007, p. 292).

Inspirada por essa ideia que a oficina de cinema para o povo Maragua foi
realizada. Por ser um povo que teve sua cultura “interrompida” por diversas perseguicoes

e evangelizagOes e hoje tenta olhar para si enquanto comunidade e refletir sobre o que
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os fazem Maraguas, como recuperar aspectos passados e como serem legitimados como

indigenas. A oficina, portanto, teve como objetivo incentivar tais reflexdes e sua unido em

torno delas, por reunir a aldeia para a construcdo de um bem-comum: o filme.

O POVO MARAGUA

Os Maraguas sédo um povo de origem Aruak? que vivem em aldeias nas proximidades
dos municipios amazonenses Borba, Maués e Nova Olinda do Norte, entre os rios Amazonas,
Madeira e Tapajos. A hidrografia de seu territério tem como principal rio o Abacaxis, afluente
do Rio Madeira.

A primeira mencdo aos Maraguas provém do século XVII pelo padre Samuel
Fernandes Fritz® e mais tarde pelo naturalista W. Chandless*, em seu Notes on the Rivers
Maué-assu, Abacaxis e Canuma, identificando os Maraguas como moradores tradicionais
do interior da regido do Rio Abacaxis.

Em 1700, missionarios franciscanos chegaram no Rio Abacaxis e fundaram um
aldeamento com indios Maraguas, Mundurukus e Toras. Mais tarde foram levados pelos

missionarios para um povoado na atual cidade de Parintins, onde se estabeleceram por

um tempo com indigenas de outras etnias e de onde tiveram que fugir de uma epidemia de
cOlera.

Os Maragués que permaneceram em seu territorio original do rio Abacaxis foram
perseguidos por ndo-indigenas por todo o século XIX. Esconderam-se na regiao de Parintins,
no rio Paracuny e no rio Kawera. Nessa época eram conhecidos como “indios de cacetes”,

por adotarem o tacape® como arma.

2 Numerosos grupos indigenas da América que sao encontrados em diferentes partes da América do Sul. No
seu tronco linguistico estédo catalogadas 74 linguas de varios povos indigenas do Brasil.

3 Missionario tcheco da Companhia de Jesus e cartégrafo a servico da Espanha, fez parte da catequizacéo
de diversos povos indigenas amazénicos.

4 Explorador e pesquisador inglés que esteve na Amazdnia em 1864-66 e posteriormente produziu alguns
artigos cientificos sobre sua viagem.

5 Arma construida com um pedago de madeira, sendo uma de suas extremidades mais grossa, usada por
indigenas para combates proximos ou rituais.
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Em 1950, Maraguas liderados por um de seus descendentes, viajaram para a terra
de seus antepassados no rio Abacaxis num agrupamento messianico e refundaram a antiga
aldeia, nomeando-a de “Reino da Paz”, onde viveram por varias décadas. Com a morte do
lider o movimento de reorganizacdo do povo perdeu forca e a maioria das familias voltou
para as cidades.

Em 2002, o movimento de organizacdo dos Maragua recomecou encabecado por
professores e outras liderancas de seu povo. O intuito € a promocéo da conscientiza¢do dos
jovens descendentes para a importancia de se preservar a memoria e a unido de seu grupo
étnico. Em 2005, o grupo conseguiu apoio do Cimi® na luta pelo reconhecimento’ das terras
Maraguas e em 2007 a visita da FUNAI® na primeira Assembleia Geral do Povo Maragua®
em sua antiga aldeia do Rio Abacaxis, onde alguns descendentes ainda moravam para
“guardar” a terra e onde varias familias voltaram a morar. Assim, a area entrou no processo
de demarcacao e novas liderancas foram agregadas.

O processo de demarcacao ainda nao foi concluido, faltando a sua homologacéao.
Enquanto isso, os Maraguas estdo vulneraveis a crimes ambientais e a invasfes de
madeireiros, garimpeiros, cacadores e traficantes dentro de sua terra, sem a protecao
governamental que deveriam ter.

Devido as circunstancias descritas, a antiga cultura Maragua foi sujeita a
transformacdes profundas de sua cultura. Seus meios de luta também se transformaram.
Muitos dos Maraguas sdo escritores e ilustradores® e veem na arte uma maneira de
sustento e também de dar mais visibilidade as suas narrativas, que foram atravessadas
pelo sistema colonial e capitalista e suas manobras de apagamento de povos e culturas

originarias.

6 Conselho Indigenista Missionario, 6rgéo vinculado & Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB).
Tem como objetivo ajudar na luta pelo direito & diversidade cultural dos povos indigenas, buscando promover
o fortalecimento de sua autonomia.

7 O direito dos povos indigenas as suas terras de ocupacédo tradicional configura-se como um direito
originario e, consequentemente, o procedimento administrativo de demarcagdo de terras indigenas se
reveste de natureza meramente declaratéria. Portanto, a terra indigena ndo € criada por ato constitutivo, e
sim reconhecida a partir de requisitos técnicos e legais, nos termos da Constituicdo Federal de 1988.

8 Fundac&o Nacional do indio, 6rg&o indigenista oficial do Estado Brasileiro, vinculada ao Ministério da
Justica. Sua misséo institucional é proteger e promover os direitos dos povos indigenas do Brasil.

9 Assembleia criada por liderangcas Maraguas para que suas varias aldeias se reinam anualmente com o
propdsito de tomarem decisdes conjuntas, discutirem sobre sua situacéo politica e confraternizarem.

10 Alguns expoentes na literatura do povo Maragua, principalmente com livros para o pablico infanto- juvenil
sdo Yaguaré Yama, Lia Minapoty, Uziel Guayné, Roni Wasiry Guara e Elias Yaguakag.
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Para muitos autores, as circunstancias nas quais um povo indigena assume um
ponto de vista externo sobre si mesmo, de modo a ver a sua propria cultura como
uma “coisa” a qual podem aderir ou rejeitar, sdo essencialmente aquelas da “invaséo
colonial”. A reificacdo da tradicdo seria um modo de elaboracdo da diferenca
interétnica, funcionando como instrumento ora de resisténcia, ora de aceitagéo da
situagéo colonial (FAUSTO, 2011, p. 9).

Para os Maraguas, entender que foram e ainda séo oprimidos por esse sistema &
também assumir um ponto de vista externo sobre si mesmos, como afirma Fausto (2011).
Assim, se expressar artisticamente se tornou também uma forma de digerir a cultura dos
nao-indigenas e resistir a ela, ao mesmo tempo que resgatando fragmentos de uma memoaria
ancestral e se reinventando criativamente a partir disso.

Por isso, a proposta de oficinas de cinema em suas aldeias os interessou, por
também perceberem o video como um meio de resisténcia.

Os Maraguas solicitaram que uma oficina fosse feita na Aldeia Kayauézinho e outra
na Aldeia Terra Preta. O tema deste artigo € a oficina realizada na Aldeia Terra Preta, que
fica as margens do Rio Abacaxis, afluente da margem direita do Rio Amazonas, entre o Rio
Madeira e o Rio Tapajos. E considerada a “aldeia Maragua principal”, porque esta na terra

original de seus antepassados. Por esse motivo é a mais antiga, estruturada e populosa

aldeia Maragua. Vive principalmente da pesca, caca e derivados da mandioca.

A OFICINA NA ALDEIA TERRA PRETA

A oficina na Aldeia Terra Preta consistiu-se em uma pratica de realizacdo
cinematogréfica em que foi gravado um curta-metragem de ficcdo chamado KAWERA,
baseado em uma histéria de assombracgéo contada entre o povo Maragua e que foiroteirizada
e dirigida por Geisa Cupiara, uma das professoras da escola indigena local Nawa Namywa.
Todas as etapas de realizacdo do filme propostas, da ideia a exibicdo, foram concluidas na
aldeia em cerca de duas semanas e contou com a participacao de mais de 40 pessoas em

funcBes como pesquisa, direcao, roteiro, producdo, elenco, cenario, maquiagem e figurino.
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A PESQUISA DE LENDAS E ROTEIRIZACAO

Antes de comecarmos, foi decidido entre mim e Geisa, que € uma das liderancas
locais na educacéo, que o objetivo da oficina seria o de vivenciar coletivamente etapas de
realizacdo de um filme, que seria baseado em uma histdria ou lenda local. Assim, o ponto
de partida foi a pesquisa dessas historias.

Usamos a estrutura da escola indigena para comeg¢armos a oficina com a pesquisa,
nos reunindo em uma das salas com Geisa e seus alunos, cerca de 20 jovens de idades
variadas (criancas e adolescentes).

O livro MaraguéPéyéra - Historia do Povo Maragua® foi consultado e dele foram
lidos alguns contos que fazem parte de sua cultura de contagdo de historias: as conhecidas
alicomo “histérias de visagens”, que sao histérias amedrontadoras difundidas a muito tempo
entre o préprio povo, sendo que algumas delas, segundo os nativos, foram vivenciadas
por pessoas da comunidade a poucas gera¢des. Uma dessas foi a historia escolhida pela
maioria para ser roteirizada: um encontro de cacadores Maragués com seres sobrenaturais

da floresta chamados Kawéra, que segundo sua lenda sdo espécies de morcegos gigantes

gue se alimentam de sangue.

Pertencente a ordem dos seres, os Kawéras sao mais do que simples entidades.
S&o demdnios alados criados por Anhdga numa época em que Aria-watd, um
feiticeiro sateré, pediu que Anhaga punisse a todos 0s humanos por ndo quererem
segui-lo. Uma outra verséo, conta que foram criados para atormentar a todos que
entrassem na floresta com a intengéo de desmaté-la (YAMA, 2014, p. 116).

No conto, alguns homens lancam-se mata adentro para recolher copaiba e cacar
alimentos, sem sucesso. Nos arredores da cabana onde decidem passar a noite encontram
mulheres que nunca tinham visto, que oferecem-lhe frutas. Alguns as comem e outros,
desconfiados, ndo. Os que comeram caem em um sono profundo e ndo conseguem fugir
guando um bando de Kaweéras chegam para os devorar. Os sobreviventes seguem 0s

rastros das criaturas demoniacas e encontram o seu esconderijo, uma enorme arvore onde

11 Livro organizado por escritores Maraguas que pesquisaram e reuniram aspectos de sua Historia, territorio
e cultura.
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ateiam fogo, matando parte delas. No dia seguinte um papagaio encontrado nas cinzas da

arvore é levado para a aldeia por uma crianca, sem saber de que se tratava de um Kawéra
com poderes de transformar-se em passaro e em humano.

A historia foi contada oralmente na sala de aula, sendo que a maioria ja a conhecia.
Trazer parte de sua cultura, como € a cultura da contacéo de histdrias, e sua mitologia para a
sala de aula causou uma motivacao extra nas pessoas ali, pois muitas ja tinham referéncias

para colaborar com o filme.

O paternalismo aparece, sobretudo, quando nos colocavamos no lugar dos que
estdo “levando cultura” aos despossuidos. O que constitui uma negacao do principio
de igualdade e eliminacdo dos estudantes como sujeitos. (MIGLIORIN, 2015, p.
172).

Ali, os Maraguas estavam sendo sujeitos da criacdo de seu filme, elaborando um
roteiro com instru¢cdes minhas sobre estrutura e dramaturgia, mas a partir de uma historia
fantastica que faz parte de sua proépria cultura.

Na roteirizacdo, por uma questao didatica, a histéria nédo foi transformada em um

roteiro classico de cinema (documento narrativo contendo a destricdo do filme), mas em

uma estrutura visual de cenas, seus personagens e acdes, na lousa da sala de aula. Mesmo
nao contendo a descricdo das cenas, aquela sistematizacéo tornou-se nossa diretriz para
a execucdao das filmagens, ou seja, cumpriu sua fungéo como roteiro.

Também durante o processo de roteirizacdo, Geisa convidou um senhor idoso
chamado Juarez para fazer uma “consultoria”, pois ele é conhecido na aldeia por ter
conhecido um dos personagens “reais” do conto. Diante dos jovens alunos, ele narrou a
fabula com a propriedade de quem ouviu da propria pessoa que a viveu, gerando surpresa

e respeito por parte das criancas.

E no fazer cinema, lidando com o seu entorno, com a alteridade e com as diferencas
que adultos e criancas trabalham e inventam juntos. E durante o processo que
descobrimos a for¢ca que existe em criar um ponto de vista sobre 0 mundo ou um
lugar para ouvir aquilo que nunca antes haviamos parado para escutar. (MIGLIORIN
etal., 2016, p. 11).

O fazer cinema possibilitou a redescoberta e valorizagdo de uma fabulacao

abundante em elementos culturais do povo e também uma aproximacao entre geragoes.
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O PLANEJAMENTO

Quando comecou o planejamento, foi explanado o que consistia cada etapa que
irlamos percorrer ali para realizar o filme proposto: o planejamento, a filmagem, a edicéo e
a exibicdo. Nosso desafio seria executar cada um desses passos em dez dias.

A caracteristica do cinema enquanto arte de realizacdo coletiva foi destacada para
gue seus seguintes setores fossem ilustrados e desenvolvidos: roteiro, direcéo, producao,
fotografia, som, arte (figurino, cenario e maquiagem), edicao e elenco. Cada instancia com
seu papel substancial para conceber aquela histéria no formato audiovisual.

Figura 1 — O planejamento

Fonte: Simon Knoop, Aldeia Terra Preta (AM), julho de 2018.

As locacdes escolhidas foram alguns locais relevantes para a aldeia: a margem
principal do rio, onde foi fincado seu Méndagara??, trilhas da floresta, a cabana mata adentro
gue serve como acampamento para os cacadores, um igarapé onde costumam banhar-se,
uma antiga arvore de troncos largos, a cozinha comunitéria da aldeia.

Na formacgédo da equipe algumas mulheres da aldeia contribuiriam com o filme
customizando o figurino das indias, outras viabilizaram objetos de cena, urucum e a

tinta para a maquiagem e outras se responsabilizaram pela producdo, organizacédo das

12 O totem sagrado ou tronco sagrado do povo Maragué: nele estéo contidas, em forma de grafismos, todas
as historias tradicionais e mistica do povo. (YAMA, 2014, p. 179)
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pessoas e sua alimentacdo. Os que tinham aptidéo para a pintura escolheram trabalhar na
maguiagem e um musico se encarregou de compor o tema do filme. O elenco foi composto
pelos proprios alunos da Geisa, que se dividiram para atuar como 0s personagens: indias,
cacadores e Kawéras.

No total, quase 40 pessoas se envolveram para fazer o curta-metragem acontecer.
O meu papel foi explicar como funciona o método para a realizacao de um filme e ajudar a

organizar toda a dinamica.

AS FILMAGENS E A EDICAO

As filmagens duraram uma diaria e meia e contaram com a mobilizac&o e participacéo
de dezenas de pessoas. Repassamos as cenas no dia anterior, com ensaios e definicbes

de tipos de planos e movimentos.

Figuras 2 e 3 — Dia da filmagem: maquiando os Kéawéra

Fonte: Flora Suzuki, Aldeia Terra Preta (AM), julho de 2018.

Os dialogos foram improvisados, pois 0s atores estavam cientes da estrutura

narrativa e detodas as suas ac¢des. Assim como o cineasta Jean Rouch percebeu trabalhando

no Niger com pessoas da tradi¢cao oral de que ali seria impossivel escrever didlogos, percebi

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.19 | p.1-684 | jul/dez. | 2020 | ISSN 2175-0769 |




‘\ M \\v A Ilss'lralﬁ:‘ﬂﬁe

também que no KAWERA a improvisacdo funcionaria melhor. Rouch (1960, p. 27 apud

HIKI1JI, 2007, p.189) afirmou que seria “obrigado a me submeter a essa improvisacao que é
a arte do logos, a arte da palavra e a arte do gesto.”

O encantamento com as possibilidades de criacdo de imagens fez com que
surgissem ideias que colaboraram com a atmosfera fantastica do filme. A diretora, Geisa,
entusiasmada por ter assistido a um filme de Mélies®® apresentado em um dos dias da
oficina, quis exercer a técnica “stop trick”'4, amplamente explorada pelo cineasta, em uma
das cenas do filme, em que duas indias desaparecem misteriosamente enquanto conversam

com um dos cacadores.

Figuras 4 e 5 — Frames de KAWERA com a técnica “stop trick”

FONTE: Filme KAWERA, julho de 2018.

A diretora também prop6s usar um artificio para realcar o mistério da cena em que
as indias aparecem: manusear um “filtro de fumaca” diante da lente com alguns gravetos

gueimados fora de quadro.

13 llusionista e cineasta francés famoso por liderar desenvolvimentos técnicos e narrativos no alvorecer do
cinema.

14 Efeito especial usado no cinema. Ocorre quando se filma um objeto e, enquanto a camera esta desligada,
0 objeto € movido para fora da vista da camera, em seguida, a camera € ligada novamente. Ao ver o filme,
parece ao telespectador que o objeto desaparece.
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FONTE: Filme KAWERA, julho de 2018.

A filmagem foi um evento na aldeia em que cada pessoa pode colaborar da sua
maneira para que a “magica” acontecesse. Assim como Carelli (2011, p. 49) escreveu
sobre o projeto Video nas Aldeias, que “a filmagem na aldeia cria um momento especial
durante a oficina, rompe o cotidiano, permite estabelecer novos canais de comunicacao
dentro da comunidade, valoriza temas esquecidos.”, as filmagens do KAWERA foram uma
espécie de ritual de celebracao da forca de sua coletividade e de suas lendas.

No dia seguinte gravamos a narracao que faz parte do inicio e fim do filme, com o
texto e voz de Geisa contando parte da lenda do Kawéra. Através de sua voz, evidencia-
se a possibilidade de narrar a historia local para a propria comunidade e também para o
mundo, assim como nos filmes etnograficos de Rouch em que os atores/personagens tém
suas vozes em primeiro plano através da narracao de suas vidas e sonhos.

Nos créditos finais foram colocados de cada pessoa 0 seu nome em portugués e no
idioma antigo Maragua. Isso fez com que toda a equipe reafirmasse entre si 0s seus nomes

indigenas, que cada um tem, mas pouco usa.
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Figura 7 — Frame de KAWERA contendo créditos finais

Joezia Cukena
Tamar Potyra

Kawé
Brenno

Tainara Cuhynanga

FONTE: Filme KAWERA, julho de 2018.

Ao longo do processo de edicdo tivemos que conseguir gasolina para ligar
0 computador no gerador elétrico. Apesar dessa contrariedade, a montagem se deu
rapidamente, pois havia praticamente duas tomadas para cada plano por conta do tempo
limitado de set e da pouca bateria das cameras. A diretora assistiu e escolheu os planos e
sua ordem e eu operei 0 programa.

Conclui que para que toda a realizacéo fluisse e fosse concluida, contemplando

0 grande namero de pessoas que queriam envolver-se nesse empreendimento no tempo
gue tinhamos, algumas questdes técnicas em relacédo a fotografia, som e edicéo tiveram
gue estar em segundo plano. Diante do impasse entre primor técnico e a concretizacdo da
experiéncia, considerei o segundo quesito de maior importancia, pois trouxe para expressiva

parte da aldeia uma vivéncia cinematografica e a certeza da materializacéo do filme.

A EXIBICAO

A primeira exibicio do KAWERA aconteceu na cabana-auditorio da Aldeia Terra Preta.
Quase todas as criangas e adolescentes da aldeia se reuniram ali para a exibigéo, que se
repetiu 3 vezes em seguida, a pedido do publico. Alguns levaram seus pen-drives para
obter o arquivo do filme, que hoje esta disponivel em um canal do Youtube!® e que também

foi gravado em DVDs e distribuido posteriormente para familias Maragua.

15 Canal Maragua (https://www.youtube.com/channel/UCoWWN3xy4byl1TxAu35IcZsw).
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Figura 8 — A primeira exibicdo de KAWERA na Aldeia Terra Preta

Fonte: Flora Suzuki, Aldeia Terra Preta (AM), julho de 2018.

Quando concluimos o trabalho Geisa me entregou a seguinte carta:

Ai de repente vocé se vé diante de um desafio novo e uma expectativa enorme que te
deixa sem sono e em outras situacdes feito uma lesa falando sozinha. Ter que pedir
gue pessoas do teu dia-a-dia fagam com que teus pensamentos se transformem
em imagens visiveis para todos... em momentos vocé se frustra, em outros vocé
cansa e até vem aquele pensamento “é melhor desistir porque néo vai dar certo”, de
repente outro... “Vocé sé vai saber setentar”.

O legal de tudo isso é que vocé ndo é a Unica “maluca”, tem outras pessoas que
também abracam a ideia e acreditam em vocé, outras vao e fazem exatamente
como voceé pediu e esse € o resultado...

Que legal poder ter feito... que bom ter ido até o fim...

Se tivéssemos tempo fariamos mais e novamente.

Mas diante do primeiro trabalho a esse nivel e desse tipo ficou OTIMO!I! Se
soubéssemos teriamos separado 2 dias para gravagdes e teria ficado maior o filme
(Unica frustracéao)!!!

Deixo meus super mega sinceros agradecimentos a vocés: Flora e Siméo! E por
favor voltem para gravarmos outro, ja vou escrever!!

Obrigadal!!
GEISA CUPIARA-CUE.
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CONSIDERACOES FINAIS

Teorias e vivéncias com o Cinema e Educacgédo deram suporte para a elaboragao
de uma oficina de realiza¢@o cinematografica praticada com os Maraguas, povo indigena
gue tém aldeias na Floresta Amazonica no interior do estado Amazonas e que atualmente
vive um processo de reflexdo sobre sua identidade cultural depois de uma Histéria marcada
por perseguicdes e diasporas. Assim, a oficina foi interessante a eles por se unir nesse
processo de reflexéo e por resultar em produtos audiovisuais e académicos que colaboram
no caminho para sua legitimagdo como um povo indigena, reconhecimento necessario para
gue conquistem direitos que lhe foram negados, como a demarcacao de suas terras.

O meu encontro com os Maraguas me fez perceber que o audiovisual pode ser
uma ferramenta para a percep¢ao do quanto a constru¢cdo em grupo pode fortalecer uma
comunidade ao conduzir uma experiéncia coletiva e reflexiva, revigorar de afetos as relagbes
e ser um instrumento a favor de sua resisténcia.

Como suporte tedrico para amadurecimento de uma metodologia, estudos do
Cinema e Educacdo e da Antropologia embasaram o trabalho e como suporte préatico
experiéncias em projetos de documentarismo e de oficinas em escolas publicas.

No campo do Cinema e Educacao, Alain Bergala, que ao analisar sobre sua
experiéncia em um projeto nacional de oficinas de cinema em escolas na Franga trouxe
elaboracdes pedagogicas para a area e foiumainspiracédo ao destacar o cinemana educacao
COmo uma experiéncia a ser praticada criativamente e utilizada como um caminho para o
“outro”, um caminho para a alteridade. No Brasil, Adriana Fresquet assume um importante
papel de multiplicadora dessa ideia ao fortalecer os direitos humanos, a diversidade
e um cinema deselitizado e emancipador. Também tem essa esséncia projetos como o
Inventar com a Diferenca, que colaborou com a criacdo de metodologias que estimularam
a sensibilidade artistica em jovens de escolas em todo o Brasil.

O poder transformador do cinema fez com que o projeto Video nas Aldeias
fosse um sucesso em diversas etnias indigenas no Brasil, formando cineastas indigenas

e fomentando o cinema com imagens elaboradas através de seu proprio olhar sobre o
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seu mundo, provocando questionamentos sobre a imagem do indio que foi construida

por ndo-indios, que é estereotipada e cristalizada na sociedade e sobre a importancia da
representatividade indigena na producao cultural.

Muitos desses questionamentos que surgem a partir de reflexdes sobre imagens
provindas de oficinas, tanto em aldeias quanto em escolas ou em outras comunidades, sao
estudados também por antrop6logos como Rose Hikiji e Carlos Fausto. Nessa percepcao,
Jean Rouch também é um antropdlogo-cineasta importante para se pensar em ambos os
campos porque com seus inovadores procedimentos cinematograficos tornou seus filmes
uma producdo coletiva da qual participam ativamente os atores-sujeitos, estreitando as
relacdes de alteridade.

Experiéncias praticas anteriores também alicercaram minha metodologia, como a
experiéncia gravando o documentario Terra em Lisboa, em que dirigi um documentario em
poucas semanas, desenvolvendo minha emancipacao através do cinema e sentindo a ponte
da alteridade que pode surgir numa experiéncia imersiva em uma comunidade e assim

como a experiéncia ministrando oficinas de cinema em escolas da regido metropolitana de

Curitiba com o projeto Meu Mundo Minhas Historias, do LabEducine.

A primeira oficina com os Maraguas, direcionada para seis criancas de idades entre
6 e 12 anos tiveram exercicios para que o aprendizado do video fosse feito de maneira
pratica e se relacionando com aspectos de sua cultura, seguida por filmagens de cenas
para um documentario, o Kayauézinho Maraguanawa.

Para segunda oficina e tema deste artigo, a proposta foi uma vivéncia pratica e
coletiva de realizacdo de um curta-metragem de ficcdo chamado KAWERA, em que mais
de 40 pessoas participaram da realizacado: em pesquisas de lendas e histérias locais, na
roteirizacdo da historia, como elenco, criadores de cenario e maquiagem, na producéao de
figurino, cozinhando para a equipe, dirigindo o filme e organizando essas fun¢des. O filme
foi concluido na aldeia e exibido ao final, demonstrando como a experiéncia do cinema

pode ser acessivel, prazerosa e descentralizada.
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Por fim, exalto a qualidade do cinema enquanto arte coletiva e percebo que na

coletividade a invencédo de mundos mais diversos e igualitarios se aproxima muito mais da
realidade. E fazer cinema nas aldeias, que tém a coletividade como grande atributo, inflou

ainda mais tal qualidade.
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ARTE CONTEMPORANEA E O USO DE RECURSOS DIDATICOS-
BRINQUEDOS: UMA VIVENCIA COM OS (IN)UTENSILIOS
DE HELIO LEITES NO ENSINO DE ARTES VISUAIS

Thalia Mendes Rocha?
Regina Ridao Ribeiro de Paula?
Joédo Paulo Baliscei?®

RESUMO: Quais possibilidades podem ser proporcionadas ao aliar o ensino de Arte Contemporanea
a utilizacdo de recursos didaticos-brinquedos? Essas possibilidades podem favorecer o Ensino de Artes
Visuais para que criangas brinquem com Arte Contemporanea? Nesta reflexao, temos como objetivo levantar
possibilidades que possam potencializar o Ensino de Artes Visuais, e, para tanto, baseamo-nos em uma
experiéncia vivenciada no Estagio Supervisionado, no terceiro ano de um curso de licenciatura em Artes
Visuais. Nela, realizamos uma intervencédo pedagodgica que teve como referéncia as producdes do artista
paranaense e contemporaneo Hélio Leites. Os recursos didaticos-brinquedos que envolveram o Ensino de
Arte Contemporanea foram desenvolvidos e explorados junto a um projeto que oferece educacgéo social
para criancas e adolescentes em contra turno escolar, em uma cidade paranaense. Levamos em conta 0s
pressupostos teéricos e metodoldgicos dos Estudos da Cultura Visual e do Ensino de Arte Contemporanea.
Como resultado, fizemos apontamentos a respeito dos processos de criagdo artistica que orientaram a
elaboracao de oito recursos didaticos-brinquedos, e valorizamos a intencionalidade educativa que atravessa
a acdo docente. Além disso destacamos a potencialidade que a Arte Contemporanea oferece para o trabalho
educativo com criancas, tendo em vista as técnicas, temas e peculiaridades dessas produgdes.

PALAVRAS-CHAVE: Educacéo; Cultura Visual, Formacao de professores; Imagem.

CONTEMPORARY ART AND THE USE OF TEACHING-TOOL
RESOURCES-TOYS: AN EXPERIENCE WITH THE (IN) UTENSILS
OF ARTIST HELIO LEITES IN TEACHING VISUAL ARTS

ABSTRACT: What possibilities can be provided by combining the teaching of Contemporary Art with the use
of didactic-toy resources? Can these possibilities favor the Teaching of Visual Arts for children to play with
Contemporary Art? In this reflection, we aim to raise possibilities that can enhance the Teaching of Visual Arts,
and, for that, we are based on an experience lived in the Supervised Internship, in the third year of a degree
course in Visual Arts. In it, we carried out a pedagogical intervention that had as reference the productions
of Parana and contemporary artist Hélio Leites The didactic-toy resources that involved the Teaching of
Contemporary Art were developed and explored in conjunction with a project that offers social education
for children and adolescents during a school shift, in a city in Parana. We take into account the theoretical
and methodological assumptions of Visual Culture Studies and Contemporary Art Teaching. As a result, we
made notes about the artistic creation processes that guided the elaboration of eight didactic-toy resources,
and we value the educational intentionality that crosses the teaching action. In addition, we highlight the
potential that Contemporary Art offers for educational work with children, considering the techniques, themes
and peculiarities of these productions.

KEYWORDS: Education; Visual Culture; Teacher training; Image.
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INTRODUCAO

A ideia proposta neste artigo intercorreu do percurso entre discussfes tedricas,
processos criativos, praticas de Estdgio Supervisionado e a participacdo no Grupo de
Pesquisa em Arte Educacao e Imagem o ARTEI - que propde debates acerca de temas
afetos a Arte, a educagcdo e as imagens como um todo. Consideramos que a Arte
Contemporanea aliada a criacao e utilizacdo daquilo que aqui nos referimos como recursos
didaticos-brinquedos € importante para media¢do do saber em todas as areas da educacéo,
principalmente no Ensino* de Artes Visuais. Portanto, este artigo tem o objetivo de levantar
possibilidades que possam potencializar o Ensino de Artes Visuais, e, para tanto, baseamo-
nos em uma experiéncia vivenciada no Estagio Supervisionado em Artes Visuais Il - uma
disciplina do terceiro ano do curso de licenciatura em Artes Visuais, da Universidade
Estadual de Maringd — UEM, em Maringa, na regido noroeste do Parana.

O exemplo de experiéncia de ensino envolvendo Arte Contemporanea e recursos
didaticos-brinquedos que relatamos e analisamos neste artigo ocorreu no segundo

semestre de 2019, em uma intervencao pedagogica realizada como parte constitutiva da

avaliacdo da disciplina. No que tange ao termo recursos didaticos-brinquedos, trata-se de
um conceito que temos definido e elaborado em outras pesquisas, como naquela de autoria
de Regina Rid&o Ribeiro de Paula e Jo&do Paulo Baliscei (2019), onde nos referirmos aos
artefatos criados por arte-educadores/as, pensados intencionalmente para a exploracao
de criangas em suas experiéncias de aprendizado juntamente com o brincar no Ensino de
Artes Visuais. Cabe destacar que o artista uruguaio Joaquin Torres Garcia (1874-1949),
desde 1910, ja produzia brinquedos com intencionalidade pedagdgica, devido ao seu
interesse e experiéncias para com a educacao e a Arte. Segundo Maria Salete Borba e Rita
Lenira de Freitas Bittencourt (2014, p.195) Garcia tinha “[...] a necessidade de criar objetos/
brinquedos que ultrapassem a simples experiéncia ludico/pedagdgica”.

As atividades de Estagio foram realizadas por duas arte-educadoras em formacéo,
sendo uma delas também uma das autoras deste artigo, junto a um projeto social financiado

por um grupo empresarial particular. O projeto em questdo, refere-se a franquia de um

4 Neste artigo utilizamos a palavra “Ensino” com a primeira letra maiuscula quando nos referirmos aos
exercicios de educacao relacionados especificamente a area das Artes Visuais. A palavra “ensino” com letra
minudscula, por sua vez, refere-se & acdo mais ampla de ensinar.
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programa que teve inicio no sul do Brasil, no ano de 2002, com intencdo de oferecer

educacédo e assisténcia social para criancas e adolescentes. Este projeto franqueado se
encontra em um espaco fisico pensado exclusivamente para o programa nas dependéncias
de uma empresa na cidade de Maring&®. Neste contexto educativo, nossas intervencées
ocorreram em duas manhas, de duas semanas consecutivas e, para além das duas
estagiarias, envolveram o professor orientador do Estagio Supervisionado, uma professora
e uma pedagoga do Projeto Social com uma turma de 22 criangas entre sete e dez anos.

Nesse sentido, ao longo do segundo semestre de 2019, nossas a¢oes e reflexdes nos
impulsionaram a formulacao de alguns questionamentos, tais como: Quais possibilidades
podem ser proporcionadas ao aliar o Ensino de Arte Contemporanea a utilizacdo de
recursos didaticos-brinquedos? Essas possibilidades podem favorecer o Ensino de Artes
Visuais para que criangcas brinquem com Arte Contemporanea? Para responder estes
guestionamentos e alcancar o objetivo ao qual nos lancamos neste artigo, utilizamos o0s
Estudos da Cultura Visual (ECV). Por Estudos da Cultura Visual, Fernando Hernandez
(2007) se refere ao campo de estudo que reconhece as imagens presentes nas midias, na
Arte e na vida cotidiana, como formas de visualidades capazes de padronizar e de ampliar
0s pensamentos culturais, politicos e historicos dos sujeitos.

Os ECV caminham préximos aos Estudos Culturais, sendo este ultimo um campo
de investigacao que, segundo Luciana Borre Nunes (2010, p.19) “[...] surgiram em meados
do século XX, periodo do pds-guerra, nos paises britanicos, principalmente na Inglaterra,
com posterior expansdo nos EUA, Australia e Canada”. Essa area de investigacao,
segundo Hernandez (2007), reflete, ressignifica e da visibilidade para a producéo cultural
de grupos sociais tidos como marginalizados. Os ECV se importam, assim, com as praticas
relacionadas as formas que 0s sujeitos veem as representacdes culturais e problematizam
a naturalizacéo da centralidade de culturas dominantes. Desta forma, consideramos, desde
0 inicio de nosso planejamento pedagdgico, que os ECV poderiam auxiliar no trabalho com

Arte Contemporanea em espacos de ensino, ja que, como explica Susana Rangel Vieira da

5 Foi inaugurado no ano de 2009 com atendimento vespertino, e a partir do ano de 2015, passou a oferecer
atendimento em dois periodos, chegando a acolher, ao mesmo tempo, oitenta e quatro crian¢as e adolescentes.
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Cunha (2017), essa especificidade das Artes Visuais € pouco explorada pelos/as docentes
em suas intervencdes na Educacao Basica e em outros espacos em que o Ensino de Artes
Visuais é contemplado.

Consideramos assim como Maristani Polidori Zamperetti e Fabiana Lopes Bazili
(2013, p.99) que “[...] a cultura visual na educacao das Artes Visuais se torna necessaria,
pois o professor sera mediador na decodificacdo de signos e simbolos presentes nas
imagens contemporaneas vivenciadas pelo aluno todos os dias”. Muitas vezes, o/a aluno/a
“naturaliza” a sua relacdo com as imagens do cotidiano sem perceber a influéncia que estas
exercem em suas escolhas, gostos e opinides. Destacamos, nesse caso, que as imagens
nao sao neutras e que sao produtoras de significados.

Como metodologia, o presente artigo se caracteriza como uma pesquisa documental
de cunho qualitativo, pois abrange as especificidades conferidas a essa modalidade,
conforme pontua Anténio Carlos Gil (2002). Segundo o autor uma pesquisa documental
pode contar com fontes diversas sendo estas, de cunho publico ou particular. Nesse sentido,
este artigo se debruca tanto sobre materiais de pesquisa ja impressos considerados de
cunho bibliografico, como também sobre documentos que nao tinham especificamente um
tratamento analitico, como as fotografias e os relatos de experiéncia que integraram nossas
atividades de Estagio Supervisionado.

A intencionalidade educativa na criacdo e exploracdo dos recursos didaticos-
brinquedos aliados a Arte Contemporanea demonstra que, como evidencia Cunha (2017)

“qualquer material € material”. Sobre isso, a autora argumenta que o material

[...] pode ser reaproveitado sempre e de forma inusitada. No entanto, as escolas
continuam fornecendo listas de materiais tradicionais, as vezes de alto custo para
as instituicbes familiares e de pouco interesse e rendimento expressivo para as
criancas. Ao elaborarmos as propostas de arte para as criancas, € importante
pensarmos: a arte ultrapassou a tela branca, as folhas de papel, a forma
retangular, abrindo-se vérias possibilidades do uso de materiais e espacos
(CUNHA, 2017, p. 21 - grifos nossos).

Como destacamos acima, a Arte Contemporanea, de modo geral, apresenta
rompimentos com a utilizacdo dos materiais tidos como “comuns” e “convencionais” a
Arte em suas concepcodes classicas e modernas. Dessa forma, para a criacdo de recursos

didaticos-brinquedos, exploramos diversas materialidades dando preferéncia para aquelas
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gue, possivelmente, seriam descartadas. Em nossa intervencéo no Estagio Supervisionado

também demos prioridade a visibilidade de um artista que “fugisse” ao pensamento 6bvio
gue, muitas vezes, associa a Arte a um outro contexto geografico (sobretudo, a Europa),
histérico (sobretudo, o passado) e estético (sobretudo, pautado em composicdes realistas
e harmoniosas). Leonardo da Vinci (1452-1519), Michelangelo Caravaggio (1571-1610)
e Michelangelo Buonarroti (1475-1564), por exemplo, sdo alguns dos/das artistas que
correspondem a esse ideal classico académico, pautado na representacao, no uso fidedigno
das cores, na perspectiva, e em temas religiosos e/ou mitoldgicos.

Escolhemos, portanto, elaborar recursos didaticos-brinquedos a partir das obras
e historia(s) do artista contemporaneo e paranaense José Hélio Silva Leite (1951--).
Para especificar aspectos da vida e obras do artista, utilizamos como referencial tedrico
os estudos de Rita de Cassia Baduy Pires (2010), Geceoni Fatima Cantéli Jochelavicius
(2015) e Bruno Arnold Pesch (2016). Conhecido popularmente como Hélio Leites, esse
artista nasceu na cidade de Lapa em 1951, e reside atualmente na cidade de Curitiba,

onde expde suas obras na Feira do Largo da Ordem®. Formado inicialmente em economia,

0 artista atuou por 25 anos como bancério. Sobre isso, Hélio Leites diz, em entrevista com
Pesch (2016, p. 110), que “[...] o pior desemprego do mundo é trabalhar com o que a gente
nao gosta”. A fala do artista pode ser relacionada com o fato de ter, depois de 25 anos
trabalhando como bancario, abandonado sua profissao para fazer aquilo que gosta: Arte. E
assim, o artista vem seguindo a mais de 28 anos; vendendo suas obras na Feira do Largo
da Ordem; e em meio a esse percurso, segundo Jochelavicius (2015, p. 26), Hélio Leites
também adquiriu formacao universitaria no ano de 2010, na Escola de Musica e Belas Artes
do Parana - EMBAP.

No que diz respeito a estrutura deste artigo, organizamos as discussfes a
partir de trés tOpicos para além desta introducdo. No primeiro deles, reunimos estudos
bibliograficos para contextualizar, por meio dos Estudos da Cultura Visual, o Ensino de

Arte Contemporanea em espac¢os educativos. No segundo tépico, destacamos aspectos

da vida e obra de Hélio Leites que nos impulsionaram na criagcdo dos recursos didaticos-

6 Evento tradicional de Curitiba, que segundo Roesler (2008) acontece aos domingos com inicio as 9h e
término as 14h.
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brinquedos. Por fim, no terceiro topico, antes de apresentar nossas consideracdes finais,

levantamos nossas impressfes, enquanto arte-educadoras/es, junto ao relato de nossas

vivéncias com oito recursos didaticos-brinquedos no Estagio Supervisionado.

ARTE CONTEMPORANEA E RECURSOS DIDATICOS-BRINQUEDO

Para a compreensdo das praticas artisticas contemporaneas com criangcas no
ambito educacional, mais especificamente com aquelas cujas idades correspondem aos
anos iniciais do Ensino Fundamental, faz-se necessario, primeiro, debrugcarmo-nos sobre
documentos nacionais que oferecem diretrizes para a Arte enquanto componente curricular.
Paraisso, recorremos a Base Nacional Comum Curricular — BNCC (BRASIL, 2018). Trata-se
de um documento de carater normativo, o qual busca promover a equidade na educacao, de
modo que possa garantir aos/as alunos/as de todo o pais 0 mesmo acesso aos contetdos
tidos como “aprendizagens essenciais”, ou seja, aos conteudos que todas as criancas e
jovens precisam desenvolver durante a Educacao Basica.

Dessa forma, a BNCC (BRASIL, 2018) apresenta o Ensino de Arte para 0os anos

iniciais do Ensino Fundamental (do 1° ao 5° ano) como sendo um componente curricular
composto por quatro linguagens: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro. Para cada uma
dessas linguagens, destacam-se: a) Objetos de Conhecimento; b) Habilidades especificas
e; ¢) Competéncias especificas. Além do mais, a BNCC (BRASIL, 2018) apresenta seis
dimensbes do conhecimento sendo elas: criacdo; critica; estesia; expressao; fruicéo;
reflexdo. ABNCC (BRASIL, 2018, p.196) ainda orienta os/as docentes para que os/as alunos/
as do Ensino Fundamental tenham contato com “[...] manifesta¢cfes culturais de tempos
e espacos diversos, incluindo o entorno artistico dos alunos e as producdes artisticas e
culturais que lhes sdo contemporaneas”, como, exposi¢coes, performances, intervencoes e
saraus.

Ainda que aBNCC (BRASIL, 2018) aponte que criangas devam conhecer e pesquisar
também sobre as manifesta¢ces artisticas que lhes sdo contemporaneas, as préaticas de
Ensino de Arte no Ensino Fundamental parecem-nos ser orientadas majoritariamente por
pensamentos ou métodos pautados em vertentes da Arte Classica e Arte Moderna, como

indicam pesquisas que tematizam essa questao (CUNHA, 2017; LOPONTE, 2008; BORGES,
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2019). Essas vertentes valorizam gestos de reveréncia, distanciamento e preservacdo em

relacdo aquilo que é visto. Deste modo, 0 que estd em destaque nesses estilos artisticos
sao os valores estéticos como, por exemplo, a imitacdo da natureza, o uso da perspectiva,
pinturas que retratavam paisagens, o ser humano, a arquitetura, a necessidade de um
enquadramento especifico, harmonia nas composicdes e estudos de luz e sombra. Além
disso, valorizam técnicas e materiais especificos como, a tinta a 6leo, témpera, a utilizacao
de pigmentos como a aquarela, telas como suporte, bem como cavaletes para sustenta-las.

Lucia Santaella (2012) compartilha dessa discussao quando evidencia que a ideia
gue se costumam ter de Arte, no senso comum e também nos espagos escolares, decorre
do Renascimento - periodo que se iniciou em meados do século XIV e teve destaque até
o final do século XVI. Trata-se de um estilo artistico inspirado nos valores religiosos e de
valorizacdo do ser humano, voltado para a “[...] imitacdo da natureza com o auxilio da
racionalidade e da matematica” (SANTAELLA, 2012, p. 24). Ainda segundo a autora, a Arte
s6 se tornou portétil a partir do momento que ndo mais dependia exclusivamente da religido

e, s6 assim, passou a circular em museus e galerias e a ser documentada por outras

instituicbes para além das religiosas. Em decorréncia dessas alteracdes, outras concepcoes
e modelos passaram a vigorar dentro do campo artistico. Sendo assim, para Santaella
(2012), a partir do periodo artistico denominado Modernismo, que ocorreu na primeira
metade do século XX com o surgimento dos movimentos de Vanguardas Artisticas’, outros
padrdes e estilos artisticos passaram a vigorar, decorrentes dos segmentos estéticos que
cada movimento adotava. As cores como poténcia da forma, no Fauvismo (1905, Franca);
as formas geométricas e uma nova construcao da realidade, no Cubismo (1907, Franca);
e a liberacdo do inconsciente, no Surrealismo (1924, Franca) sdo exemplos de que, ainda
gue reclamassem por novas estéticas e métodos artisticos, as producdes relacionadas aos
movimentos Modernos, conhecidos pelo sufixo “ismo”, mantiveram algumas caracteristicas

em comum.

7 Conjunto de movimentos com origem na Europa no século XX que marcaram a ruptura com estéticas
anteriores. Vanguarda, do termo francés avante-garde, significa “marcha na frente”, ou seja, a criacdo de
novos caminhos artisticos. (SANTOS; SOUZA, 2007).

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.19 | p.1-684 | jul/dez. | 2020 | ISSN 2175-0769 |




‘\ M \wv A Ilse‘rar:u:

Como destaca Michael Archer (2012), a década 1960 atuou como marco a partir

do qual aconteceram mudancas no sistema de classificacdo da Arte. Santaella (2012),
semelhantemente, explica que os movimentos que ocorreram no final da década de 1950
até meados dos anos 1970 contribuiram para o surgimento de tendéncias artisticas que,
diferente daqueles das Vanguardas Modernas, ndo apresentaram mais indicios nitidos
e determinados por agrupamento/estilo, ou seja, passaram a caminhar “livremente”.
Deste modo, essas tendéncias contribuiram para aquilo que hoje se denomina como Arte
Contemporanea, a qual, conforme explica Santaella (2012, p. 28) tem como caracteristica

o hibridismo:

O que se pode diagnosticar nessa proliferacdo de tendéncias é que o espectro das
producdes artisticas foi se ampliando em uma variedade de estilos, formas e praticas
para culminar em uma diversidade e hibridismo que passaram, crescentemente, a
caracterizar as produgdes artisticas na contemporaneidade.

Dessa forma, se considerarmos o hibridismo de técnicas e 0 ndo compromisso
com a representacao figurativa caracteristicos da Arte Contemporéanea, podemos supor

gue ela pode ser aproximada das maneiras pelas quais as criancas interagem plastica

e expressivamente. Semelhante as criancas, a Arte Contemporanea, de maneira geral,
apresenta uma postura exploratoria, criatividade no uso de instrumentos, e suportes que
podem vir de lugares inesperados. Apresenta ainda acdes e técnicas acessiveis as criancas
como, 0 amassatr, o riscar, as movimentacdes corporais variadas, dentre outros, como €&
possivel observar, por exemplo nas producfes dos/as artistas brasileiros contemporaneos/
as, Célia Bona (1979--), Panmela Castro (191--) e Cildo Meireles (1981--) que exploram o
uso tanto de suportes como de materiais variados em suas producdes.

Em outra pesquisa nossa, de autoria de Thalia Mendes Rocha, sob orientacdo
de Jodo Paulo Baliscei (2020), verificamos que as estéticas e as técnicas envolvidas na
Arte Contemporanea, coincidem, muitas vezes, com as habilidades que as criangas séo
capazes de desempenhar e que elas podem reproduzir e experimentar com certa facilidade.
Nessa pesquisa em gquestao, levantamos quatro argumentacoes para se trabalhar com Arte

Contemporanea na Educacéao Infantil.
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a) a Arte Contemporanea contempla agfes e técnicas acessiveis as criangas da
Educacéo Infantil, tais como o amassar, o riscar, o0 rascar, 0 mover (-se); b) a Arte
Contemporanea, muitas vezes, requer do publico uma postura exploratéria; c) tanto
a Arte Contemporanea quanto as criangas se aproximam em termos de mdltiplas
linguagens e do hibridismo; d) e a Arte Contemporanea evoca a criatividade na
selecdo e uso de instrumentos e suportes ndo convencionais (ROCHA, 2020, p.43-
44).

Reforcamos nossas suposicoes a partir dos estudos de Camila Bettim Borges (2017,
p.69) que ressalta que “[...] tanto a arte contemporanea quanto as criancas aproximam-se em
termos do uso de multiplas linguagens, impares e criativas, que se constituem de matérias
do acaso, de experiéncias e lembrancas, de tempos-espacos proprios”. Semelhantemente,
Cris Olivieri e Edson Natele (2018, p.80), evidenciam que “[...] a arte € uma forma de romper
a normalidade e promover investigacfes e invencdes que tornam a aprendizagem mais
profunda e, ao mesmo tempo, libertadora”.

A respeito das caracteristicas destacadas acima, salientamos também as
possibilidades que a Arte Contemporanea confere a elaboracdo daquilo que denominamos
como recursos didaticos-brinquedos, tendo em vista as possibilidades que oferece em
relacdo ao toque, ao manuseio, a aproximacao e ao brincar, propriamente dito. Sentimo-
nos motivados por Luciana Gruppelli Loponte (2008, p.118) quando afirma que a “[...] arte é
feita de possibilidade, de invencéao, de criacéo, de ruptura, do imprevisivel, do inesperado.
A infancia, também, é puro acontecimento”. Para potencializar a invencéo, as rupturas, o
imprevisivel, dentre tantas possibilidades pontuadas por Loponte (2008) de modo a enfatizar
essa “infancia de acontecimentos”, nossos recursos didaticos-brinquedos envolveram a
acao de imitar que se fez presente em nossas intervencoes.

A ideia de imitacdo, nesse caso, aproxima-se do conceito que Edith Derdyk (1994,
p.110) confere a essa pratica, a qual, conforme a autora, “[...] ndo implica necessariamente
a auséncia de originalidade e de criatividade, mas o desejo de incorporar objetos que
Ihe suscitam interesse”. Como destaca Derdyk (1994) é necessario que a crianca tenha
referéncias externas solidas para adquirir nocdes sobre os objetos e sobre si mesma.

De forma semelhante, a BNCC (BRASIL, 2018) afirma que a aprendizagem dos

sujeitos infantis ndo se trata de um processo espontaneo e natural, mas que, ao contrario,

depende da intencionalidade educativa pensada e executada por profissionais que, assim
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