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Resumo

O presente artigo vai refletir sobre os processos de criagao e sua rede relacional a
partir da linguagem de fotografia e desenho na arte contemporanea. Apresenta
aspectos do processo de criacdo da obra de arte, inicialmente, se fundamenta em
uma linha de estudos sobre sua génese, desenvolvida por meio de documentos,
esbogos e registros organizados em um caderno do artista em seu percurso
produtivo de criagdo. Consequentemente, delinear esse estudo e seu gesto criador
se baseiam em aspectos do cotidiano, das lembrancgas, nas relagdes interpessoais e
num determinado contexto vivenciado pelo artista; elementos que irdo definir a obra
a ser entregue ao publico.
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Résumé

Cet article vise a réfléchir sur les processus de création et de son réseau relationnel
du langage de la photographie dans I'art contemporain et le design. Présente les
aspects du processus de production de l'ceuvre, en prenant son début sur |3 base
d'une ligne de pensée créative développée a travers des documents, des croquis et
des dossiers organisés dans un cahier de l'artiste dans son parcours de création
d'emplois produc tifs. Le contour de I'ceuvre et le geste creatif basé sur la vie
quotidienne, les souvenirs et les relations interpersonnelles dans un contexte donné
de [l'artiste qui va définir les travaux a étre livré au public.
Mots-clés: création de processus, le langage, I'art contemporain.
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O PROCESSO DE CRIACAO

A concepcéo de uma obra sofre constantes alteracdes e vai ser modificada a
cada momento de reflexao ou discussao, sem o limite e a preocupacéo de concluir
um trabalho para a sua apresentagao ao publico, pois 0 processo de criagao
continua e ndo pode ser algo predefinido, pode ser interrompido a qualquer
momento ou entdo mudar de rumo dentro do que tinha sido proposto pelo artista: “A
obra que chega ao publico ndo é considerada como uma completude necessaria que
resulta de sua elaboragdo, mas como uma possibilidade de um processo que nao se
completa nunca, mas pode se interromper.” (SALLES, 2008, p. 11)

As relagdes entre os documentos e o processo de criagao do artista se
transformam em uma rede relacional, que proporcionara material para a pesquisa
critica que sera trabalhada concomitantemente a produgdo de um trabalho artistico.
Nessa troca de experiéncias, o pensamento artistico e a interagao entre critico,
demais interlocutores e artista, que ocorrem agora preferencialmente no atelié,, tém
a finalidade de refletir sobre o processo artistico, e esse conjunto de fatores vai ser
denominado de estética do processo.

O artista estabelece uma linha de pensamento registrado em seus
documentos, como: esbogos, diarios, anotagdes, rascunhos, projetos, etc.
Pensamento esse, em constru¢cao durante o processo de criagado que dara suporte
ao critico genético para melhor entender o que impulsiona o gesto criador.

Salles (2008) oferece as pessoas interessadas no processo de produgao,
uma forma detalhada de analisar e entender a trajetéria percorrida pelo artista desde
a ideia inicial até a obra entregue ao publico.

A autora acaba por registrar uma ruptura dos antigos moldes pensamento
sobre como a obra de arte era criada, ja que o artista era tido como um unico sujeito
criador atuante e néo se percebia que por tras daquele objeto de arte existe uma
historia de arte, um contexto sociocultural e econédmico, também com lembrancas,
memoarias e percepgdes e, além disso, muito estudo tedrico e pratico para viabilizar
uma mensagem por meio da obra (SALLES, 2008).

A medida que o artista se relaciona com agentes num contexto forma alguns
conceitos, que irdo aliar-se aos seus pensamentos relacionados a cultura, a espaco,
tempo, memodria, percepgao do cotidiano e esses conceitos formarao rede, uma rede

de conexdes que vai surgir diretamente ligada ao processo de produgéao artistica.

111



= I O Mosaico

Essa rede livre ndo possui linearidade, essas agdes podem ser ajustadas
simultaneamente, ja que a rede ndo possui hierarquia e o estimulo a formagéao de
nexos entre essas informacgdes vai ser vigoroso. Essa rede de relagdes, em conjunto
com os documentos do artista, forma um mapa mental que une todas as pecas do
quebra-cabeca.

Ao tratar dos meios de comunicacao via rede web, Cauquelin (2005) afirma
que nao se pode sair da rede uma vez conectado, ndo existem um inicio ou um fim,
todos os fatos vao ser ligados e se repetem indefinidamente, produzindo sempre a
mesma mensagem em diferentes versdes técnicas.

Conforme, acontece essa interacao do artista com o meio e o contexto, as
propostas de producéo artistica também vao se modificando, o processo vai ser
muito dindmico e a cada agao tomada o objeto criado vai se transformando em outro
e assim sucessivamente. Portanto pode-se afirmar que essa memaria criadora em
constante mobilidade gera o conceito de inacabamento.

O artista possui uma linha de pensamento que pode ser identificada como
uma tendéncia do processo, mas trabalha com as incertezas, com escolhas que tera
que fazer, com os erros e acasos, ou a interagado com elementos internos ou
externos, tudo isso podera a qualquer momento se revelar e fazer com que o objeto
seja transformado ou até mesmo inutilizado ou descartado para ser revisto em outro
momento futuro.

Portanto, o artista podera optar por representar seu entorno, o que faz parte
de sua vida cotidiana, sem separar emocgodes, sentimentos, conceitos, memoarias,
espaco, tempo social, troca de informacdes e, consequentemente, tudo que for
percebido por ele e estiver ao seu alcance durante o processo de produc¢ao da obra
sera de alguma forma reaproveitado, isto se denomina processo relacional. Por isso,
as anotacodes do artista podem servir como balizadores da analise do processo de
criagcao.

Contudo, para uma interpretacao dos dados pelo pesquisador, vai ser preciso
estar livre de preconceitos e suposi¢des para conseguir traduzir as conexdes e
caracteriza-las em grupos de ambito global e individual. Ao se tratar de um ambiente
geral para o especifico, se procura analisar o material que o artista traz das ruas até

0 seu atelié.
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Esse material podera constituir um memorial que sera utilizado no momento

certo e, muitas vezes, servir para compor um papel contrario, pois vai servir para

inspirar o artista em uma ideia de construcao futura de uma obra:

Devemos pensar, portanto, a obra em criagdo como um sistema aberto que
troca informacdes com seu meio ambiente. Nesse sentido, as interagbes
envolvem também as relagdes entre espago e tempo social e individual, em
outras palavras, envolvem as relagdes do artista com a cultura, na qual esta
inserido e com aquelas que ele sai em busca. (SALLES, 2008, p. 32)

A matéria-prima a ser utilizada na obra vai ser parte importante do processo,
com a escolha da materialidade, o artista ira passar o tempo necessario para realizar
testes e verificar como se adapta ao seu projeto.

Esse percurso ndo tem tempo para acabar, o tempo ¢é indefinido, é reversivel
e retroativo, pois o artista estara sempre a espera do material e vice-versa e esta
espera representa o tempo do inacabamento, aguardando o gesto que também é
inacabado, pois podera retornar o processo do comeco, ou continuar da onde parou
€ ainda se quiser pode parar ali mesmo.

A criagdao tem uma mistura de lembrancas, percepc¢ado, imaginagao e
esquecimento, pois podera servir para esquecer de alguns fatos, abrir caminho para
lembrar e guardar outros na memoria, que aliados a imaginagdo mostram o caminho
em dire¢ao ao desconhecido, aos universos ficcionais.

Mas, para esse processo funcionar, tudo tem que ser registrado, o ato de
anotar as lembrangas e acontecimentos faz com que o artista se envolva
profundamente com o processoe perceba que sem esse habito dificultara a
conquista do seu objetivo.

Com o passar do tempo, o artista passa a registrar mais umas coisas do que
outras,desenhar ou escrever sobre um motivo apenas, isto se deve a memoria e a
percepcao serem seletivas nas pessoas. Assim, o artista passa também a fazer
escolhas e ter preferéncias por esses detalhes que se destacam em seus
documentos, e desta forma ele ira estipulando critérios de trabalho e a histéria da

obra vai se escrevendo.
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Esse caminho percorrido pelo artista é devido a rede relacional se transformar
e o artista vai seguir suas tendéncias, seus desejos que se materializaram na obra,

conforme as suas determinacoes.

O artista observa o mundo e recolhe aquilo que, por algum motivo, o
interessa. Trata-se de um percurso sensivel e epistemoldgico de coleta: o
artista recolhe aquilo que de alguma maneira toca sua sensibilidade e
porque quer conhecer. As vezes, os préprios objetos, livros, jornais ou
imagens que pertencem a rua sao coletados e preservados. Em outros
casos, é encontrada uma grande diversidade de instrumentos mediadores,
como os cadernos de desenhos ou anotagdes, diarios, notas avulsas para
registrar essa coleta que pode incluir, por exemplo, frases entrecortadas
ouvidas na rua, inscrigbes em muros, publicidades, fotos ou anotacdes de
leitura de livros ou jornais. Esse armazenamento parece ser importante, pois
funciona como um potencial a ser, a qualquer momento, explorado; atua
como uma memoria para obras. (SALLES, 2008, p. 51)

E essa trajetdria intersemidtica, que mistura as varias linguagens de criagao,
€ que torna o processo de produgao mais interessante do que a chegada ao seu
objetivo final. Essa forma de expressar-se vai ser diretamente ligada a linha de
desenvolvimento do pensamento criativo, pois o artista pode se expressar com um
meio de linguagem ou matéria-prima ao descrever o processo de producao e efetivar
a sua obra com outro material.

As anotagdes do artista devem conter suas duvidas durante o processo de
criagao, pois os questionamentos e reflexdes sédo parte determinante do projeto. Os
questionamentos impulsionam as possibilidades de respostas e no caso das duvidas
o artista tera que buscar algo desconhecido para dar continuidade no seu trabalho.

Quanto aos acasos, poderdo significar um lapso, uma possibilidade de
aplicagao futura ou,mesmo, uma mudanca de curso na obra. O artista ndo pode
descartar nenhum resultado seja ele positivo ou negativo e deve anota-los sempre,
pois € dessa experimentacdo continua que ele desenvolve seu pensamento criativo.

Enfim, o processo de criagao depende também do ambiente que o artista esta
inserido e de suas memoarias, pois sera a partir desses fatores que seu pensamento
criativo, sua imaginagao e seu gesto criador se desprenderédo dentro de uma linha
de tendéncias que ele segue e dentro dos nexos da rede relacional que ele construiu
durante o processo de producdo da obra. Processo este que pode ser o tema da
obra de arte ou até mesmo a prépria obra de arte, conforme a tendéncia da arte

contemporanea.
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ASPECTOS DA FOTOGRAFIA NA ARTE CONTEMPORANEA

Apos a Revolugédo Industrial, os campos das ciéncias avangam e, durante
esse processo de transformagao econdmica, politica e social, surgiram invengdes
que contribuiram para mudar o rumo da histéria. A fotografia foi uma criagado e, como
a linguagem do desenho, seu resultado vai expressar costumes, tradicbes e
caracteristicas da sociedade, registros objetivos com ajuda de uma camera, vao ser
registradas as agdes importantes do seu cotidiano.

Com a modernidade, surgiu a sociedade de consumo de massa e, a0 mesmo
tempo, a fotografia trouxe ao ser humano, o poder de conhecer o mundo por meio
de imagens. Muitas informagdes que antes eram transmitidas somente por meio da
escrita, da fala e da pintura, agora se multiplicam em um processo espantoso e
possibilitam verificar os fatos de seu interesse de forma fragmentada e minuciosa.

O acesso as informacgdes visuais ofereceu possibilidades para desenvolver o
conhecimento e a agao de recordar, gerando ganhos a sociedade, como 0 acesso a
arte a um numero maior de pessoas interessadas. Por outro lado, também ira
derrubar teorias que ndo se baseavam na realidade, pois a fotografia vem com o
proposito de documentar imparcialmente os fatos.

Segundo Kossoy (1989), toda fotografia tem uma histéria a contar, pois ao ser
registrado o momento houve uma intengéo antecipada do proprio fotografo, ou de
um terceiro que lhe incumbiu de fazé-lo. Mas de fato, a materializagao do instante
retratado ocorreu e o que deve ser pensado € no percurso dessa fotografia, o que os
olhos do fotografo viram, a que ou quem ela sera dedicada, as emogdes que irdo
despertar no espectador, o album onde sera guardada e esquecida. Embora, o
suporte venha a ser ultrapassado, as expressodes registradas nas imagens serao as

mesmas.
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Cria-se um mercado voltado para a fotografia, como objeto de desejo entre
fas e colecionadores, entre as pessoas que apreciam a arte, e cada vez mais a
fotografia ganhou os espacos nas academias e em instituicbes de pesquisas

historicas:

O surpreendente interesse despertado pela fotografia em suas diferentes
manifestagdes a partir dos anos de 1960 detonou todo um processo de
revalorizagdo do meio. A fotografia enquanto forma de expresséo artistica
passou a ocupar espagos cada vez mais importantes, preenchendo as
paredes dos museus — e ampliando suas cole¢des -, dando margem a
abertura de galerias especializadas e a introdugéo de novas publicagdes,
isto sem falar na notavel disseminacgao de seu ensino e pesquisa, através
de cursos regulares ou oficinas, além de encontros, seminarios e simpdsios
dedicados aos diferentes aspectos da fotografia tornados freqlientes em
todas as partes. (KOSSOY, 1989, p. 81-82)

Ha a inversao de lugares, o retratado quer ser o retratista e neste momento, a
humanidade esta refém da imagem fotografica, tendo assim, ela alcangado seu
objetivo de propagagdo em massa da imagem pelo mundo. Para se transformar em
estética fotografica contemporanea foi um pequeno salto desde jornais e revistas,
até as midias televisivas e cinematograficas, passando a formar e manipular a
opinido publica conforme interesses ideoldgicos determinados pelos responsaveis
do veiculo de comunicagéo.

Por outro angulo, ocorre uma exaustdo nas representacdes das artes
plasticas, pois ha uma variedade de linguagens exploradas na contemporaneidade e
que ocupam lugar nas poéticas artisticas. A imagem digital vai substituir muitos
desses objetos e o vazio deixado pelo proprio meio, quer sejam nos museus, nas
galerias ou por artistas que migram para um novo modo de trabalhar com a imagem.

De acordo com Fernandes Junior (2006), o projeto estético contemporaneo,
incluindo a fotografia expandida, aquela que tem énfase no processo de criagao da
imagem, vai em busca da diversidade sem limites e da multiplicidade dos
procedimentos, ou seja, de novas formas de conhecimentos que ainda nao estejam
normatizados, buscando a transgressao dos modelos previamente constituidos.

A fotografia contemporénea exige do espectador uma forma de leitura mais
especifica, pois as varias combinag¢des de efeitos e meios de produgédo da imagem
se fundem, alterando o sentido da proposta e desconstruindo as certezas da

imagem.
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O interesse agora vai ser pelo carater perturbador, causar estranhamento e
indicar a revisdo de conceitos estéticos do cdédigo do processo de registro
fotografico, apontando para o processo conceitual.

A imagem deixa de ser vista como documento e passa a ter uma relagao
entre o inteligivel e o sensivel dentro das dimensodes estéticas. A fotografia privou-se
de somente registrar os momentos decisivos dos acontecimentos para questiona-los,

buscando outras evidéncias, de acordo com o trecho a seguir:

Por isso mesmo € que podemos compreendé-la mais como conceitos que
expressam ideias, como uma possibilidade que se dilata visualmente para
questdes mais objetiva. As imagens contemporaneas causam uma
sensacgao de explosao e de unidade ao mesmo tempo, pois néo trazem a
serenidade, mas inquietagdo. (FERNANDES JUNIOR, 2006, p. 18)

A producgao contemporanea com todos os seus ruidos e auséncias trazem um
encantamento artistico, pois fugir do usual e se libertar da condigdo geral de
expressao imagetica, transformando a experiéncia do fazer a imagem do seu préprio

modo, torna-se uma satisfacéo para o artista.
IDEIAS DO DESENHO NA CONTEMPORANEIDADE

O desenho vai ser utilizado pelo artista como forma de lembrete, pelo fato de
ser mais facil e rapido de anotar no diario; ou pela quantidade de detalhes extensa
que no momento nao teria tempo de escrever; ou para construir as caracteristicas de
um personagem; ou entdo como modo de fixagdo de ideias; ou finalmente no caso
dos artistas visuais 0 desenho é a concretizacdo do desenvolvimento de um
pensamento visual marcante conforme Salles (2008).

Os desenhos quando representados em forma de esbocgo correspondem a
imagens em construgdo que antecedem a realidade. Os desenhos de criagéo
compdem estudos integrados a obra, neste caso, o desenho vai ser uma condi¢ao
para definir a forma procurada, que sera diferente na escultura, pois o desenho vai
utilizar como meio gerador e desenvolvedor de ideias.

Para Costa (2009), o desenho na atualidade além de servir para definir
modelos, néo se limita a pensamento e grafismo, vai além da configuragcdo da obra,

ele envolve deslocamentos, sobreposicdes, vazios, interferéncias e espelhamentos.
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O desenho de criagdo no campo das artes visuais tem o papel de
experimentacao das possibilidades a serem testadas na construgao da obra, e
fazem parte do pensamento visual do artista.

Assim que o artista verificar o desenho que fez e esse nao estiver de acordo
com seu objetivo, sera preciso realizar novos desenhos e repetir quantas tentativas
forem necessarias, tomando decisdes, fazendo escolhas e rejeitando ideias que néo
se adequam a sua obra. Tanto que para os criticos de processo os desenhos sao o

proprio processo em agao:

Devemos ressaltar também a relagdo do desenho com a coleta que o artista
faz do mundo a sua volta. Sdo inumeros os exemplos de registros dessas
percepcbes sob essa forma. Poderiamos considera-los, nesses casos,
como meio de se refletir sobre a relagdo do sujeito e 0 mundo: como o
artista coloca-se fisica e psicologicamente em relagéo as coisas a sua volta.
(SALLES, 2008, p. 115)

Visuais ou verbais, o caderno do artista também pode ser exposto para relatar
determinados momentos do processo de criagdo, mas se forem expostos
isoladamente da obra ele perde o significado de contexto ao qual se insere, e perde
seu valor de documento experimental que ilustra o percurso do ato criador.

A sequéncia de desenhos durante o processo de criagcdo tem o intuito de
questionar a ideia do inacabamento. Os esbocos feitos pelo artista fazem parte de
uma rede de agdes repleta de ligagdes com o seu dia a dia, sdo esbogos que
levardo a uma forma nova e ao final do processo concretizam a obra de arte, e
despertam o desejo do pesquisador da génese da criagdo e os procedimentos
geradores dessas agodes.

Para Costa, o desenho contemporaneo vai compor um sistema que interage
com ideias e métodos, surge como um meio de produgéo, um elemento conceitual, e
nao mais somente uma representacéo grafica de expressao para a prévia da obra

de arte:

A partir destas reflexdes podemos pensar que o desenho se define, além de
uma pratica grafica, como um pensamento investigativo, especulativo, que
transita entre as necessidades e inten¢gdes do homem em relagao ao

mundo. (2009, p. 15)
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A rede construtora da arte pode contar também com a existéncia dos
softwares, como ferramenta cognitiva, que estabelecem relagdes e fazem sugestdes
de associagdes com o tema a ser analisado, e por consequéncia apresentam novas
ideias que sao introduzidas no processo de desenvolvimento do pensamento em

criacao.
REDE DE CONEXOES: DIARIO DE BORDO

Quando iniciei o Programa Institucional de Iniciagdo Artistica e Cultural -
PIAC, no segundo semestre de 2012, oportunamente, realizava um trabalho de outra
disciplina, Fundamentos da Representacao Grafica - FRG, na Faculdade de Artes do
Parana - FAP/UNESPAR. Esse trabalho chamava-se Projeto Cidade, e consistia em
escolher um prédio histérico que eu me identificasse para compor uma analise de
varios aspectos como: memoaria, historia, situagao atual do imével, mapeamento do
local, estudo do espacgo urbano deste local, estudos graficos e fotograficos do
prédio, e muita imaginagao para criar o trabalho dentro de um esquema de portfdlio,
ou seja, um conjunto de trabalhos elaborados sobre o local escolhido.

Por coincidéncia, na mesma semana fui convidada para ir a uma exposicao
dos alunos do Ensino Médio, do Colégio Estadual do Parana por uma professora da
FAP/UNESPAR. As obras escolhidas para a exposicao tinham diversos temas
relacionados ao universo adolescente, eram de desenhos realizados em caneta
esferografica, colagens, sobreposicdo, esculturas, muito interessantes, mas o que
mais me chamou a atencéao foi a arquitetura e a decoracao do local: o prédio
Palacete Ledo Junior, construido em 1902 e conhecido como Palacete dos Ledes.

Esse prédio se localiza na Rua Jo&do Gualberto, numero 570, bairro Alto da
Gldria, Curitiba (PR). Essa regiao fica proximo ao Alto da XV, onde eu trabalhei
durante mais de quatro anos, portanto € um lugar onde me sinto bem e me traz

muitas recordagdes. Segue um trecho que exemplifica isso:

O inicio de um processo de criagao sugere um trabalho de coleta de
informagdes que, embora sem ordem aparente, resulta dos desejos e
indagacdes do artista, de uma colegao de registros audiovisuais e textuais e
ainda de objetos e fragmentos. (BANDEIRA, 2001, p. 13)
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E essas memodrias foram afetadas quando entrei nesta edificacdo pela

primeira vez, e conforme Bachelard, os verdadeiros bem-estares tém um passado:

E o devaneio se aprofunda de tal modo que, para o sonhador do lar, um
ambito imemorial se abre para além da mais antiga memaria. A casa, como
o fogo, como a agua, nos permitira evocar, na sequéncia de nossa obra,
luzes fugidias de devaneio que iluminam a sintese do imemorial com a
lembrancga. Nessa regiao longinqua, memoaria e imaginagao nao se deixam
dissociar. Ambas trabalham para seu aprofundamento mutuo. Ambas
constituem, na ordem dos valores, uma unido da lembran¢a com a imagem.

(1996, p. 25)

Quase que diariamente, passo em frente ao prédio para chegar a sede da
FAP e este imovel sempre me impressionou, mas nunca havia entrado Ia até entao,
porque antigamente era area particular da familia Le&o, proprietarios da maior
industria de erva-mate do Parana.

Em 1984, a empresa IBM Brasil, adquiriu o imével da familia Ledo, em
seguida transformou o antigo casardo em um espaco cultural. E em 2005 foi
adquirido pelo Banco Regional de Desenvolvimento do Extremo Sul — BRDE.

O Palacete Leao Junior € um dos mais importantes exemplares do ecletismo
arquitetbnico paranaense, que apesar da jungao de vocabulos oriundos de outras
épocas distantes, como o Greco-Romano; o Gaético; o Renascimento; o Barroco e o
Art Nouveau revelam um resultado harmonioso e monumental, segundo Cassiana
Lacerda Carollo (1986).

Entdo, na segunda visita, tirei mais de 200 fotos do Palacete Leao Junior, de
seus detalhes, das portas, janelas, esculturas, vitrais, do s6tao, do jardim para
compor o portfélio do Projeto Cidade. Assim, a partir desse material,
concomitantemente resolvi aproveita-lo para o trabalho do PIAC, pois o tema que
proponho é Processo de criagao: representagdes contemporaneas entre a fotografia

e o desenho: “Entéo, o ato fotografico, uma vez realizado, € irreversivel, ndo se pode

mais fazer com que ele nao tenha existido; o fotografo pode sempre fotografar de
novo, porém, ndo mais redesencadear o mesmo processo.” (SOULAGES, 2005, p.

23)

Portanto, o ato fotografico foi realizado e a fotografia ja existia, agora o
problema estava em como unir as fotografias de um prédio antigo, um patriménio
histérico de Curitiba, que eu tenho imenso respeito e orgulho, pois faz parte da

histéria de Curitiba e do Parana, com a contemporaneidade e o desenho?
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Conforme Soulages, que descreve a aproximagao e o acolhimento da obra
dependem de varios fatores, entao fiquei calma, pois ainda ndo havia delineado

varias questdes referentes ao trabalho:

O jogo combinatério consiste em associar uma obra a outra obra ou a varias
delas, a partir de uma obra, reunides de obras, tais reunides indo da
associagao que trabalha com o inconsciente a reflexao mais tedrica. De

fato, a associagao sempre € produzida — inconsciente e involuntariamente —
quando estamos diante de uma obra: acolher € sempre recolher, acolher é

sempre associar, acolher ¢ ja criar. (2004, p. 21)

Seguindo esse conceito me apropriei das fotos e do local, fui até la mais
algumas vezes onde consultei os acervos documentais e conversei com o
funcionario do local, que me contou varios detalhes que nao estao escritos em livros.
Esses encontros agugaram mais a minha curiosidade e acionaram uma nostalgia em
trabalhar com o Palacete dos Ledes. Ainda, ndo tinha o motivo para associar a
contemporaneidade, mas a certeza da escolha do local era aparente.

Talvez eu quisesse que esse local fosse inserido na minha vida pelo simples
fato de ja pertencer ao meu dia-a-dia, mesmo sem nunca ter estado la até um ano
atras. Em algum dia, no futuro, poderei dizer que o Palacete fez parte da minha
historia. Poderei contar uma histéria sobre ele aos meus filhos e netos, pois fez parte

do meu passado, como exemplifica o trecho de do texto a seguir:

Mas, no proprio devaneio diurno, a lembranca das soliddes estreitas,
simples, comprimidas, sdo para nés experiéncias do espago reconfortante,
de um espago que nao deseja estender-se, mas gostaria sobretudo de ser
possuido mais uma vez. (BACHELARD, 1996, p. 29)

No decorrer das leituras dirigidas, as ideias foram se formando lentamente,
mas as anotacdes no caderno do artista eram sempre escritas em topicos, bem
ordenadas, pois minha formacéo académica anterior em Ciéncias Econdmicas me
levou a ser muito analitica e metodica, entdo ainda ndo desenhava, pois ndo tinha
cumprido as etapas do cronograma a ser seguido. Somente elenquei alguns meios
de producao das fotos e dos desenhos quando desse inicio ao caderno do artista.

Mas, conforme Salles (2011), o gesto inacabado requer lentiddo, ainda estava
no inicio do longo caminho a ser percorrido em meu percurso em diregdo a obra a

ser entregue.
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Apos ler os textos, parti para a segunda fase que era realizar visitas as
exposi¢cdes de artistas contemporaneos que estavam em cartaz nos museus locais,
para coletar dados e experiéncias para o0 meu processo de criacdo, para isso visitei
sete museus de Curitiba. Destacou-se o Museu Metropolitano de Arte — MUMA,
onde encontrei uma exposi¢ao de varios artistas portugueses sobre fotografia, que
me interessou imensamente e me inspirou para iniciar os trabalhos com as fotos.

Todos os artistas tinham diferentes perspectivas de ver o mundo e de relatar
suas vivéncias em suas pesquisas. Coletei e armazenei muitas informacdes nesses
dias de visitas, que foram demasiado proveitosas para dar continuidade em meu
processo criativo. Entdo me lembrei de uma passagem do texto de Soulages, sobre

como encontrar a estética na representacao da imagem:

Em suma, o pesquisador em estética ndo pode esquecer nem do corpo -
aproximacao sensivel -, nem seu espirito — aproximacao estética. Dai o que
designo como uma estética do “ao mesmo tempo”, o que poderiamos

chamar de estética da hibridagéo: seriamos entao levados de uma estética
da fotografia para uma estética da imagem. (2004, p. 26, grifo do autor)

Com isso, me apoderei da perspectiva do artista Jodo Serra, cujo titulo era
The North as Place, ele quer mostrar o Norte circumpolar, que para muitos esta
associado a um ambiente hostil, por seus desertos glaciais, como sendo um lugar
singular, com populagédo de habitantes indigenas muito ativos, mas com a ideia de
sobrevivéncia pela sobrevivéncia, com a minima exploragéo da terra.

Diferente dos habitantes nao indigenas que migram para aquele local e fazem
questao de deixar suas marcas na terra, alterando a natureza, seja pela construgéo
de industrias ou enormes cidades para satisfagao pessoal. Esse efeito socioldgico foi
captado pelo artista através do realce de uma das cores da foto, tornando-a mais
intensa que as outras, ou até mesmo o restante da foto podendo ser potencializado

no negativo ou em preto e branco. Para Salles:

Muitos artistas descrevem a criagdo como um percurso do caos ao COSMOos.
Um acumulo de ideias, planos e possibilidades que vao sendo selecionados
e combinados. As combinagdes sao, por sua vez, testadas e assim opgdes
séo feitas e um objeto com organizagao propria vai surgindo. O objeto
artistico é construido deste anseio por uma forma de organizagao. (2011, p.
41)
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Entéo decidi que as fotos seriam colorizadas por meio de filtros inseridos pelo
aplicativo de computador, o editor de imagens Adobe Photoshop CS6, que estou
aprendendo a utilizar nas aulas de Multimeios: edigcdo de imagens, na prépria FAP,
mas simultaneamente fago meus esbogos e rascunhos no caderno do artista, agora
ja habituada a desenhar, escrevo pouco.

Verifiquei a cor predominante em minhas fotos e identifiquei os azuis, que irei
destacar em oposi¢ao ao restante da foto que deixarei preto e branco, para negar,
demonstrar descontentamento, para caracterizar os diversos prédios de patriménio
culturais e historicos esquecidos no tempo e no espago pelo Estado. Esse
patriménio muitas vezes sofre o esfriamento por parte dos proprietarios a partir de
sua desvalorizagao venal quando o prédio é tombado. Por outro lado, as salas de
exposicoes nao favorecem o acesso as pessoas comuns que passam diariamente
em frente ao local, e geralmente n&o tem conhecimento que aquele espago aceite
visitas, pois ndo existem indicagbes de que é local é aberto ao publico, gostaria de
demonstrar também o descaso dos prédios publicos e privados que ndo possuem
acesso apropriado as pessoas com deficiéncia.

O presente trabalho pretende denunciar essa espécie de ocultagao para com
a sociedade perante a arte na atualidade. Justamente por ter me afetado, escolhi as
fotos de Jodo Serra, pois me inspiraram a criticar a falta de espacgos culturais e
artisticos para utilizacdo da sociedade carente de arte e cultura, e conforme

Soulages:

De fato, a estética é existencial, porque uma obra de arte em sua criagao e
sua recepgao toca o mais préximo da existéncia do sujeito; ela é critica
porque vai além das representagdes prontas e das pretensdes imediatistas;
ela é conceitual porque visa colocar em campo uma teoria gragas a
conceitos rigorosamente estabelecidos com precisao e articulados entre si.
(2004, p. 27)
E para representar o oculto, colori de negro alguns detalhes das fotos no
intuito de demonstrar a inexisténcia daquele objeto em relagédo a sociedade. Na
simbologia do sentimento de esperancga, em que o patriménio publico e cultural seja

revelado ao grande publico desprovido de educagao patrimonial.
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Por outro lado, na possibilidade de maior acesso a arte e a transparéncia nas
informacdes relacionadas a cultura, foi proposta uma intervencao no fundo das fotos
com desenhos feitos com canetas hidrograficas coloridas, e em outras fotos, colei
desenhos feitos em papel texturizado realizados com grafite, sobre as figuras, como
se o0 objeto estivessem sendo exposto, como se o tecido negro que o encobria
tivesse sido retirado. Entdo serdo expostas lado a lado, a foto original e a fotografia
que foi alterada.

Salles (2011) comenta sobre as linhas de pesquisa do processo de produgao
artistico, de uma obra especifica do artista, mas que envolvem toda a pratica
criadora do mesmo. Sao estes os principios do pensamento criativo do artista,
entrando no campo da particularidade do individuo, sdo gostos e crengas que regem
seu modo de viver e de agir.

Portanto, se a criacdo € um ato comunicativo, uma rede relacional, um
fendmeno que integra os seres humanos, o0 meu projeto poético foi influenciado pelo
contexto externo da sociedade e do mundo onde estou inserida.

Nao estou encerrando aqui o meu trabalho, mas expondo um ponto de vista
atual, podendo ser revisto e alterado a qualquer instante, pois a interferéncia gerada
pelos receptores podera fazer com que estes conceitos sofram desvios e afetem o
meu processo criador. Conforme Salles (2011) o artista ndo cumpre sozinho o ato de

criagao, o proprio processo carrega o futuro dialogo entre o artista e o receptor.
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