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A Cor Digital: Mondrian e Computer Art.

Raphael Francisco da Silva’

Resumo

Este artigo pretende relacionar artistas de diferentes periodos do século XX a partir do
conceito de cor digital tal como proposto pela autora Carolyn Kane, ou seja, através de
um viés estilistico em detrimento do meio ou plataforma. Dessa forma pretende-se entao
ilustrar a partir das composi¢cées de Piet Mondrian, Hiroshi Kawano e Waldemar
Cordeiro as possibilidades de artes concebidas e/ou realizadas a partir de conceitos de
colorismo digital empregados parcial ou totalmente em suas obras, de forma a tragar
paralelos entre as obras de diferentes periodos. Intentamos também demonstrar os
aspectos técnicos e aparatos tecnologicos utilizados de modo a evidenciar as relagdes
hibridas entre arte, ciéncia e tecnologia subjacente nas obras dos trés artistas . Para
reforcar o entendimento do conceito de colorismo digital proposto por Kane foi
necessaria uma breve distingdo entre aparatos digitais e analégicos assim como uma
introducdo aos sistemas de cores aditivas e sistema de cores subtrativas. Como
referencial teérico complementar e para melhor salientar os argumentos do modelo
proposto por Kane s&o empregados texto de outros autores, como Arlindo Machado
(2013), Gilles Deleuze (2011) e textos dos proprios artistas apresentados neste artigo.
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Digital color: Mondrian and Computer Art.

Abstract

This article intends to relate artists from different periods of the 20th century to the
concept of digital color proposed by the author, Carolyn Kane, that is, through a stylistic
bias to the detriment of the medium or platform. In this way, it is intended to illustrate
from the compositions of Piet Mondrian, Hiroshi Kawano, and Waldemar Cordeiro the
possibilities of arts conceived and/or realized from concepts of digital colorism used
partially or totally in their works in order to draw parallels between works from different
eras. We also intend to demonstrate the technical aspects and technological devices
used to highlight the hybrid relations between art, science, and technology underlying
the works of the three artists. To reinforce the understanding of the concept of digital
colorism proposed by Kane, a brief distinction between digital and analog devices was
necessary, as was an introduction to additive and subtractive color systems. As a
complementary theoretical framework and to better emphasize the arguments of the
model proposed by Kane, texts by other authors are used, such as Arlindo Machado
(2013), Gilles Deleuze (2011), and texts by the artists themselves presented in this
article.

' Artista visual paulista radicado em Curitiba desde 2008. As poéticas de seus trabalhos transitam
nas intersegdes entre pintura abstrata, arte computacional, video e cédigo. Formado em
Licenciatura em Artes Visuais pela EMBAP — UNESPAR —2015. Mestrando em Poéticas Visuais
no PPG Artes Unespar Curitiba - Turma de 2021

Link para o curriculo Lattes http://lattes.cnpq.br/7303505397950165
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Em pintura, a paleta representa parte significativa da poética de um artista,
frequentemente € nessa paleta que o artista traz consigo suas caracteristicas
estilisticas, por vezes até caracteristicas de um certo movimento artistico. As
cores na pintura acompanham o desenvolvimento tecnolédgico, o dominio fisico
e quimico da matéria. A forma de obtencao de pigmentos tem se transformado
ao longo da historia, desde a utilizagdo de sangue animal, carvao, plantas,
pedras a componentes quimicos inorganicos, por vezes contendo elementos
insalubres ou téxicos. O desenvolvimento tecnolégico de meados século XX
possibilitou a exibicdo de cores sem a utilizagdo de pigmentos em uma
superficie, a fim de atingir o que hoje chamamos convencionalmente de “cor
digital”, ou seja, cor produzida a partir de um aparato tecnolégico/técnico emissor
de luz em um determinado comprimento de onda que nos transmite a impressao
de uma cor especifica na superficie de uma tela. Conforme esses aparatos
evoluem e se atualizam as possibilidades de cores multiplicam-se 228

exponencialmente dentro do espectro visivel possivel ao olho humano.

Apesar da ubiquidade das telas eletrbnicas, da assimilada tecnologia de
transmiss&o de cores digitais via pixels? e da possibilidade e facilidade de artistas
desenvolverem suas paletas e técnicas de pintura de forma completamente
independente de materiais tateis e/ou suportes tradicionais, usando de recursos
computacionais e a partir de abstracées matematicas para elaborag¢ao das suas
paletas, Carolyn Kane propde um outro entendimento sobre o conceito do que
seria uma “paleta digital” ao afirmar que assim como universo dos dados
discretos computacionais as cores que conhecemos sao, na realidade, uma
simplificagdo/padronizacdo de certos elementos cromaticos, estes que podem
ser constituidos de pigmentos fisicos presentes em tubos de tinta
industrializados ou de valores numéricos que poderdo, a partir de certos
dispositivos, consistir de um feixe luminoso em uma superficie bidimensional, ou

seja, uma tela eletronica.

2 Contragéo do termo Picture Element (CHEN, 2012, p.91)
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Entretanto o ponto de interesse de tal afirmacdo é que a forma de
separacao/selecao dessas cores especificas nido seria diferente em obras
tradicionais da pintura, uma vez que alguns renomados artistas costumam ser
bem especificos na escolha e distribuicao das cores na superficie bidimensional,
como demonstraremos mais adiante neste trabalho. J&a em um ambiente
eletrénico, e de modo semelhante a superficie pictérica, a distribuicdo das cores
se da de forma ordenada pelo artista e/ou pelo dispositivo, tomando como
exemplo uma tela de padrdo RGB?, um sistema de cores aditivas (CHEN, 2012,
p.147), esse valor cromatico sera convertido em cédigo luminoso de trés valores
em cada pixel dessa tela, que, ao reagir a esses valores, consequentemente ira
nos permitir a apreciagcao de uma determinada tonalidade em sua superficie ou
em parte dela, dessa forma o artista opera de acordo com as capacidades desse
dispositivo, tal capacidade pode variar consideravelmente de acordo com sua
data de fabricagédo, marca, modelo, resolugao e tecnologia empregada, tendo em
vista que limitacbes técnicas podem ser impostas pelo aparato, por vezes

exigindo uma simplificacdo cromatica e/ou adequacgao do artista ao suporte.

229

Essa simplificagdo € também necessaria no universo das tintas/cores produzidas
a partir de pigmentos, mesmo que os matizes desse sistema sejam obtidos por
um outro sistema de combinacdo de cores, denominado sistema subtrativo
(CHEN, 2012, p.140) é importante salientar ainda que a parte dos sistemas
eletrbnicos de geracgao/reproducédo de imagens e cores, no mundo fisico e em
medidas analdgicas, a variagdo entre uma cor e outra pode ter infinitos matizes,
portanto uma simplificagdo se faz necessaria para que possamos organizar essa

variacao virtualmente infinita de matizes diferentes.

Uma forma de compreender essa simplificagdo seria analisando algumas
convengdes adotadas para a catalogacéo e indexacédo de informagdes, nesse
caso, informacdes cromaticas. Para além dos nomes mais simples das cores,
que ja aprendemos desde tenra idade, podemos usar como exemplos de maior
especificidade um catalogo de cores de uma fabricante de tintas ou algumas

convengdes acerca de uma cor, por exemplo, a cor Azul Ultramar, para que

3 Abreviacdo para Red, Green and Blue (CHEN, 2012, p.147)
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possamos organizar esses dados mais apropriadamente, seja por finalidades

artisticas ou logisticas.

A partir do século 19, quando, gracas a industrializagdo, as tintas passaram a
ser armazenadas e comercializadas em tubos (BERRY, 2017, p.49), os
fabricantes precisavam estabelecer um catalogo de cores para demonstragéo e
distribuicdo da sua marca, a partir desse catalogo os artistas poderiam escolher
as cores que melhor |lhe serviriam e assim elaboravam suas paletas e suas
obras. E nessa altura que devemos observar que existe uma substancial
distancia temporal entre a “banalizagdo” do catalogo comercial de cores e da cor
obtida por um cédigo l6gico-matematico que controla a luz na superficie de um
dispositivo eletrénico. Sem ainda que se fosse estabelecida uma convencgao de
telas eletrénicas ou sistema digital padronizado de cores, que surgiriam apenas
em meados do século XX.

Porém, retornando ao argumento de Carolyn Kane, ao estabelecer um paralelo
com alguns artistas do século XX, e de um ponto de vista conceitual, poder-se-
ia afirmar que suas paletas ja eram digitais antes mesmo das telas eletrénicas, 230
pois alguns desses artistas ja haviam simplificado suas composigdes
suficientemente a ponto de que as cores presentes nessas obras poderiam
facilmente ser numeradas e listadas, afinal, como ira afirmar a autora.

As cores digitais mantém distingdes entre dentro e fora: onde uma cor

comeca e onde termina, e 0 que € uma cor € 0 que nao é. Zoneamento,

distingéo e separagao sio as palavras-chave das cores digitais (KANE,
2019, p.114, tradug&o nossa)*

Como exemplos dessas distingdes, separacdes e zoneamento a autora ira citar
os Monocromos de Robert Rauschenberg, os catalogos de cor como em “180
Farben” de Gerhard Richter, as células e conduites de Peter Halley e muitos dos
trabalhos de Piet Mondrian. Segundo a autora, em todas essas obras sao
empregados os conceitos de colorismo digital, porém sem o uso de um aparato
eletrbnico, de forma que os conceitos de cores analdgicas e cores digitais séo

melhores compreendidos evidenciados do ponto de vista estilistico em

4 Digital colors retain distinctions between inside and outside: where one color begins and where
it ends, and what one color is and what it is not. Zoning, distinction, and separation are the
catchwords of digital colors
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detrimento de uma analise do meio ou plataforma (KANE, 2019, p.115 tradugéo

nossa).

Essas questdes de diferenciagcdo de meio ou plataforma descritas por Kane nos
levam ao reconhecimento e evidenciagdo de uma oposigao simples entre uma
superficie tradicional de pintura (tela, papel, madeira) e a superficie de aparato
tecnolégico eletrénico capaz de veicular a visualidade de um trabalho artistico

como alternativa aos suportes mais tradicionais.

As telas eletronicas séo diversas e ja progrediram consideravelmente desde sua
criacdo, a evolugdo dessa tecnologia ndo é o escopo desse texto, tampouco
objetivamos aqui demonstrar detalhes pormenorizados do seu funcionamento,
nem todas as suas possibilidades de utilizacao fora do campo das artes visuais.
Entretanto € importante ressaltar que convém ao artista que se propde a utilizar
tal meio de reproducao ter em mente que as distingdes entre técnica e aparato
tecnolégico vao se tornando progressivamente turvas de modo que, como
ilustrou Walter Benjamin (1994, p.183, apud NORONHA, 2006, p.24) ao afirmar

que “quem pretende estabelecer algum tipo de comunicacdo mediada pela 231

maquina, deve adaptar-se as técnicas de reproducdo, entender as

caracteristicas e mecanismos especificos desses novos meios”.

Assim, antes de partirmos para a interpretagédo estilistica de imagens (como
sugere Kane) em superficies bidimensionais convém considerar brevemente
algumas distingbes entre essas superficies de obras abordadas nesse texto,
entre as mais antigas e convencionais como tela, madeira ou papel e outros
suportes mais recentes, dotados de outros recursos e possibilidades. Deveras
importante e também necessaria sera uma sucinta diferenciagéo entre sistemas

analdgicos e sistemas digitais descritos pela autora.

O analdgico é definido como uma série de formas de onda
continuas e gradagoes infinitas de dados, como encontrado em
um disco de vinil, nas ondas sonoras trocadas em conversas
face a face, ou em computadores eletrénicos analdgicos. Os
dados operam por analogia. Um computador analdgico, por
exemplo, pega uma quantidade de uma fonte fisica, como uma
corrente elétrica ou som, e a abstrai em um valor correspondente
que é diretamente representativo da entrada, como uma onda
sonora ou raios-X. Os dados sao entédo transferidos da entrada
para a saida de forma continua, que um produtor pode controlar
“‘modulando” a frequéncia Unica entre eles.
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A tecnologia digital, por outro lado, é definida por uma série de
unidades discretas de informagao das quais outras formacoes
podem derivar. Em um sistema digital, como um computador
digital, a linguagem basica € aritmética. Um computador digital
opera através de uma quantizacdo rigorosa de valores
numéricos discretos, muitas vezes em forma binaria, onde cada
unidade (0 ou 1) é a linha de base da qual derivam todas as
outras midias digitais. (KANE, p. 111. Tradugdo Nossa)®

A partir desse trecho podemos compreender que légica que sustenta um sistema
digital deriva da oposi¢cédo entre dois valores antagdnicos ou da combinagéo
sequencial desses dois valores, 0 ou 1, verdadeiro ou falso, ligado ou desligado.
Consequentemente a autora demonstra de forma subjacente que o
conhecimento acerca das caracteristicas e mecanismos de diferentes
tecnologias € importante para que o artista possa operar livremente em qualquer
um desses contextos, ou seja, adequado aos meios de reprodu¢do como

proposto por Benjamin.

Cabe-nos considerar, entretanto, que nao raramente parte, grande parte ou todo
o funcionamento dos aparatos de reprodugao nos € desconhecido, pode-se
considerar ainda que esse desconhecimento se estende também aos processos 232
envolvidos na geragao de uma imagem em sua superficie, que por vezes séo
ignoradas para dar luz ao que consideraremos uma “obra de arte” (ou imagem

técnica) veiculada a partir desse dispositivo.

Para Arlindo Machado, na mesma diregdo de Walter Benjamin, um artista
contemporaneo precisa superar a fungcao pré-determinada desses aparatos,
agindo ativamente para explorar os limites da sua funcionalidade, deixando de

agir como mero “operador de botdes” e envolvendo-se completamente no

5 The analog is defined as a series of continuous wave forms and infinite gradations of data, as
found on a vinyl record, in the sound waves exchanged in face-to-face conversation, or in analog
electronic computers. Data operate through analogy. An analog computer, for example, takes a
quantity from a physical source, like an electric current or sound, and abstracts it info a
corresponding value that is directly representative of the input, such as a sound wave or X-ray.
Data are then transferred from input to output in a continuous form, which a producer can control
by “modulating” the single frequency between them.

Digital technology, on the other hand, is defined by a series of discrete units of information from
which other formations can then derive. In a digital system, such as a digital computer, the basic
language is arithmetic. A digital computer operates through a rigorous quantization of discrete
numerical values, often in binary form, where each unit (0 or 1) is the baseline from which all other
digital media derive (KANE, 2019 p.111)
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processo, tanto tecnicamente quanto poeticamente, de forma que as

tecnologias, técnicas e processos se misturem. (MACHADO, 2013)

Esse artigo propde demonstrar a partir de trés artistas como essa funcionalidade
pode ser compreendida a partir da pintura, sem, entretanto, dissocia-la dos
aparatos que irdo possibilitar sua apreciagao ou reprodug¢do. Dessa forma torna-
se necessario selecionar algumas obras e artistas a fim de direcionar a discusséo
mais apropriadamente tomando emprestados os conceitos de colorismo digital

propostos por Carolyn Kane citados anteriormente.

O ponto de partida seria uma parte da obra de Piet Mondrian, suas grid paintings,
onde sdo mais notaveis, em sua pintura abstrata, formas geométricas
retangulares, divisbes bem estabelecidas dos espacgos pictoricos, estas
preenchidas com cores solidas bem distintas e simples, todas separadas por
linhas pretas mais ou menos espessas, em uma narrativa visual que Deleuze ira

denominar “codigo simbdlico”

233

Mas a ele segue-se que a pintura abstrata elabora menos um
diagrama que um cdédigo simbdlico, seguindo as grandes
oposigdes formais. Ela substituiu o diagrama por um cédigo.
Este codigo € “digital”, ndo no sentido manual, mas no sentido
em que conta um dedo. De fato, os “digitos” sdo as unidades que
reagrupam visualmente os termos em oposi¢ao. (DELEUZE,
2011, p.53)

Esse “codigo digital” proposto por Deleuze é compreendido e explorado por
Carolyn Kane em sua compreensdo da separagao digital de cores na pintura
tradicional, na medida em que essas separagdes, zoneamentos e especificidade
na escolha de cores abarcariam o conceito de “digitalismo”, tal qual os numeros

discretos presentes em cédigos digitais aritméticos ou nas contas de um abaco.

Retornando as grid paintings de Mondrian muito se pode compreender acerca
das suas concepgdes compositivas em seu texto de 19376, percebemos como o
direcionamento dos termos(ou elementos construtivos de oposicao em sua obra

sdo variados, como o proprio artista se encarrega em descrever, a oposigéo

6 Piet Mondrian “Arte Plastica e Arte Plastica Pura” (“Arte Figurativa e Arte Nao-figurativa”).
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entre linhas verticais e horizontais, a divisdo entre uma area de cor e outra, sua
poética racionalista em busca de uma verdade perene mas nao universalista, de
um ideal de natureza humana mais distante dos instintos animais e das paixdes
e do proprio desejo de se “aproximar da verdade o mais perto possivel e,
portanto, abstraindo tudo até chegar a qualidade fundamental dos objetos”
(MONDRIAN in ALSTON, p13. Tradug&o Nossa)’

Sendo as formas geométricas uma abstracio tdo profunda da
forma, quase sempre podemos considera-las neutras; e, devido
a sua tenséao e a pureza de seus contornos, pode-se até mesmo
preferi-las as demais formas neutras.(MONDRIAN in CHIPP,
p.355)

234

Fig. 1. Composi¢do C N° lll com vermelho, amarelo e azul, de Piet Mondrian, 1930. 56 x 52cm,
Oleo sobre tela.

Fonte: Alston, 2014, p.83.

7 “l wish to approach truth as closely as is possible, and therefore | abstract everything until |
arrive at the fundamental quality of objects”
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Essa qualidade fundamental dos objetos referida e idealizada por Mondrian, sua
compreensao de que uma narrativa poderia ser compreendida a partir da
oposi¢cado de uma quantidade minima de elementos visuais, como linhas verticais
e horizontais, ou de formas geométricas simples como retangulos ou circulos,
remete a logica binaria que estaria presente algumas décadas depois em outro
ambiente, este também derivado de uma acentuada racionalidade da qual
depende, da relagdo ordenada entre ldgica, aritmética e geometria contida nos
coédigos computacionais. Ainda que se desconhega a relagdo direta de Piet
Mondrian com o que viria a ser conhecido como Computer Art dos anos 60 (ou
mesmo com dispositivos eletrdnicos digitais de composi¢gado) uma referéncia
direta as suas grid paintings aparece na série de composigdes hibridas “Atrtificial
Mondrian” de autoria de um dos pioneiros desse género, o filésofo e artista

japonés Hiroshi Kawano.

Porém, antes de adentrarmos nas composi¢cdes de Kawano, e para
contextualizarmos e ilustrarmos adequadamente um fragmento da Computer Art
utilizaremos ainda outro célebre artista e pioneiro deste género, o artista italo- 235
brasileiro Waldemar Cordeiro. Para tanto selecionaremos algumas obras do
periodo conhecido como “Artebnica”, de Waldemar Cordeiro e dos ja citados

trabalhos de Kawano, visando estabelecer as relagdes propostas nesse artigo.

Ambos concebem o espaco pictorico provido pela maquina de modo semelhante,
Waldemar Cordeiro estabelece, a partir de caracteres alfanuméricos, uma
relagao de valores tonais para a composigao de obras como “Derivadas de uma
Imagem” de 1969 e “A Mulher que nao é B.B.” de 1971, de modo que uma
fotografia em escala de cinza é convertida em 7 diferentes tipos de caracteres
ou sobreposi¢cdes de caracteres a fim de que em conjunto elas possibilitam a
transmissao da visualidade de uma imagem (MACHADO, 2013). Do ponto de
vista cromatico, apenas duas cores encarregam-se dessa imagem, o preto
proveniente da impressora e o branco do papel, sendo a sobreposi¢cao de
caracteres a técnica empregada para exercer a fungéo de estabelecer os valores

tonais de cada ponto na imagem
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Fig 2 A mulher que nao é BB, de Waldemar Cordeiro, 1971. 30cmx46cm, impresséo em offset

Fonte: Google Arts and Culture

Os trabalhos da série “Derivadas de uma imagem” prolongam a discussao da
visualidade ao propor um modelo matematico de derivadas que possibilitaria a
divisdo entre os corpos presentes na imagem de amostra, com a coautoria do
fisico italiano Giorgio Moscati, além de outros programadores do laboratério de
pesquisa da Unicamp, onde Waldemar Cordeiro utilizando um computador IBM
360/44 pbéde utilizar uma tecnologia avangada para a época em linguagem de

programacao nao especificada.

| OMosaico | Revistade Pesquisaem Artes | Curitiba | n.23 | jul./dez. | 2022 | ISSN 2175-0769



A RANAC AN, "
Ive P v ! ‘e
revista de pesquisa em artes

Esses modelos surgiram, como ira descrever Moscati, a partir das inquietagdes
do artista Waldemar Cordeiro uma vez que este nao queria obter uma mera
reproducao “fria” da impressao mecanica, de uma simples copia composta a
partir de uma fotografia comum, o artista desejava também um significado mais
profundo e as escolhas das imagens reforgam essas escolhas indicando um
salto importante em direcdo a uma abstracdo numérica/simbdlica, na busca de
uma visualidade unica, automatizada, porém com significado poético e social
(MACHADO, 2013), de modo que podemos compreender que o artista ja

concebia relagdes hibridas entre arte e tecnologia.

Na série de composicdes intitulada “Artificial Mondrian” de 1969 do matematico
e filésofo japonés Hiroshi Kawano um modo semelhante € empregado na
composic¢ao, entretanto o compositor japonés acrescenta uma diferente camada
de complexidade ao reinterpretar os caracteres gerados automaticamente pelo
seu computador HITAC 5020 através de um programa escrito linguagem
FORTRAN IV convertendo-os posteriormente em multiplos numero de cores pré-
determinadas de mais ou menos 1 polegada de largura dispostos lado a lado a
fim de estabelecer sua composi¢gdo impressa ao longo de diversos papeis, 237

alguns com varios metros de comprimento.

Fig.3. KD 27 da série Artificial Mondrian de Hiroshi Kawano, 1969, 51 x 47,7 cm. Pintura apés
projeto gerado por computador; computador: HITAC 5020; linguagem de programagao:
FORTRAN 4; guache sobre papel. Fonte: ZKM - Center for Art and Media Karlsruhe
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Com auxilio assistentes, que coloriram a guache cada um desses papéis onde
estavam os diversos retangulos com as cores desejadas, obteve-se uma
composi¢cao muito semelhante a alguns trabalhos de Piet Mondrian. Contudo
séries anteriores de Kawano demonstram que o autor ja havia experimentado
com as mesmas cores presentes nas grid paintings mais conhecidas de
Mondrian e o mesmo tipo de zoneamento rigido entre as mesmas, de modo a

obter composi¢des retangulares, tal qual o fez o artista holandés.

238

Fig.4. Design 3-3. Data 5, 5, 5, 5, 5 [Design 1-1. Data 2, 2, 2 ,2], de Hiroshi Kawano, 1964, 57 x
47,7 cm. Pintura apos projeto gerado por computador; computador: OKITAC 5090A; linguagem
de programacgao: OKISIP; guache sobre papel.

Fonte: ZKM - Center for Art and Media Karlsruhe

Cabe comparar as composi¢oes de Kawano e Cordeiro no sentido de que ambas
partem de um elemento minimo de composigao, uma area cromatica retangular
minima usada por ambos os artistas de modo semelhante ao que hoje
entendemos como pixel, as duas composi¢des possuem uma resolugao ditada

pela maquina que utilizaram para imprimi-las, esse elemento minimo entretanto
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foi explorado de maneiras diferentes, Cordeiro optou por uma lista de valores
tonais, ja Kawano fez uma divisdo cromatica de valores a partir de uma pintura
manual em guache, esta realizada por um assistente a partir dos valores
impressos em papel com os valores gerados pelo programa escrito pelo proprio

artista.

E importante ressaltar que ambos os artistas empregam os conceitos de
colorismo digital propostos por Carolyn Kane. Esta propde distingdes muito
claras entre elementos pictéricos depositados na superficie bidimensional,
assim, nessas composi¢oes é crucial que o zoneamento seja perceptivel para
que a composi¢ao alcance o seu objetivo, independentemente de tratar-se ou
nao uma imagem representacional. Nesses casos, entretanto, os atributos
digitais presentes nas composigdes finais eram também fruto da necessidade de
se adequar as limitagcbes técnicas dos equipamentos utilizados para a
composi¢cao, uma vez que ambos os artistas operavam computadores muito
limitados e sem a utilizagdo de uma interface grafica, de modo que o resultado
da programacao precisava ser impresso em papel para que pudesse ser 239
visualizado. Arlindo Machado descreve o processo de Waldemar Cordeiro ao
afirmar que

Basicamente, Cordeiro trabalhou com o sistema de pixelizagédo, que

consistia em desmembrar a imagem em unidades minimas, chamadas

pixels (picture elements) em informatica. Na verdade, ele n&o utilizava

pixels de verdade, mas sim letras, niumeros, sinais graficos, simples ou

encavalados uns em cima dos outros, para sugerir diferentes texturas

ou tonalidades de preto, branco e cinza (em algumas poucas obras, ele

chegou a utilizar também as cores basicas). Embora a aparéncia fosse

sofisticada, pois alicergcada numa complexa programagao matematica,

o principio é arqueoldgico, pois se baseia no mesmo principio da

cestaria, da malharia, da tapecaria, do tricd, de todas essas técnicas

que utilizam uma estrutura de linhas e pontos para construir imagens,

como acontecia também nos vitrais das catedrais goéticas da ldade
Média (MACHADO, 2013)

Alinhado com a constatacao de Arlindo Machado, Waldemar n&o era alienado
dessas interferéncias com movimentos predecessores (dos quais também foi
parte no Brasil), isso é perceptivel em seu texto de 1972, Artednica quando se

refere a outros movimentos artisticos de vanguarda.

No brasil a computer art iniciada em 1968 encontra antecedentes
metodoldgicos na arte concreta, que apareceu no fim da década
de 40 e teve seu maior desenvolvimento, atingindo o apogeu, na
década 50/60. A arte concreta foi no brasil a Unica que utilizou
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métodos digitais para a criagdo. Coincidindo com o periodo que
apresentou o maior indice de industrializagao, a arte concreta no
brasil forneceu algoritmos largamente utilizados para
comunicagao através de meios industriais de producao.
(CORDEIRO, 1972)

Todos as obras citadas empregam tal colorismo digital sem usar o recurso de
tela eletronica digital para sua transmisséo final, a obra de Mondrian mais
distante da invengdo das telas eletrbnicas carrega consigo inumeros
fundamentos cruciais da abstragdo que viria a ser empregada na vindoura
Computer Art e na prépria concepcao de imagens na tela eletrénica, a comecar
pela sua busca em depurar as formas da sua pintura e a sua paleta a elementos

minimos e fundamentais.

Apesar do termo digital estar hoje imbricado a dispositivos eletrénicos é valido
considerar ainda, que para além de expressodes graficas do passado, como as
descritas por Arlindo Machado, ou movimentos artisticos como descritos por
Waldemar Cordeiro, uma relagdo mais fundamental pode ser estabelecida com
0 proprio corpo humano, como propds Deleuze, e Kane posteriormente no seu
esforco em demonstrar que “a tecnologia digital ndo é exclusiva da computacao 240
moderna. Nossos dois conjuntos de cinco digitos conhecidos como dedos sao
um sistema digital que sempre fez parte da cultura humana.” (KANE, p.111,

tradugdo nossa)®

A relagdo entre composi¢cdes de diferentes épocas ja era uma verdade
assimilada por Mondrian de modo perspicaz, a racionalidade aguda que buscava
o artista encontraria espagco em outras manifestagdes vindouras (sendo a
Computer Art uma delas) assim como as relagdes hibridas entre pintura, técnicas
e aparatos de reproducdo, como ira relatar o artista quando afirma que “A
complexidade da arte se deve ao fato de diferentes graus de sua evolugéo
estarem presentes ao mesmo tempo. O presente encerra em si o passado e o
futuro.” (MONDRIAN in CHIPP, p.357)

Concluindo, Kawano, Cordeiro e outros artistas demonstrariam posteriormente

em suas composicdes, experimentos e textos (alguns deles abordados nesse

8 But digital technology is not exclusive to modern computing. Our two sets of five digits known
as fingers are a digital system that has always been a part of human culture.
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artigo) a precisdo da sentengca de Mondrian. De outra parte, Carolyn Kane
retrospectivamente confirmaria tais afirmacdes ao colocar luz na compreensao
do artista holandés de um continuo histérico, ou de um conhecimento acumulado
estabelecido por artistas do passado dos quais os artistas do presente poderiam
(ou deveriam) ser imbuidos. Kane, a partir de uma arqueologia digital de algumas
técnicas das artes visuais, demonstrou entdo a possibilidade de estabelecer
conexdes entre obras e pensamentos de diferentes periodos do século XX, a
partir da sua nogéo de colorismo digital, tal como os artistas abordados nesse
artigo o compreenderam em suas respectivas épocas e como esse artigo

pretendeu evidenciar.
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