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Bertolt Brecht e palhacaria: o riso para a construgao de novas
Iégicas de mundo

Ariel Pascke.'
Diego Elias Baffi2

Resumo

Este artigo reflexiona a concepgao de Bertolt Brecht sobre a diversao e relevancia disto
para o seu teatro. Além disso, examina-se a funcdo que um determinado tipo de riso
pode ter para o entendimento e a acao sobre a realidade, destacando-se aqui o riso
encontrado na palhacaria.

Inicia-se esse trabalho partindo da analise do conceito de diversdo para Brecht e da
influéncia do palhago alemao Karl Valentin sobre ele. Em seguida, analisam-se as
referéncias bibliograficas e obras do palhacgo argentino Chacovachi e do brasileiro Esio
Magalhaes, fazendo paralelos que aproximam esses palhacos dos objetivos que Brecht
almejava com seu novo teatro.

Para finalizar, apresentam-se indicativos para a construgdo de um teatro que gera um
Riso Dialético, ou seja, um riso com reflexdo que convoca a um posicionamento frente
as injusticas e desigualdades sociais e que faz o publico questionar a atual légica
econdmica e social deste mundo capitalista.
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Bertolt Brecht and clowing: laughing for the construction of new
world logic.

Abstract

This article reflects on Bertolt Brecht's conception of fun and the relevance of this to his
theater. In addition, this work examines the role laughter can have in understanding and
acting on reality, highlighting the laughter found in clowning. This work starts with an
analysis of the concept of fun for Brecht and the influence of Karl Valentin on him. Later,
he analyzes the bibliographical references and works of the Argentine clown Chacovachi
and the Brazilian clown Esio Magalhes, drawing parallels that bring these clowns closer
to the goals that Brecht sought with his new theater. Finally, indications are presented
for the construction of a theater that generates a dialectical laughter, that is, a laugh with
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reflection that calls for a position in the face of injustices and social inequalities and that
makes the public question the current economic and social logic of this capitalist world.

Keywords: Bertolt Brecht; Clown; Dialectical Laughter.
Introducao

Eugen Berthold Friedrich Brecht, ou simplesmente Bertolt Brecht (1898-1956),
nasce em uma Alemanha pré-nazista na iminéncia da Primeira Guerra Mundial
€, como uma pessoa do seu tempo, esse marco historico tera influéncia em sua
vida e em seu trabalho artistico. Dentro desse contexto, ele se torna um
renomado dramaturgo, diretor, encenador e poeta, alguém que dedicou
ostensivamente sua vida e producao para o fazer teatral, e que € amplamente
estudado no campo das artes cénicas, em especial pela sua busca na criagao

de um teatro épico que rompesse com o drama burgués.

Durante a sua trajetdria, ele se valeu de diversas influéncias para a construgao
do seu teatro, e observa-se que o riso, a satira e o coOmico tiveram um papel
proeminente em suas produgdes. Entre essas influéncias, estabelece-se, por
meio de analise bibliografica, uma relagdo sobre como a palhagaria pode ter 391
instigado Brecht, dando-se destaque ao encontro com o palhago Karl Valentin e
sobre como a sua forma de atuagdo o auxiliou na construcdo da teoria do

distanciamento.

A partir da hipétese de que elementos da palhagaria podem contribuir para a
construgdo de um teatro que alcance a revolugédo, tal como Brecht desejava,
realiza-se a analise bibliografica e de conteudos em video do palhago argentino
Chacovachi?® e do palhaco brasileiro Esio Magalh&es®*. A intencgao é visualizar se
€ possivel atribuir a essas figuras contemporaneas diferentes formas para se
chegar a um riso que gere reflexdo e convoque o publico a tomada de atitude,

estes considerados alguns dos propdsitos do teatro épico brechtiano.

3 Chacovachi (Fernando Cavarozzi) € um palhago argentino, nascido em Buenos Aires, em 21
de abril de 1962, considerado uma referéncia quando o tema é palhaco de rua. E escritor do livro
“Manual e Guia do Palhago de Rua” (2016).

4 Esio Magalhées ¢ ator, palhago e pesquisador teatral brasileiro, nascido em Belo Horizonte, em
17 de janeiro de 1974. Ele é s6cio-fundador do Barracdo Teatro em Campinas/SP, onde pesquisa
a linguagem da mascara e o trabalho do ator em parceria com a diretora Tiche Vianna.
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Instruir e deleitar: Brecht e o seu novo teatro

Abordar o teatro épico brechtiano ndo € uma tarefa tado simples. Essa afirmacao,
em primeiro lugar, da-se pelo fato da extensa producgéo teatral de Brecht.
Entretanto, esse desafio ocorre principalmente porque as nog¢des lancadas por
ele para um novo teatro jamais foram estaticas, e nele ndo havia o receio de

fazer experimentagoes.

Mesmo levando em conta diferentes fases de criagao, o teatro épico brechtiano
pretendia se opor ao teatro aristotélico. O objetivo de Brecht era a criagdo de um
novo teatro que passasse por dois aspectos, como aponta o critico e tedrico
alemao radicado no Brasil, Anatol Rosenfeld (1912-1973). Um deles era o de

nao mostrar somente relagdes inter-humanas individuais:

Primeiro, o desejo de ndo apresentar apenas relagdes inter-

humanas individuais — objetivo essencial do drama rigoroso e da

‘peca bem feita” —, mas também as determinantes sociais

dessas relagdes. Segundo a concepg¢ao marxista, o ser humano

deve ser concebido como o conjunto de todas as relagbes

sociais e diante disso a forma épica €, segundo Brecht, a Unica 392
capaz de apreender aqueles processos que constituem para o
dramaturgo a matéria para uma ampla concepg¢dao do mundo.
(ROSENFELD, 1985, p. 147).

O segundo aspecto estava relacionado com o objetivo didatico do teatro de
Brecht:

A intencdo de apresentar um “palco cientifico” capaz de
esclarecer o publico sobre a sociedade e a necessidade de
transforma-la; capaz ao mesmo tempo de ativar o publico, de
nele suscitar a agao transformadora. O fim didatico exige que
seja eliminada a ilusdo, o impacto magico do teatro burgués.
(ROSENFELD, 1985, p. 147).

Faz-se importante ressaltar que, para se ler Brecht na atualidade a partir do seu
aspecto didatico, é necessario tomar cuidado para nao tornar ideoldgico algo que
em sua esséncia é anti-ideologico e que nao pretende se cerrar em verdades
completas, como apontou o critico literario e professor de Teoria Literaria
brasileiro Roberto Schwarz em uma palestra publica organizada pela Companhia
do Latdo em 1997: “[...] existe um grande risco de ideologizar um teatro anti-
ideolégico como o de Brecht se ndo levarmos em conta a conjuntura atual e os
rumos do capitalismo hoje”. (MACHADO, 2006, p. 170).
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Para alcancar os aspectos mencionados, um dos principais conceitos presentes
neste novo teatro é o de distanciamento®, termo que vem da palavra alema
Verfremdungseffekt e que muitas vezes € também traduzido para o portugués

como estranhamento ou Efeito-V (V-effect).

Conforme sinaliza a pesquisadora e professora brasileira Francimara Nogueira
Teixeira (2003), o distanciamento defendido por Brecht ndo deve se resumir a
uma técnica ou efeito, mas, antes de tudo, deve estar atrelado a uma intencao
racional de revelar relagdes sociais. E, para Brecht, “distanciar é ver em termos
histéricos” (apud ROSENFELD, 1985, p. 155). Um exemplo trazido por ele para

esclarecer o conceito é o de Galileu® olhando o lustre quando este oscilava:

Galileu estranhou essas oscilagbes e € por isso que lhes
descobriu as leis. O efeito de distanciamento procura produzir,
portanto, aquele estado de surpresa que para 0s gregos se
afigurava como o inicio da investigacdo cientifica e do
conhecimento. (ROSENFELD, 1985, p. 155).

Por compreender o efeito do distanciamento como elemento da construgao da
critica social teatral, Brecht buscava criar tensdes dialéticas em suas obras, 39 3
unindo conteudo politico as suas experimentagdes estéticas. Isso se deve a
influéncia que sofria do fildsofo, economista e historiador alemao Karl Marx
(1818-1883), considerado fundador do materialismo historico-dialético, teoria
que enxerga o mundo com base em suas contradi¢des, dialética expressa
sobretudo no embate entre a classe burguesa (dona dos meios de produgéo) e

a proletaria (trabalhadores).

De forma geral, entende-se a dialética como o confronto entre uma tese e uma
antitese (tese contraria), que forma uma sintese (conhecimento novo). Desde o
espectro do materialismo histérico-dialético, os trabalhadores fariam a revolucéo
a partir do momento em que essa divisdo entre explorados e exploradores
levasse o proletariado a ver as contradigdes do sistema capitalista. A revolugao

dessa perspectiva seria como uma sintese.

5 Por opgao do autor deste artigo, o termo que sera usado habitualmente é distanciamento.

6 Galileu Galilei (1564-1642) foi um importante cientista, fisico, matematico, astrénomo e fildsofo
italiano. Sua contribui¢éo cientifica iniciou uma nova era na histéria da astronomia, pois ele foi o
primeiro astrbnomo a acessar novos conhecimentos com o uso do telescépio e a defender o
conceito de que a Terra nao é o centro do universo. Brecht escreve uma obra ndo-biografica que
traz o personagem Galileu Galilei na chamada “A Vida de Galileu”. A primeira versao da obra foi
escrita entre 1937 e 1938, e a segunda, em 1943.
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Serve como exemplo, para deixar mais evidente a intengéo de Brecht em colocar
tensdes dialéticas em seus escritos, o personagem Azdak, presente na obra “O
circulo de giz caucasiano”. Essa pessoa ja nos € apresentada na listagem de
personagens da dramaturgia de forma a revelar as contradigdes de sua figura:
“‘Azdak, marginal, depois juiz” (BRECHT, 1992, p. 182). Na peca, ele é um
personagem beberrdo e amoral, que, por ironia do destino, é posto como juiz.
Por vias tortas, € possivel dizer que ele faz justica e toma decisbes que
favorecem quem é desfavorecido socialmente, sem necessariamente seguir as
regras estabelecidas, ou seja, faz justica sendo injusto ou é justo fazendo

injusticas, expondo a contradigao entre a letra da lei e a realidade.

O exemplo apresentado ilustra a tentativa de criar tensbes dialéticas para
estimular a producédo de atitude critica do publico, mas, além disso, fazia-se
fundamental para Brecht que o teatro fosse um espacgo de diversdo, de modo
que os verbos “instruir’ e “deleitar” deveriam ser agdes que caminhassem juntas,

como aponta Teixeira (2003, p. 128):

A principal tarefa desse novo teatro é apresentar ao homem o 394
prazer que ele ja encontra na transformagao de si mesmo e da

sociedade. Brecht acredita que a arte deve servir de meio para

que esta transformacdo se produza também na vida deste

homem e defende estar na arte o caminho para ensinar de forma

prazerosa as leis que regem estas transformacoes.

Com este entendimento, Brecht julgou ser necessario desenvolver um novo tipo
de diversdo, um que atendesse aos anseios de um novo publico, em que prazer
e produgéao estivessem aliados. Ele ndo queria uma diversao ingénua, em que o
ato de divertir era o objetivo em si mesmo, mas uma que gerasse transformacgoes

reais.

Valendo-se de inspira¢des do boxe, ele pretendia transformar o teatro em uma
espécie de arena esportiva, ndo pelo carater competitivo que o esporte pode
adquirir, mas sim pela atmosfera de jogo-espetaculo, em que atores e
espectadores adotam o papel de especialistas, assim como jogadores e
torcedores o fazem (TEIXEIRA, 2003).

No boxe, ha a consciéncia de que aquilo a que assistem se trata de um “jogo” e,
como tal, ndo é real. Por isso, Brecht foi capaz de identificar neste esporte um

modelo anti-ilusionista para um teatro que divirta a plateia e a engaje
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intelectualmente. Além disso, outra fonte que orienta Brecht para a construcao
de um novo teatro esta na comédia, como aponta a pesquisadora Roseli Maria
Battistella (2007, p. 65): “Brecht descobre a nascente da comédia na natureza
da sociedade mais do que na natureza do individuo. Descobre um meio de
distanciamento, pelo qual pode divertir o publico e ao mesmo tempo instiga-lo”.
Logo, para alcangar o distanciamento, diversos recursos-chave construidos ao
longo do tempo nas obras literarias e cénicas brechtianas estdo relacionados

com os termos: irbnico, comédia, balada e parodia.

Assim, pode-se deduzir que o riso adquire importancia singular no trabalho de
Brecht. No entanto, ndo é chegar a qualquer tipo de riso que atenderia os
propositos do encenador aleméo, pois 0 que ele buscava era um riso que
proviesse de uma atitude critica. Esta seria a real expressdo de um riso feliz,

como aponta Francimara Nogueira Teixeira (2003, p. 105):

O “riso feliz” que tem “muitas nuances” é precisamente o riso que

Brecht desejava provocar. Sua especificidade esta justamente

em poder surgir de uma situagdo que n&o o provocaria, se
representada em um outro tipo de teatro. E o riso proveniente do 3 9 5
exercicio de uma atitude critica, onde mesmo o mais assustador

pode ser observado por outro viés que ndo o do pavor, do

tragico, do implacavel. Este tipo de “riso aberto”, o “riso do

inventor”, é a expressao de uma diversao da era cientifica, que

se compraz com a descoberta, onde o conhecimento das leis

gue regem os acontecimentos é, antes de tudo, prazeroso.

Esse riso que Brecht buscava era um que voltasse para si mesmo, ou seja, um
riso até mesmo da propria necessidade de rir, um riso que provoca reflexdo do
ato de rir. Portanto, é valido supor que ha risos que estdo alicercados em
preconceitos e estigmas que reforcam as estruturas sociais opressoras
estabelecidas. Por outro lado, a comicidade pode colocar como alvo a classe
opressora e as estruturas que sustentam desigualdades sociais e econdmicas.
Nesta arte, a risada estara la, mas ela vira acompanhada de reflexao e buscara
estimular o individuo a agdo de mudanca. Para fazer referéncia a esse tipo de
riso, aqui se adotara o termo Riso Dialético, isso significa, um riso que se
estabelece como uma antitese da realidade mostrada e que estimula a procura

de uma sintese, uma transformacéo dessa realidade.

Quando jovem, Brecht recebeu uma gama de influéncias que impactaram suas

obras e que s&o dignas de nota, algumas das quais indicaram possibilidades
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para o tipo de riso que ele desejava. De modo mais amplo, ele teve especial
interesse em se aproximar de manifestacbes populares, como, por exemplo,
artistas de feira e cabarés, encontrando, por meio dessa proximidade com a
cultura popular, recursos cénicos que pudessem oferecer diversao e reflexdo ao

publico.
A relacao de Brecht com a palhacaria

Uma das expressodes artisticas em que Brecht vislumbrou o potencial para o
alcance do distanciamento foi em palhagos’, ja que ha anotagbes dele
demonstrando a sua intencéo de contratar palhagos para as pecas para atuarem
como interlocutores com o publico. Desta forma, “as coisas que estavam sobre
o palco voltariam a adquirir realidade” (BRECHT apud TEIXEIRA, 2003, p. 14).

E acrescenta:

A imagem do clown indica desde ja (estas anotacbes séo de
1920) que Brecht ndo pretende apenas investigar uma nova
forma de diversao, mas oferecer formas concretas e objetivas de
prazer. O clown exerce, assim, uma funcéo para além da funcéo 396
de narrador, faz mais que observagdes em terceira pessoa, é o
exercicio mesmo do estranhamento, é a condensacéao da ideia,
ainda que simples, de um teatro que reunisse ao chiste, ao
comentario jocoso, a diversao e a reflexdo. (TEIXEIRA, 2003, p.
14).
O entusiasmo que Brecht expressou por palhagos possivelmente esta associado
ao profundo interesse que lhe despertou um popular palhago aleméo vindo dos
cabarés, Karl Valentin (1882-1948). Esse encontro ocorreu na juventude de
Brecht, em Munique, em algum momento entre os anos de 1918 e 1919, periodo
conturbado marcado pelo fim da Primeira Guerra Mundial, pela Proclamacéao da
Republica de Weimar na Alemanha e pelo retrato de um pais repleto de revoltas,
fome e ressentimento com relagao ao Tratado de Versalhes, em que os aleméaes

assumiam integralmente a culpa pela guerra.

O nome original de Karl Valentin era Valentin Ludwig Fey e, desde crianca, ele

j& manifestava interesse pela atuacdo. E possivel aferir o inicio de sua carreira

7 Ainda que possam ser apontadas diferengas epistemoldgicas e de concepgdo que impactam a
escolha de termos como palhago ou clown pelas literaturas consultadas, entendemos que tais
diferengas nao impactam nesta pesquisa, de modo que tomaremos os termos como sinénimos
ao longo deste trabalho.
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artistica aos dez anos de idade, aproximadamente, momento em que ele se
inscreve na escola de teatro de variedades de Hermann Strebel, tendo a intencao
de se tornar cantor popular e Salonhumoriste, um tipo de humorista com melhor

remuneragao e mais sofisticado.

Anos depois, Valentin fez parte de um grupo performatico semiprofissional
chamado Komikergesellschaft, ja apos alguns fracassos e usos de diferentes
nomes artisticos em sua vida. Nessa experiéncia, um amigo percebeu que o
corpo de Valentin era magro e desengongado, e sugeriu que ele utilizasse essas

caracteristicas como poténcia de cena para alcancar o riso do publico:

Esta peculiaridade ressaltada, seu corpo magro, foi o ponto
inicial de uma das caracteristicas que o distinguiram de seus
contemporaneos, como a utilizagdo de elementos
desproporcionais e excéntricos no palco, desde o figurino até o
uso do corpo em cena, criando sempre problemas e nao
solugdes, principio basico de uma das técnicas usadas pelos
grandes palhacgos: a acao pode ser simples, mas o ator dificulta
sua execucdo e solucdo ao extremo, visando arrancar
gargalhadas do publico (BATTISTELLA, 2007, p. 19).

Valentin realga as suas caracteristicas fisicas com o uso de um figurino 397
composto por botas grandes, calgas curtas, um casaco justo e 0 uso de um nariz
desproporcional. Por meio dessa imagem marcante de palhago, ele comega a
trabalhar em cabarés tradicionais de Munique. Logo, esse artista, que influenciou
o jovem Brecht, aos poucos vai criando a prépria forma de comicidade,
destacando-se entre os seus pares e chamando a atencio da elite cultural de

seu tempo.

Essa perspectiva para o desenvolvimento de uma figura palhacistica empregada
por Valentin € um dos caminhos identificados usados comumente para a criagao
do palhago. Ele esta relacionado com abracgar o ridiculo e transformar o que
parece uma fraqueza em forgca, assim como menciona Jacques Lecoq, professor
teatral, diretor e mimico francés do século XX sobre a busca do préprio palhaco:
“‘quanto menos se defender e tentar representar um personagem, mais o ator se
deixara surpreender por suas proprias fraquezas, mais seu clown aparecera com
forga” (LECOQ, 2010, p. 214).

De forma geral, Valentin tinha uma postura pacifista e ndo panfletaria, porém,

posicionava-se social e politicamente em suas cenas, sendo comum que o artista
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parodiasse a classe média alema da época, que era o proprio publico que se
divertia com as apresentacdes dele. Isso leva a deduzir que, quando o palhago
fracassava em cena, o publico ria, porém, rir do artista significava rir dos préprios
fracassos de uma classe média alema que, dentre outros possiveis medos,

também temia virar classe operaria.

Anotacdes de Brecht indicam que Valentin teria sido uma influéncia importante
para a construgao e o desenvolvimento da teoria do distanciamento. De acordo
com Battistella (2007, p. 65):

Ao observar Valentin, [Brecht] percebeu que o ator, ao provocar
0 riso, concedia a permissdo a si mesmo e ao publico para a
ultrapassagem dos limites do pensamento sério, oferecendo-lhe
outra oportunidade para olhar o mundo. Assim, seria possivel rir
e, simultaneamente, compreender do que se ri.

Ainda, pode-se exprimir que o encontro com Valentin foi uma das sementes para
que Brecht visualizasse um teatro que unisse critica social, sem deixar de lado

o prazer e a diversao.

A partir desse encontro, Brecht vislumbrou o que poderia ser a 398
construgao da pratica e da teoria de um novo teatro, de um novo

modelo de representagao, apresentado de modo acessivel e

critico, sem, contudo, perder a comicidade e a capacidade de

gerar prazer (BATTISTELLA, 2007, p. 13).

Escrita por Brecht quando ele tinha apenas 21 anos, a peca “O casamento do
Pequeno Burgués” tem o objetivo de, por meio da comédia e da ironia, questionar
o0 pensamento, a moral e as tradigbes burguesas, sendo este um trabalho
idealizado desde o principio para ter no papel de noivo o palhacgo Karl Valentin,

como descreve Battistella (2007, p. 75):

Nele, acontece uma festa de casamento, em que a familia e os
amigos, apo6s a ceriménia, estdo na nova residéncia do casal; no
decorrer da pecga, os moéveis, feitos pelo noivo, vao desabando
um a um devido a fragilidade e a baixa qualidade, do mesmo
modo que se desintegram os valores da burguesia: as mascaras
sociais, a dignidade, a virgindade perdida da noiva e demais
valores cultuados pela sociedade. Brecht afirmava que Valentin
era o noivo perfeito para o papel.

A forma de representar de Valentin da indicios de como Brecht compreendia o
trabalho do ator no teatro épico, o qual ndo deveria fazer o espectador ser

absorvido pela cena ao se identificar totalmente com o personagem, mas sim
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agir como um intermediario entre o publico e o acontecimento teatral. Essa
abordagem levaria ao Gestus e, como explica Teixeira (2003), ao se distanciar
de si mesmo, o ator mostraria um gesto que, no caso de Brecht, é o gesto social.
Aqui se faz valido destacar que o gesto mencionado n&do tem relagdo apenas
com gesticulagdo, mas sim com todos os elementos que compdem o

personagem e que demostrem suas relagdes sociais.

A capacidade de Valentin em manter uma relacdo distanciada com seu
personagem seguiu na memoria de Brecht ao longo de sua trajetéria, tanto que,
em 1955, falando com Giorgio Strehler, diretor do Piccolo Teatro di Milano, ele
ainda utilizava Valentin como exemplo de como os atores deveriam cantar a

“Opera dos Trés Vinténs”:

Ele apenas performava o seu proprio material e cantava com

uma voz fina, malévola e mal-humorada. Ele sempre
personificava alguém que estava apenas atuando por dinheiro,

com um minimo de energia, que mal cumpria a sua obrigagao.

Mas acima disso, de repente ele tinha pequenos divertimentos,

nao para o publico, mas para si mesmo, por exemplo, quando

ele cantava uma cangdo e ao mesmo tempo parodiava o 399
conteddo da musica e sempre a criticava. (BRECHT apud
CALANDRA, 2003, p. 198, tradugéo nossa).®

Um dos recursos comumente usados por Valentin que parecem ter instigado
outras criacbes de Brecht eram os seus improvisos inesperados e as
interrupgdes de cena, momentos nos quais o palhago conversava e provocava o
publico a trazer as suas opinides. Essas agdes muitas vezes esgar¢avam o limite
entre a realidade e o teatro, como, por exemplo, quando Valentin fez uma

apresentacao no Frankfurter Hof, em Munique.

A casa de espetaculos faria a troca do palco para se modernizar, porém, para
que nenhuma apresentacado fosse interrompida, a reforma s6 aconteceria a
noite, em um momento sem apresentacbes. Sabendo disso, Valentin
simplesmente incluiu a demolicdo do palco no esquete e, durante a cena, um
dos atores, com um machado na méao, comegou a demolir as paredes e o

cenario. Quando o ator se retirou, o préprio Valentin entrou em cena e continuou

8 He only performed his own material, and he sang in a thin voice, malevolently and sullenly. He
always impersonated someone who was just playing for the money, with a minimum of energy,
so that he barely filled his obligation. But on top of that he would suddenly have tiny amusements,
not really for the public, but for himself; for instance, when he would sing a song and at the same
time parody the content of the song and in any case criticize it.
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a destruicdo. Os outros atores e o publico ficaram chocados, perguntando-se até
que ponto aquela situacdo era real ou ficcional. E provavel que Brecht tenha se
inspirado nessa apresentagdo para a criacdo da ja mencionada peca “O
casamento do Pequeno Burgués” e, mais tarde, da montagem “Tambores da
Noite”, trabalho no qual ocorre a desmontagem do cenario na frente do

espectador.

Além dos exemplos destacados, Battistella lista uma série de elementos usados
por Valentin que mais tarde s&o identificados em trabalhos de Brecht (2007, p.
67):

* A mescla de imagens e cenas concomitantes;

* A ruptura da quarta parede, propiciando a interagdo com o
publico;

* O pot-pourri de cangdes folcldricas, relacionadas ou nao com a
cena;

* A utilizagao de personagens inusitadas, homens de perna-de-
pau e andes;

400

« Contrastes entre tamanhos distintos e simetria,
« Efeito de triangulacédo utilizado pelos palhacos tradicionais;

» Aproveitamento, para a cena, dos fatos que aconteciam no
exato momento da agdo com improvisos repentinos.

Percebe-se, a partir desses elementos e exemplos citados, que Brecht encontra
no palhago Valentin um modelo que, agregado a diversas outras influéncias que
o0 dramaturgo alemao recebeu, vai |he servir para a realizagdao de
experimentacdes que almejam alcancar um riso com funcéo social, apontando
para um teatro que realiza uma intervencado mais direta e imediata na realidade.
Dessa forma, o espectador € colocado ndao apenas no papel de receptor passivo,
mas no papel de produtor, neste caso, nao de preceitos morais pregados pela
burguesia da época, mas sim de atitude critica, em que, por meio de um Riso
Dialético, o publico se distancia e percebe as contradicbes da sociedade

capitalista.
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Chacovachi: politicamente incorreto com tortas que convidam

ao posicionamento

Para estabelecer novas relagdes e possiveis caminhos de como a figura do
palhaco, ou ao menos de alguns tipos de palhago, pode alcancar o
distanciamento propondo um Riso Dialético na contemporaneidade, realiza-se o
estudo do argentino Fernando Daniel Cavarozzi, mais conhecido como palhago

Chacovachi ou simplesmente Chaco, e do brasileiro Esio Magalhaes.

Chacovachi comega a se apresentar em 1983 nas ruas e pragcas de Buenos
Aires, ao fim do ultimo periodo ditatorial argentino (1976-1983). Esse € um
momento em que ocorreu uma renovagao artistica do pais por meio da
recuperacao de géneros artisticos populares e da ocupagdo de espagos
publicos. Dentro desse momento histérico, o espacgo publico se torna um lugar

para exercer a liberdade e para promover criticas e denuncias.

Chacovachi era estudante de mimica da escola de Angel Elizondo, e foi nesse
lugar que ele e outros alunos foram convidados para fazer uma série de 401
apresentacbes artisticas pelos parques da cidade. Essas apresentagoes
representavam a retomada dos espagos publicos que haviam sido tomados pela
ditadura e, desta forma, um pouco que por acaso, Chacovachi faz a sua primeira
apresentacdo em uma praca, sendo esta uma acdo politica vinculada as
manifestacdes pela volta da democracia. A partir desse momento, ele nunca
mais para, como aponta uma entrevista concedida para os doutores e
professores de antropologia argentinos Julieta Infantino e Hernan Morel (2015,

p. 278, tradugéo nossa):

Eu comecei a trabalhar em pragas por uma questao politica nada
mais. Estdvamos em 83 e ainda estavam os militares...e foram
a escola pedir um mimico que quisesse ir trabalhar na praca
porque aconteceria um encontro contra os militares. Eu fui parar
em uma praga no domingo no Parque Lezama, e me surpreendi.
[...] Em seguida, me dei conta que isso podia ser uma atividade
para toda a vida [...].°

% Yo empecé a trabajar en las plazas por una cuestiéon politica nada mas. Estabamos en el 83 y
todavia estaban los milicos...y fueron a la escuela a pedir un mimo que quisiera ir a trabajar a la
plaza porque se hacia un encuentro en contra de los milicos. Y yo cai en una plaza en domingo
en Parque Lezama, y me mori. [...] Enseguida, me di cuenta que eso podia ser una punta para
toda lavida [...].
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Desde entédo, Chacovachi, de forma autodidata, ja4 acumula quase 40 anos de
experiéncia como palhaco, diretor e ator. E é na Argentina uma figura percursora
da palhagaria de rua apos a ultima ditadura, tendo levado os seus espetaculos
para além das ruas de Buenos Aires, indo a diversos paises, inclusive o Brasil,
onde se apresentou em alguns dos seguintes festivais: Festival Anjos do
Picadeiro (Rio de Janeiro/RJ), Festival Internacional de Londrina, Sesc

FestiClown (Brasilia/DF), Il Encontro Internacional de Palhagos (Mariana/MG).

Ao longo de sua carreira, ele desenvolve uma metodologia e dramaturgia
proprias para o seu palhaco de rua, e condensa os seus aprendizados no livro
“Manual e Guia do Palhago de Rua” (2016). Em suas oficinas, palestras e livro é
comum destacar a diferenga entre o seu palhaco e aqueles provenientes de
outros paises, principalmente os do norte global’®, apresentando o seu contexto
historico e social como relevante para esta diferenciagao, pois, como cita Chaco,
0 que nutre o seu palhago “provém do terreno de vivéncias préprio de nossas
sociedades terceiro-mundistas, latino-americanas” (CHACOVACHI, 2016, p. 78).
Para ele, o palhago é expressdo de uma sociedade, e a América Latina tem 402
acontecimentos comuns que passam pela colonizagao, aniquilamento dos povos

nativos, ditaduras e movimentos revolucionarios e, por isso, faz-se importante

ter presente a histéria consigo em seu trabalho, por mais que nao

necessariamente se lembre ou a aborde a todo instante.

Em seu livro, grande parte da sua ética e poética de trabalho esta condensada
nos 10 mandamentos do palhago de rua, algo que muitas vezes serve como uma
referéncia para os que desejam atuar de forma similar. Um dos mandamentos
presentes na obra que mais se relaciona com este trabalho é: “seras
politicamente incorreto”. (CHACOVACHI, 2016, p. 56).

Salienta-se que o termo politicamente incorreto pode ter diferentes
interpretacdes, sendo um destes significados muitas vezes atrelado a uma
permissao autoatribuida que alguns humoristas utilizam para fazer piadas
misoginas, racistas e homofobicas. Porém, esse mandamento n&o trata disso,

ele tem vinculo com o contexto no qual Chacovachi surge, o fim de uma das

0 Termo utilizado para referir-se tanto a paises de primeiro mundo como ao conjunto de paises
desenvolvidos.
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ditaduras mais sangrentas da América Latina, em que, paulatinamente, ocorre a
recuperacao do uso dos espacgos publicos para a realizacdo de manifestacdes
sociais, politicas e artisticas. Logo, nesse contexto historico, ocupar a rua ou
qualquer espaco publico é visto como uma atitude politica. Assim sendo, para
Chacovachi (2016, p. 56) “nossa fungao foi denunciar, criticar, delirar, tudo isso
encoberto com humor, porque se o humor pode ser com um pouco de justica,
melhor. De alguma maneira, os palhagos tém utilizado o humor para fazer
justica”.

A partir disso, infere-se que ele ndo quer promover qualquer tipo de humor, mas
que o que almeja fazer € uma comédia atrelada ao seu contexto politico-social,

com o potencial de agir sobre a realidade.

Além do mais, nesse mandamento, ele busca se afastar de palhagos que sejam
considerados “bonitinhos”, com roupas coloridas e voz fina, e defende uma

postura diferente:

Escutei muitas vezes que o palhago é a crianga que levamos

dentro... Que pensamento limitado. E a crianga, o velho, o louco, 403
o enfermo, o tolerante, o intolerante, o idiota, o fanatico, o

amoroso, o assassino... Enfim, o humano que levamos dentro,

livre, exagerado e com o objetivo de fazer rir (CHACOVACHI,
2014, p. 76).

Pode-se atribuir essa postura a uma intengcao de aproximar a figura do palhago
a alguém que carrega as contradi¢gdes do ser humano e de suas relagdes sociais,
em vez de tentar entregar ao publico um personagem moralmente purificado, o
que seria muito similar a um tipo de herdi dramatico. Deste modo, ser
politicamente incorreto é fazer justica por meio da sua arte e, ao mesmo tempo,

trazer o palhago com todas as contradicbes que o ser humano leva em si.

Analisando o livro, algumas das cenas apresentadas no espetaculo “Antiopera”
de 2003 e entrevistas, € possivel deduzir que Chacovachi constantemente
quebra a ilusdo do publico, e se visualizam semelhangas com o distanciamento
que Brecht buscava atingir. Possivelmente, essa quebra de ilusao foi adquirida
pelo artista principalmente pela sua pratica na rua, como destacou a palhaca e

pesquisadora brasileira Débora de Matos (2009, p. 75):

O simples fato de trabalhar a luz do dia, sem os aparatos cénicos
“ilusionistas” (o que permitia as pessoas se olharem umas as
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outras), encantou-o profundamente. Tudo isso era para ele até
entdo desconhecido, ja que estava acostumado a assistir
espetaculos em salas escurecidas, sob uma atmosfera magica.
Estar na rua, para Chacovachi, pareceu algo extraordinario, pois
“a rua ndo € magica, a rua é humana”.

Ao analisar essas palavras, mesmo que nao seja intencional e nem a todo
momento, o palhago encontra na rua um lugar de quebra da ilusdo, de
distanciamento do teatro dramatico e, em contraste, de aproximacédo da cena
com o publico. Assim, possibilitam-se novas alternativas para o envolvimento da
plateia, de forma que ela pode discutir e, muitas vezes, ser um agente ativo na

producdo artistica e intelectual, e ndo mero receptor.

Essa caracteristica pode ser encontrada na peca “Antiopera”, um espetaculo
apresentado entre os anos de 2003 e 2004, em que artistas circenses de rua e
musicos sao liderados pelo palhago Chacovachi durante aproximadamente uma
hora e meia de pecga (CIRCO VACHI, 2020). Na apresentagéo existem cenas de
Chaco em que se visualiza a quebra de ilusdo, deixando exposta a realidade.
Algumas dessas situagdes sdo encontradas nas relagdes que ele estabelece
com as criangas, pessoas para quem muitos adultos buscam preservar um certo 404
ar de inocéncia e romantismo sobre a vida, mas ele comumente faz o oposto,
como quando, por exemplo, faz uma pergunta a uma crianga: “vocé gosta de
viver nesse pais? Sim, pois ja vai passar’ (CHACOVACHI, 2020, tradugéo

nossa).

Além disso, em uma das cenas do espetaculo, Chacovachi pergunta ao publico
se eles acreditam ser possivel uma agulha passar por um baldo sem ele
estourar. No inicio, o publico diz que ndo e Chaco enfatiza que a eles falta fé, e
passa a realizar agbes muito similares a de um pastor de denominacdes
neopentecostais, usando trajes, fundo musical eclesiastico e um livro da
Mafalda' simbolizando a biblia. Por meio da sua fala de estimulo a fé, junto a
algumas piadas, paulatinamente, a plateia muda de posi¢ao e passa a dizer ser
possivel uma agulha passar por uma bexiga, até que em unissono, todos
afirmam isso. No auge da cena, Chaco tenta atravessar o baldo com a agulha,

todavia, ele o estoura e logo acrescenta: “ah, ndo, ndo se pode. A verdade € que

" Mafalda foi uma tira escrita e desenhada pelo cartunista argentino Quino. As historias,
apresentando uma menina (Mafalda) preocupada com a humanidade e a paz mundial que se
rebela com o estado atual do mundo, apareceram de 1964 a 1973.
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nao se pode. Que medo, logo vai haver eleigbes neste pais e a vocés parece
que vai enganar qualquer palhago” (CHACOVACHI, 2003, tradugdo nossa)’2.
Entretanto, a cena n&o para por ai e, apos esse discurso, o baldo é atravessado

por uma agulha e ndo estoura.

Observa-se que, neste trecho da apresentagcao com o baldo, Chaco envolve o
publico, mas, em seguida quebra a ilusdo de que uma fé cega pode originar
quando ha o estouro do baldo e, a seguir, cria mais uma camada de reflexao
quando atravessa o baldo com a agulha, pois o convite real parece nao estar
relacionado com atravessar ou ndo o baldo, mas o de se analisar os fatos e tomar

posicionamentos com racionalidade.

A cena envolve o publico oferecendo diversao e se assemelha, ao menos
conceitualmente, ao tipo de diverséao que Brecht acreditava que o novo teatro

deveria oferecer.

A diversao especifica do teatro da era cientifica esta fortemente

pautada em um apelo a razao, o prazer surge justamente da
compreensao do desenvolvimento dos fatos, da discussao dos
personagens, da descoberta e da admiragdo e n&o da 405
identificacdo com o destino deste ou daquele herdi. A diversao é

produzida, e desta produgcdo o espectador €& elemento
fundamental (TEIXEIRA, 2003, p. 115).

Outra cena presente no espetaculo e que € uma das mais habituais de
Chacovachi é o momento da torta, um numero comum entre palhagos, mas em
que Chaco provoca o publico a diversas reflexdes ao colocar em seu discurso
tudo o que esta implicado no ato e na forma de jogar a torta. Em um dos
momentos da peca, pode-se visualizar uma provocacao a consciéncia de classe,
separando o publico em dois quando ele diz (2003, tradugdo nossa) “este
numero € a sintese de todo o mundo, metade do mundo tem tortas para jogar a
outra metade o rosto para receber”'?, fazendo uma analogia em que a torta é a
representacéo do poder e uma metafora sobre desigualdade social e injustica.
Ou seja, ele convida o publico a conhecer as relagbes sociais em que estéao

implicados, indo ao encontro do pensamento de Brecht, que acreditava que “o

2 A no, no se puede. La verdad es que no se puede. Que miedo dentro de poco va a haber
elecciones en este pais y a ustedes parece que va a engafar cualquier payaso.

3 Ese numero es la sintesis de todo el mundo. Mitad del mundo tiene tartas para tirar la otra
mitad cara para recibir.
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prazer de aprender depende da situagéo de classe. O gozo artistico depende da
atividade politica, de tal forma que essa atitude possa ser provocada e
incorporada” (apud BRECHT, TEIXEIRA, 2003, p. 68).

Ainda, na mesma cena da torta, Chaco estimula uma tomada de decisao do
publico. Ele convida alguém da plateia a ir para o palco e entrega uma torta na
mao da convidada. Posteriormente, Chaco também aparece com uma torta.
Tendo em conta todo o simbolismo que a torta representa, sdo apresentadas ao
menos quatros possibilidades do que pode ocorrer: a convidada pode jogar a
torta em Chaco ou em si mesma e Chaco também pode jogar a torta nela ou em
Si.

Nesse dilema, ndo parece haver uma resposta correta e, possivelmente,
consiga-se produzir outra solugdo ndo apresentada, como, por exemplo, sair e
n&o jogar a torta em ninguém. Entretanto, a participante e todo o publico s&o
estimulados a pensar sobre tudo o que envolve aquela decisdo, sendo que a
convidada da plateia precisa assumir uma postura perante aquilo que lhe é
apresentado, pois a torta que esta em sua mao naquele momento representa 406
poder, e ela tem a liberdade de eleger o que fazer com ela, oferecendo assim,
nao apenas um produto divertido a seu publico, mas a possibilidade de produzir

junto com o artista.

Nesse momento, ele coloca os espectadores, ao mesmo tempo,
em estado de tensao e festejo. Fazem-nos viver um momento
de confronto, alguns com uma torta nas maos e todos com os
olhos atentos ao palhaco que, num sinal, enfim, permite que
cada um faga valer sua proépria vontade. (MATOS, 2009, p. 99).

Com esse gesto, parece que o palhago argentino consegue divertir a sua plateia
e, de alguma maneira, instrui-la sem impor valores morais, mas provocando o
publico a raciocinar sobre aquele momento e a ter uma consciéncia social mais

complexa. Ai, pode-se atribuir um exemplo de Riso Dialético.

Demonstra-se, por meio dessa cena, que Chaco pode dar alguns indicativos de
como tornar o publico produtor e aproximar o teatro da arena esportiva, assim
como Brecht pretendia, ja que este desejava que no teatro “atores e
espectadores experimentassem uma atmosfera do jogo-espetaculo e
participassem de uma disputa como especialistas, assim como torcedores e
jogadores fazem” (TEIXEIRA, 2003, p. 35).
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Esio Magalhaes: revendo a légica da guerra com bombas de

chocolate

A outra personalidade que integra esse estudo e pode auxiliar no encontro de
aspectos que levem a um Riso Dialético é Esio Magalhdes e seu palhaco
Zabobrim. Ele é sdcio-fundador do Barracdo Teatro em Campinas/SP, onde
pesquisa a linguagem da mascara e o trabalho do ator em parceria com a

diretora Tiche Vianna.

O Barracao Teatro em suas obras costumeiramente toca em temas que
envolvem relagdes de poder, sem deixar de lado a parte estética, aproximando-
se da linguagem popular e cdbmica para abordar temas da sociedade, como
apontam as pesquisadoras brasileiras Raissa Guimaraes de Souza Araujo e
Suzi Frankl Sperber (2019, p. 295): “o Barracdo, portanto, serve-se dessa
linguagem popular, e do potencial cdmico contido nela, para discutir as relagdes
humanas sobre o viés das disputas de poder tdo arraigadas em nossa sociedade

capitalista”.

407

No repertorio do grupo, sao presentes constantemente questdes com o poder,
seja envolvendo o Estado, a igreja, o dinheiro, as influéncias, as corporagdes, os
valores, e, fazendo paralelo com escolhas que Brecht tomou ao desenvolver
algumas de suas obras, o Barracdo também escolhe se aproximar de uma

linguagem popular e cOmica para tratar de temas vinculados a relagdes sociais.

O espetaculo escolhido para contribuir para as analises deste trabalho é o
‘WWW para Freedom”, peca em cartaz ha aproximadamente 20 anos. As
primeiras sementes de indignagéo contra a invaséo do Iraque™ (2003) que dao
origem a este trabalho surgem no momento em que Esio estava na Argentina
fazendo residéncia artistica no circo de Chacovachi para a criagdo de um
espetaculo de rua, experiéncia que resultou em outro solo de Esio, o “Circo do
So6 Eu”.

4 A invasdo do Iraque em 2003, que comegou em 20 de margo de 2003 e terminou em 1° de
maio do mesmo ano, foi a primeira etapa do que se tornaria um longo conflito, a Guerra do Iraque.
Foi langada com o nome de "Operacao Liberdade do Iraque" pelos Estados Unidos e aconteceu
no contexto de suposta Guerra Global contra o Terrorismo.
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Um dia, nessa experiéncia, Esio apresentou uma de suas cenas e, em seguida,
as pessoas disseram que era interessante o que era mostrado.
Entretanto, reforcaram que na rua nao funcionaria, pois nesse ambiente é
preciso ser mais agressivo. Apos isso, ele comegou a entender melhor como se
constréi a relagdo com o publico, algo fundamental para o “WWW para

Freedom”, como cita:

Nesse momento, comecei a entender essa questdo do circo,
mas também na relagcdo com o publico. Sempre na relagéo.
Entdo, resumindo, porque eu também ia chegar no “WWW para
Freedom”, porque é o espetaculo que hoje eu tenho, além
desses. Que também é muito na relagcdo. (MATOS, 2019, p.
165).

A concepgéao do espetaculo inicia em 2003 no momento da invasao do Iraque
pelos Estados Unidos, época em que Esio ainda estava na Argentina. Ainda em
2003, apos ter retornado para o Brasil, ele fez uma apresentacdo em que
questiona o publico do porqué de ninguém estar fazendo nada perante a situagéo
do lraque, pois a invasdo ocorreu tendo como pretexto levar liberdade e
democracia ao pais, mas, como posteriormente foi evidenciado, as reais 408
motivagcdes eram geopoliticas e econbmicas. Ao término da exibigéo, ele estava
incomodado e se deu conta de que, na verdade, precisava criar um numero em
que as pessoas apontassem para ele e nao o inverso: “Eu ndo queria apontar o
dedo para o publico e dizer ‘Vocés nao fazem nada’. Nao, eu queria dizer: ‘por
que eu nao fago nada quando eu sei que € preciso fazer alguma coisa?”.
(MATOS, 2019, p. 165).

A partir dessa intengao, pode-se ler que Esio, por meio dos seus espetaculos
como palhago, ndo pretende somente apontar culpados, mas convidar o publico
e a si mesmo a tomada de decisao e atitudes. Além disso, coloca o artista Esio
em uma posi¢ao que tenta olhar o seu momento politico-social e, por meio de
sua arte, assumir responsabilidade perante os desafios sociais, econdmicos e

politicos que enfrentamos.

Em seguida, Esio passa a trabalhar em seu novo solo, o “WWW para Freedom”,
em que o palhago Zabobrim é um soldado que ira libertar o povo de um terrivel
ditador. Junto dele, esta o soldado Willy, alguém que sempre esta dentro da

tenda no campo de guerra, mas que o publico nunca vé. A reviravolta na histéria
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ocorre apds o suicidio de Willy. E ai que Zabobrim passa a questionar o tipo de

liberdade que uma guerra levaria ao povo.

O apice do espetaculo ocorre em intensa relagdo com o publico durante o
momento do “bombardeio”. Para esta etapa, pessoas da plateia sao convidadas
a atirarem bombas, mas, no caso, bombas de chocolate. O alvo é a liberdade,
no caso, a representacao incorporada por Zabobrim da Estatua da Liberdade,
um dos maiores simbolos dos valores pregados pelo ocidente. Por meio dessa
metafora, Esio reinventa o que € a verdadeira liberdade e, como destaca a
Doutora em Artes da Cena Luciane de Campos Olendzki (2019, p. 327):
“Zabobrim, entdo, ao final do espetaculo, justamente na hora crucial de

bombardear o alvo, inventa a sua prépria ‘guerra’, clownesca e festiva”.

O palhago Zabobrim, juntamente com o publico, ndo se limita as possibilidades
dicotdmicas de bombardear ou ndo o alvo. Ele convida a plateia a percorrer outro
caminho, o de criar a propria guerra, uma guerra a maneira de um palhacgo, que
se vale de outras logicas, as quais podem ir além de uma visédo cartesiana de
mundo. O convite que parece ser realizado no espetaculo € o de que, para a 409
construgéo de outro mundo, ha de se travar outras formas de guerra ou ha de se
reconfigurar a ideia de guerra em si, uma guerra-ndo-guerra, que desmonte a
forma, como, por exemplo, a bomba, que passa a ser um doce de confeitaria e

nada mais.

Em “WWW para Freedom”, Esio, por meio do olhar comico sobre o tragico,
pretende fazer com que as pessoas possam suportar a realidade, como ele
mesmo aponta: “olhar o tragico com o olhar risonho nao é pra aliviar o tragico,
mas para poder entrar em contato com ele e suporta-lo”. (MAGALHAES, 2021).
Entretanto, além disso, pelo tema da obra ser algo vinculado a politica e as
relagdes socioecondmicas, € possivel se atribuir uma intencdo de convocar o

publico a agir sobre a realidade e, tal como Brecht pretendia, fazer a revolugao.
Consideracoes finais

Este trabalho reflete sobre a perspectiva que Brecht tinha da diversao,
permitindo-nos analisar com uma diferente chave de leitura a fungcédo que o riso

pode ter para a compreensao da realidade e da sua complexidade.

| OMosaico | Revista de Pesquisaem Artes | Curitba | n.23 | jul/dez. | 2022 | ISSN 2175-0769



A RAAAC N ™
vy P~ e (S
revista de pesquisa em artes

Por meio das analises realizadas, € possivel apreender que nem todo riso tem a
funcao de gerar o tipo de diversdo que Brecht pretendia, isso €, aquela em que
produgdo e prazer estdo aliados, em que o riso caminha junto a uma atitude
critica. Dada esta situagao, a escolha de nomear esse riso como Riso Dialético
se afigurou importante para que fique melhor compreensivel a diferenca dele
com outras formas de riso, ja que o riso do teatro épico brechtiano ndo deseja
oferecer apenas entretenimento, mas também uma provocagao a racionalidade

e a participacao ativa do publico na obra.

Ao compreender neste estudo algumas influéncias e conceitos por tras da
perspectiva de Brecht para a diversao e, em seguida, olhar para a palhacaria,
em especial para a que é apresentada por Chacovachi e Esio Magalhaes,
consegue-se identificar possibilidades reais para chegar ao Riso Dialético, pois
nesses artistas localizamos cenas que geram reflexdo e convocam o publico a

tomada de decisao.

Tanto em Chaco quanto em Esio, € possivel identificar elementos que podem
gerar o distanciamento, como, por exemplo, quebra da quarta parede, 410
improvisagdes, comentarios sobre o préprio espetaculo e mecanismos anti-
ilusionistas. Apesar do uso desses elementos, nao se afirma que eles fazem isso
tendo como referencial Bertolt Brecht, porém, em ambos ¢é identificada a intengao
de, por meio do humor do palhago, abordar temas que se entrelagam com

relagdes de poder a nivel social e econémico.

Aqui ndo ha a pretensao de se fechar uma discussao sobre como elementos da
palhacaria podem auxiliar em um teatro que possa alcancar a revolucao que
Brecht tanto almejava. Acredita-se que este estudo envolvendo Brecht, palhago
e Riso Dialético gera movimento em dire¢do a uma perspectiva necessaria, pois
se ainda existe desigualdade, é preciso encontrar as ferramentas adequadas
para combaté-la e, como ator, palhaco e pesquisador do campo das artes

cénicas, aparenta ser ai o lugar para encontrar tais ferramentas.

Os palhacgos estudados ndao nos apontam uma perspectiva que seja infalivel, ou
seja, ndo é a todo momento que suas atuagdes vao efetivamente resultar em um
Riso Dialético. Entretanto, por meio da légica do palhago, que muitas vezes
parece absurda, eles podem nos propor uma nova légica para este mundo
capitalista, uma que desnaturalize as injusticas e desigualdades sociais.
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