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Confluéncia entre corpo, memoaria e narrativas nas artes da cena:
caminhando para si

Jodo Vitor Ferreira Nunes'

RESUMO

Neste artigo, discutiu-se acerca de Corpos, Memorias e Ancestralidades, entendendo
que sao territérios que se convergem e levam os individuos ao encontro consigo
mesmos a partir do momento que ocupam os porbes das memoarias. Por meio da
realizacao da Pesquisa de Escuta, a artista-pesquisadora teve como objetivo tomar
conhecimento acerca das influéncias das contagdes de histérias em nossa sociedade,
visto que é um ato que veio ao longo dos tempos resistindo aos diversos
atravessamentos culturais, e assim as trouxe para a cena performatica. Por fim, langou-
se mao de uma pratica cénica artistica, intitulada Desalojada (2019), resultado parcial
do encontro da autora consigo mesma e de sua pesquisa de doutoramento, em
andamento no PPGAC da UDESC.

Palavras-Chave: Corpo-Memodria, Histérias Orais, Memoria de Mulheres, Pesquisa de

Escuta.

Confluence between body, memory and narrative in the arts of the
scene: walking towards oneself
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ABSTRACT

In this article, Bodies, Memories and Ancestry are discussed, understanding that they
are territories that converge and lead individuals to meet themselves from the moment
they occupy in the basements of memories. Through the Listening Research
methodology, the artist-researcher aimed to learn about the influences of storytelling in
our society, since it is an act that came over time resisting the various cultural crossings,
and thus brought them to the performance scene. Finally, an artistic scenic practice was
used, entitled Displaced (2019), a partial result of the author's encounter with herself and
her doctoral research, in progress at PPGAC of UDESC.
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Introdugao — Corpos, Memorias e Ancestralidades: territérios

convergentes

Evidentemente, ha seres humanos de todas as idades e partes do mundo que
tiveram suas mentes fertilizadas com histérias. Sendo assim, ndo existe uma
sequer que ja ndo tenha sido uma contadora e que nao tenha passado adiante
as narrativas, sejam as suas ou as de outros individuos. Quer dizer, ndo ha como
fugir desse ciclo por ser algo inerente aos sujeitos, independentemente de
género, raca ou classe. Nesse sentido, o processo de contar histérias atravessa
todas as fases da vida, da inféncia a velhice. E é justamente por envolver
cruzamentos de historias, fabulacdo de ideias e tempo — além de um jogo
continuo de trocas retroalimentativas entres sujeitos —, que assumir a posigao de
ouvinte/contadora nao se torna tarefa facil. Pude notar isso quando, por meio de
relagdes empiricas, percebi que ha um conjunto de conteudos que se converge,

nos atravessa e nos influencia constantemente.

Nessa perspectiva, quando nos dedicamos a ouvir e a contar histérias, os fios

da vida se encontram, se cruzam e formam um emaranhado de informacoes, de 174
memoarias ou, como costumo pensar, de uma grande colcha de retalhos que por
ora nos aquece. A nossa natureza selvagem e instintiva tem la suas
contribuicdes nesse ardiloso processo, uma vez que nos auxilia na utilizagao das
palavras mais apropriadas, para entdo fazer com que as rodas do imaginario
girem paulatinamente. Assim, a partir da contagcao de historias, as pessoas que
se dedicam a ouvir encontram-se imersas em um universo cultural pertencente
a outros sujeitos, tendo acesso a alguns de seus conteudos, como resquicios de
fatos, narrativas fantasticas, lendas e poemas, cangdes, mitos e ritos que estao
alocados no fundo de uma memodria, tanto da conscientizagcdo como do

inconsciente pessoal/coletivo (JUNG, 2000).

Dessa maneira, passar adiante narrativas, segundo o pesquisador Clyde W.
Ford (1999, p. 9), nos possibilita “lidar com as inevitaveis transi¢des de vida” e
nos oferece “modelos para 0 nosso relacionamento com as sociedades em que
vivemos e para o relacionamento dessas sociedades com o mundo que
partilhamos com todas as formas de vida”. Nesta fase, nos encontramos em

constante estado de trocas, visto que todas elas sado retroalimentativas e
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possibilitam que nossos mundos se expandam, desvelando novas narrativas. A
esse respeito, o antropélogo aleméo Arnold van Gennep, em Ritos de Passagem
(2011), afirma que é o fato de viver que nos torna experientes, fazendo-nos
passar de um estado fisico ou emocional para outros, acontecendo, assim, uma
abertura e/ou fechamento de ciclos, 0 que acaba por aumentar nossos
repertorios. Alias, € desse modo, a partir dos acontecimentos, que teremos

novas histérias a ser partilhadas.

Em relagdo ao processo de me enxergar enquanto uma contadora de histérias,
no ano de 2013, no contexto da graduagado em Teatro na Universidade Federal
do Rio Grande do Norte (UFRN), comecei a ocupar um espago na seara das
artes da cena e a realizar estudos teorico-praticos, destampando alguns ritos de
passagem (GENNEP, 2011), os quais podem ser lidos como ritos de coragem e
resisténcia. Todavia, para que eu fosse reconhecida como tal, necessitei me
colocar, antes de mais nada, como uma pessoa que ouve as outras. Assim tomei
conhecimento de que aprender a ouvir € uma das fases mais fundamentais para
quem engendra pesquisas praticas que ocorrem em campo e que valorizam a

175

oralidade.

A primeira pessoa a me contar historias foi a minha avé materna, Bia Mulato,
mulher cuja vida foi talhada na violéncia por fazer esforgos solitarios frente aos
padrées hegemonicos impostos para os géneros, padroes estes que exigiam que
as mulheres fossem submissas, inferiores e subalternas frente a qualquer
homem. Ela me contava, quando eu ainda era uma crianga, como tinham sido
suas lutas em meados do século XX, em pleno Sertdo Potiguar. Recordo-me
que, enquanto me relatava suas histdrias, seu corpo se modificava como um
todo, num conjunto organico e quase infindavel, como uma camaleoa que muda
suas cores conforme o contato com os objetos. Dessa maneira, ao me deixar
adentrar os pordes de suas histérias, contando-me o que havia experienciado na
relacdo com seu pai, por exemplo, eu percebia que uma forgca partia das
entranhas de sua alma, fazendo com que seu corpo acessasse energias
tempestivas, de furia e/ou de tristezas. J&4 quando me contava como tinha sido a
relacdo com sua amiga Maria Saldanha, a Santa do Sertdo (NUNES, 2020°), sua
energia corporal também se modificava, passando de um estado para outro, os

sentimentos mudavam de furia para calmaria, afeto, tranquilidade e admiracéo.
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Assim, notei que aquele forte corpo que me contava histérias n&do fazia uso

apenas da oralidade, mas também das memoarias.

Por certo, durante toda a fase da infancia/adolescéncia, eu aprendi a ouvir e
entendi que para ser uma contadora de historias n&o bastava apenas trazer as
narrativas para a boca, mas era preciso leva-las também para o corpo e para a
alma. Digo isso porque reconhego o0 corpo em sua integralidade como um amplo
espago que armazena conteudos e que nos leva a experienciar coisas que nunca
poderiamos imaginar. O fato € que, através da oralidade, minha avdé me
deslocava para outros universos, permitindo que eu conhecesse as pessoas de
seu tempo, sobretudo as mulheres, como sua professora Mirian Jaco, que
dedicou sua vida a ensinar as pessoas do Sertdo a ler e a escrever (NUNES,
2019).

E assim, por toda a minha infancia e adolescéncia, ela ia fertilizando minha
mente com essas narrativas fantasticas. Ao longo dessas trocas, percebi que
meu corpo, gradualmente, se transformava em um repositério de memdarias, tal
qual um bau. Foi partindo dessa perspectiva, de um corpo-memoria, que vim 176
tecer este artigo, num processo que abriu caminhos para que eu voltasse ao
passado e acessasse 0s pordoes de minhas memorias. Contudo, afirmo que
desejo ir além de minhas narrativas, me dedicando ao estudo de diferentes
povos e culturas, especificamente daqueles que vieram navegando no tempo —
a fim de resistir frente a toda a colonialidade — e conseguiram preservar seus

costumes através das trocas pela oralidade, ou seja, da contagdo de histérias.

Desse modo, tenho como objetivo olhar para esses povos, mais especificamente
para os indigenas e os africanos, e perceber em quais encruzilhadas ambas as
culturas nos influenciaram, a ponto de nos reconhecermos enquanto contadoras.
Faz-se necessario, entretanto, observar o passado e avistar as herancas
deixadas pelos nossos antepassados, sobretudo entender de onde partiram

essas tradi¢cdes culturais.

O fato é que, conforme me dedicava a ocupagdo de um lugar de escuta entre as

mulheres de minha familia Mulato, a fim de colher histérias para serem
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documentadas e carnificadas? na seara das artes da cena, me vi diante da
confabulagdo de um processo tedrico-pratico metodolégico, a Pesquisa de
Escuta, que deve ocorrer em campo porque extrai dados e informagdes
diretamente da realidade existente. Essa jornada de pesquisa ampliou meus
horizontes acerca da escuta em contexto de alteridade, bem como da
necessidade da documentacao das narrativas de individuos que foram postos a
margem das sociedades. Tal jornada visa quebrar siléncios e destampar
narrativas que outrora estavam fincadas/alocadas no universo da saudade dos
individuos, nas zonas do esquecimento, fazendo com que a outridade desvele

suas historias.

Trata-se, pois, a Pesquisa de Escuta, de uma metodologia da convivéncia, onde
rumei para as regides que atentavam viver aquelas que gostaria de contemplar
€ ouvir suas histérias, para depois as documentar. Entre bolachas, chas e cafés,
as Mulatos iam partilhando suas narrativas. E foi nessa jornada em campo que
despertei para esse estado de trocas, percebendo a importancia de ouvir
individuos que nunca tiveram suas narrativas documentadas em livros ou 177
carnificadas na cena, ou seja, transformadas em comunica¢des cénicas. Tal
processo vem sendo realizado por mim desde 2013, acontecendo, em primeira
mao, em meu proprio seio familiar, e levando-me ao encontro com minha

ancestralidade, bem como comigo mesma.

Como parte crucial da documentacido das narrativas, na trama da Pesquisa de
Escuta, utilizo o Caderno de Memdrias, indispensavel para a realizacao das
pesquisas que ocorrerem em campo. Tal caderno é usado como um diario de
bordo que pode vir a conter informacgdes secretas, como frases, palavras, textos,
imagens, desenhos e objetos de pequeno porte, os quais pertencem tdo somente
a quem realizou a jornada. Uma decisédo que tomei com relagéo a ele € que néo
pode ser manuseado por outros individuos, mesmo que seus lacos afetivos
sejam estreitos; contudo, as informagdes podem vir a ser compartilhadas, caso
a pesquisadora queira, com aqueles que, junto dela, realizaram a pesquisa em

campo. O objetivo € que, assim, haja uma relagdo mais proxima entre

2 Jargéo utilizado por mim para pensar em um corpo que faz uso de memorias para a realizagéo
de processos criativos que interseccionam entre as linguagens da Danga, do Teatro e da
Performance.
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pesquisadoras, campo

contemplado, seus conteudos e
caminhos que foram rumados ao

longo da trama.

Imagem 1 — Caderno de Memorias

Arquivo pessoal da artista-pesquisadora

Para a confabulacao

deste artigo, tornou-se

indispensavel a realizacdo e a

apresentacao da Pesquisa de
Escuta, para que fosse possteI compreender como vim tragando e avistando
nos horizontes meios de se pensar e fazer pesquisas em campo, que ocorrem,
sobretudo, nas estradas das artes da cena. De acordo com Nunes (2020¢, p.

178

190), € possivel por meio dessa pesquisa

[...] estabelecer trocas de saberes, histérias e conhecimentos em
contexto de alteridade. A Pesquisa de Escuta, por sua vez,
possibilita que artistas-pesquisadoras passem a destampar ritos
que outrora estavam ocultos [...], como também pode ser
estabelecida numa relagao intima consigo mesma, via processo
de individuagdo, e que sera reconhecida como uma pesquisa
sobre si, onde o sujeito conhecera seus limites, suas
particularidades e totalidade.

O siléncio que fago para ouvir e coletar narrativas durante a Pesquisa de Escuta
passou a ser visto por mim como um lugar de afetos, no qual ha encontro de
corpos, memorias, historias e ancestralidades. A nascente dessa jornada inicia-
se, assim, acredito, através dessa longa e silenciosa escuta. Nesse sentido,
penso na importancia da ocupagdo de um lugar de escuta entre meus
antepassados, a fim de enxergar esses corpos-memaorias, sobretudo a forga que
colocam sob meu dorso conforme vou me dedicando a trazer para o centro suas
histérias. Esse € um encontro de almas, altamente significativo, curativo e
importante para entdo ocorrer o distanciamento necessario dos saberes

académicos sistematizados por pesquisadores imersos em nog¢des e ideias
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hegemonicas e colonizadoras. Dessa maneira, revisito as herangas dos povos
que foram subalternizados (SPIVAK, 2019) ao longo da histéria, serpenteando
entre as tradicdes dos povos indigenas e africanos, principalmente suas praticas

de contadoras/es de historias.

Por fim, faz-se necessario apontar que lancarei mao dos estudos tedricos e
praticos a que tenho me dedicado ao longo da pesquisa de doutoramento no
PPGAC da UDESC, tendo como contrapartida um corpo que acumula as
narrativas outrora colhidas, via Pesquisa de Escuta, e as camifica,

transformando-as em comunicag¢des performaticas.

Desenvolvimento — serpenteando o passado para repensar o

futuro

Foi engendrando pesquisas teodricas e praticas, tendo como base a perspectiva
decolonial, que me vi diante da valorizagdo de minha etnia indigena Potiguar.
Sendo assim, evidenciar minha ancestralidade era o que havia de urgente
enquanto pesquisadora. Nesse tracado, passei a olhar para dentro de minha 179
casa, para meus bisavos e avos, a fim de encontra-los como nunca tinha feito
antes. E conforme me dedicava aos estudos com alteridade, dei inicio ao
processo de decantar suas/nossas histérias, via artes da cena. Por meio dos
estudos tedrico-praticos e do ato de revisitar livros, descobri que a cultura
indigena possui também seus/suas contadores/as de histérias. Um dos autores
que se dedica a preservar as tradigcdes e os costumes desses povos € o poeta
mato-grossense Lobivar Matos. Ele se alimenta das lendas contadas através da
oralidade pelos aredtorares para compor sua poesia. Matos explica o significado

dessa figura para o povo indigena:

Arebtorare é palavra de origem indigena. Entre os boroéros era
todo indio privilegiado na aldeia onde vivia, como profeta, orador,
historiador, contador de lendas, etc. A noite, em volta da fogueira
assanhada ou a luz do luar, os boréros se reuniam para ouvi-lo.
Espichados na areia, uns; outros, acocorados, mas todos
atentos, escutavam o verbo do irmao privilegiado, o verbo
profético que |hes repetia historias, que lhes transmitia tradi¢cdes
e que lhes explicava os fatos de maior relevo. Ao explicar a
minha gente a significagdo da palavra que titula este livro, sinto-
me como Areétorare, feliz, rodeado por boréros que me
escutem. (MATOS, 1935, p. 62-63).
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Por certo, as trocas de saberes pela oralidade ndo fomentam apenas
ensinamentos, mas também passam adiante narrativas ndo documentadas,
rituais e cultos religiosos, bem como doutrinas. E como a abertura elou
fechamento de caminhos. Um processo ciclico que se encontra presente na vida
de todas as pessoas, tanto daquelas que estdo unidas ao seio familiar por lagos
de sangue como das que nao o estdo. Sdo os rituais de passagem que
demarcam os territérios, os periodos em que as pessoas viveram, e iSSo vai se

irradiando com o passar dos tempos.

Em resumo, a transmissao de saberes pela oralidade afeta diretamente a vida
de varios individuos. Dentro de meu lar nao foi diferente: minhas antepassadas
sempre nos ensinaram coisas por meio dessa pratica. Isso se deve muito ao fato
de que, em sua infancia, elas nao tinham poder aquisitivo para possuir cadernos,
lapis e canetas em abundancia nem tampouco o habito de anotar as situacdes
que ocorriam no cotidiano. Na realidade, elas possuiam pouca instrucéo e suas
preocupacdes eram as de se manter vivas frente a violéncia social e a seca que
assolava o Sertdo. Desse modo, suas peles se tornaram os locais que escreviam

180

as histérias e demarcavam o tempo.

A respeito da citacdo do poeta brasileiro, tenho ciéncia de que ela se refere a
uma comunidade indigena especifica; contudo, ndo € algo que se restringiu
somente aos bordéros, mas que boa parte dos indigenas também tinha, e ainda
tem: o habito de contar histérias e passar adiante os ensinamentos através da

oralidade.

Para além dos/as contadores/as de historias presentes entre os povos
indigenas, sabe-se que entre os individuos da Africa Ocidental havia grandes
contadores/as, ancias responsaveis por transmitir para as pessoas mais novas
todos os conhecimentos que julgassem necessarios, incluindo as histérias de
seus antepassados. Essas figuras tinham uma grande importancia dentro
dessas sociedades, por terem dedicado suas vidas a preservagdo das
memorias. Elas ficaram conhecidas como griots® ou gri6. De acordo com
Edimilson Pereira (2003, p. 14),

3 Documentario sobre griots (gri6), acessado em 24 de dezembro de 2020, as 17h:42m;
<https://www.youtube.com/watch?v=4ANPy3As0AE>
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o griot consiste num cultivador de textualidades, que se desloca
de um lugar para o outro, no caso dos itinerantes ou se destaca
em sua propria regido, no caso daqueles que desenvolvem
oficios como a pesca e a agricultura. Tendo a oralidade como
suporte fundamental, o griot ofereceu ao seu grupo modelos de
textualidade que funcionaram como contraponto aos discursos
de colonizagao. Defini-lo segundo uma ou outra fungéo reduz o
alcance de sua expressividade visto que sua significacao é
articulada a partir da simultaneidade de fungbes que
desempenha.

Esses povos africanos, por serem reconhecidos como baus de memdrias, tinham
suas vidas poupadas pelos inimigos em situagcdes de guerra, pois, caso
morressem nas batalhas, todos tinham consciéncia de que eles levariam junto
as inumeras tradicbes, os ensinamentos e os costumes dos africanos. Quer

dizer, ndo seria vantajoso perder tantas historias dessa forma.

Conta-se que, quando os/as griots faleciam, seja de forma natural ou de outra
maneira, eles/as tinham seus corpos guardados dentro dos troncos de enormes
arvores, para que os costumes de contar histérias ndo se perdessem, fossem se
ramificando conforme as raizes e assim permanecessem em seus respectivos
territérios. As arvores mais utilizadas como repositoérios dos/as griots eram 0s 181
grandes baobas. Esse ritual de passagem demarcava a vida de todas as
pessoas que conheciam aquele/a griot e sua presencga, além de sua memoria,
ficavam pairando a vida de todos os individuos por toda a eternidade. Com os/as
griots, aprendia-se a ser um(a) griot, ou seja, a ser um bau de memoarias,
contador/a de histérias. Essa era uma das tarefas consideradas das mais bonitas

entre os africanos ocidentais.

As mulheres/homens-memoarias, como também ficaram conhecidas, nitidamente
estavam em fase senescente, pois, nesta sociedade, quanto mais velhas essas
pessoas eram, mais informagdes e histérias carregavam consigo para passar
adiante aos mais novos. Percebo, dessa maneira, que a idade era um fator
relevante para que uma pessoa se tornasse uma griot. Nesse sentido, o acumulo
de repertorios contribuia demasiadamente para definir quem se tornaria um/a
contador/a de historias num futuro breve. Assim, pode-se notar que as
experiéncias vividas eram o que determinava, uma vez que narrar, contar
histdrias exigia experiéncia: saber o momento exato para conta-las, e ndo perder

as informacdes era um bem precioso.
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Personagens idosas como responsaveis pela transmissédo e
manutencdo de tracos culturais auténticos estaria ligada nao
apenas a uma certa autoridade que possuem pelo acumulo de
experiéncias, mas prioritariamente por tratarem-se de
personagens liminares. Seres cuja autoridade reside também na
posicao privilegiada em que se situam: na zona fronteirica onde
a vida e a morte indistintas; entre a vida visivel e a invisivel,
situacdo que remete a uma visao filosdfica africana do mundo
pois que “estdo mais préximos dos mortos e participam de suas
condicbes” e que, por participarem dessa intimidade com o
mundo invisivel, a espiritualidade torna-se mais presente.
(NASCIMENTO, 2006, p. 125).

Durante a diaspora forcada, certamente alguns/algumas griots chegaram ao
Brasil e foram trazidos/as pelos colonizadores nos navios negreiros. Dali em
diante contribuiram para a formacdo do povo e da cultura afro-brasileira.
Contudo, antes de serem colocadas dentro dos navios, eram obrigados/as,
forcadamente, a realizar um ritual entorno das grandes arvores, chamadas de
arvores do esquecimento. O objetivo desse rito era fazer com que os/as griots,
bem como aqueles/as que ndo o eram, perdessem as proprias identidades,
abandonando suas memorias e costumes nos solos e troncos das arvores na
Africa. Quem os/as obrigou a ritualizar foram os colonizadores, jagungos, 182
tomadores de conta dos povos covardemente escravizados, afirmando que
individuos sem memodrias, culturas e tradigdes seriam seres mais passivos,

possiveis de dominacio e obediéncia.

O fato é que, a partir de suas chegadas ao Brasil e das contribuigdes relevantes
para a formacao da identidade e da cultura afro-brasileira, centelhas das
tradicbes de contar historias foram plantadas em nossos solos, permitindo que
elas ficassem arraigadas nos individuos. Assim € que fomos mantendo a tradigéo
de contar histérias, tal como os arebtorares e os/as griots, e sendo nutridas pelo
desejo de querer passar adiante alguns fatos, o que nos levou ao caminho para

0S ensinamentos.

Nao se pode negar que, em algum momento de nossas vidas, sentimos o desejo
de partilhar histérias, sejam as nossas ou a de outras pessoas, e para tal
realizagao nos apropriamos de varias possibilidades. Evidencio, desde ja, que o
meu processo se da através das artes da cena, a qual me dedico a pensar em
meu corpo como um meio de passar adiante os ritos e rituais de passagem,

trazendo para junto dele as historias, no¢des e tradicbes dos antepassados,
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aredtorares e griots, arautos contadores de narrativas. Nessas encruzilhadas,
esses saberes histéricos e culturais se encontram e nos influenciam

constantemente.

Contudo, nem sempre os povos indigenas e africanos puderam contar suas
historias, seus verdadeiros nomes e costumes, e se apresentar para as pessoas.
Além de nao poderem falar, muitos ndo podiam se alimentar. Ha um quadro que
fora pintado no periodo da nefasta escravizagcdo que nos mostra como os
colonizadores faziam com nossos antepassados, colocando sobre eles
mascaras, coleiras e correntes. Assim, inumeros escravizados, indigenas e

africanos chegaram ao suplicio.

A marcante pintura da Anastacia € apenas uma das milhares de mulheres negras
que foram violentadas, impedidas de falar, de contar suas histérias. Contudo, ao
que se sabe, ela foi uma princesa Nagé/Yoruba (KILOMBA, 2019) antes de ter
sido roubada pelos europeus e trazida para o Brasil, para entado ser escravizada.
Especula-se também que a Bahia foi seu local de nascimento e conta-se que o
nome Anastacia foi dado a ela durante sua escravizagdo. Por nao ter 183
documentada sua histéria, ndo ha registros e materiais tdo contundentes sobre
sua passagem pela terra, diferentemente dos colonizadores, cujas historias séo
narradas em abundancia. E preciso dizer que, apesar de eu ter trazido a narrativa
nebulosa da Anastacia, ha indicios e registros de indigenas que também foram
escravizados, maltratados, impedidos de falar, de contar suas historias e que
foram acorrentados, amordagados. Do que se tem conhecimento, os indigenas
e africanos contavam suas histérias quando estavam entre os seus, por sentirem

mais confianca. Isso também acontecia quando conseguiam fugir mata adentro.

Segundo a pesquisadora brasileira Lélia Gonzalez, em sua obra Por um
feminismo afro-latino-americano (2020), € necessario caracterizar o racismo
como uma construgao ideoldgica cujas praticas se concretizam nos diferentes
processos de discriminagao racial. Enquanto discurso de exclusao que €, ele tem
sido perpetuado e reinterpretado de acordo com os interesses dos que dele se
beneficiam (GONZALEZ, 2020). E como estratégia de sobrevivéncia utilizado

pelos povos indigenas e negros, ainda partindo da perspectiva de Gonzalez,

O que nao enfatiza é que Palmares foi a primeira tentativa
brasileira no sentido da criacdo de uma sociedade democratica
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e igualitaria que, em termos politicos e socioeconémicos,
realizou um grande avancgo. Sob a lideranga genial de Zumbi, ali
existiu uma efetiva harmonia racial, ja que sua populagao,
construida por negros, indios, brancos e mestigos, vivia do
trabalho livre cujos beneficios revertiam para todos, sem
excecdo. Na verdade, Palmares foi berco da nacionalidade
brasileira. E 0 mesmo se pode dizer com relagéo aos quilombos,
onde a lingua oficial era o “pretugués”, e o catolicismo (sem os
padres, é claro) a religido comum. (GONZALEZ, 2020, p. 51).

Em resumo, esses povos viveram resistindo todo esse tempo, tendo suas bases
de sustentagdo saqueadas, assim como suas culturas e tradigdes. Através da
oralidade, da contagao de historias é que conseguiram manter suas memorias e
vidas em ebulicdo nas varias camadas sociais. Quer dizer, os colonizadores,
mesmo fazendo uso de varias técnicas de poder e manipulagdo, nao
conseguiram fazer com que nossos antepassados nao fossem valorizados na

contemporaneidade, sobretudo em espagos académicos.

Da carnificagdo ao compartilhamento de ritos: a comunhao

performatica

184

Coletar as histérias das mulheres de minha familia me levou ao encontro com
minha arvore genealdgica, me permitiu saber da existéncia de narrativas e
individuos que eu desconhecia. O cruzamento de mundos proporcionado pela
Pesquisa de Escuta me guiou ndo somente ao passado, metaforicamente
falando, mas também as salas de ensaios. Eu objetivava tramar uma
comunicacao performatica que colocasse em cena todas essas mulheres, suas
narrativas, seus gritos e urros que partiram de suas entranhas. Almejei tudo isso
mergulhando a fundo na ideia de um corpo contador de histérias, ou de um
corpo-memoria que, quando friccionado com as narrativas coletadas, desvela
seu eu-feminino, dnima — segundo Jung (2000), é o lado feminino presente no
inconsciente coletivo de todos os homens, lado este que influencia diretamente
a personalidade dos sujeitos quando nao regressa nos pordes da obscuridade
(NUNES, 2020°).

Esse processo de documentacgao e carnificagao que ocorre na seara das artes
da cena faz com que as histérias de meus antepassados ndao sejam mais
esquecidas. Vale apontar que, antes da trama performatica, se fez necessario

realizar documentacdes, tendo em vista que tudo aquilo que foi coletado,
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anotado, fotografado, gravado, como videos ou audios, esta sendo documentado
no Caderno de Memodrias e estudado por mim, enquanto artista-pesquisadora,
possibilitando que meu corpo se torne um bau de memorias, ao passo que

revisito os materiais.

Em conformidade com tudo o que fora manifestado acerca do corpo, da
memoria, da histéria e da ancestralidade, lanco mao de apresentar uma
comunicacdo cénica performatica que se encontra em processo de
confabulagdo, como parte crucial da realizacdo de uma pesquisa de
doutoramento no Programa de Podés-Graduagdo em Artes Cénicas da
Universidade do Estado de Santa Catarina (PPGAC da UDESC), programa este

que supervaloriza as trocas de saberes, historias e culturas com alteridade.

A primeira fase da Pesquisa de Escuta foi realizada no ano de 2019, assim que
ingressei no doutorado na UDESC. Dessa forma, colhi as historias de vida de
minha mae, que viveu parte de sua vida presa aos padrdoes impostos pelo
patriarcado. Sua historia serviu de gatilho para a criagdo da comunicagao cénica
intitulada Desalojada (2019), resultado da disciplina Teatro Feminista, ministrada 185
pelas professoras doutoras Maria Brigida de Miranda e Daiane Dordete. Busco,
através de tal pesquisa, desancorar do imaginario das mulheres de minha familia
suas historias, destampando os ritos de passagem dessas mulheres nordestinas

e periféricas cujas narrativas se resumem a busca pela liberdade.

As jornadas em campo da Pesquisa de Escuta afinaram os lagos entre nos,
Mulato, e abriram os caminhos para inumeras outras situacdées de comunhao
coletiva, a partir do momento que resolvi coletar e documentar narrativas. A
metodologia da convivéncia, sem duvidas, permitiu encontros com eu’s outrora
desconhecidos, como figuras arquetipicas que viviam embugadas em meu
campo interno, ao passo que me direcionei aos jogos ludicos que envolviam o

imaginario, os ritos e rituais de passagem, meus e de outras.

Em suma, me dediquei a observar, ja em salas de ensaio, como as narrativas
das Mulatos poderiam incitar meu lado criativo, e foi nessa trama investigativa
que me vi diante, mais uma vez, de minha &nima, ou seja, meu eu-feminino, e
nessas trocas retroalimentativas me percebi corpo que conta e reconta histérias,

tal qual os aredtorares e griots. Assim, dancei e contei historias de mulheres na
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cena performatica, retirando, pois, das zonas do esquecimento vozes outrora

silenciadas ao longo da histéria. Caminhei de encontro a mim mesma.

Imagem 2 — Desalojada (2019)

do Estado de Santa
(UDESC)

Universidade
Catarina
Foto: Dayana Roberta Gomes

Arquivo
pesquisadora

pessoal da artista-
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Conclusao — encontros comigo mesma, com outras

Ao mirar meus olhos para os/as contadores/as de histérias indigenas
(aredtorares) e africanos/as (griots), noto que estou emanando luz para meus
proximos caminhos enquanto sujeito que engendra pesquisas a partir de si
mesmo, das proprias narrativas, bem como das narrativas de outros.
Percebendo que, em um passado ndo tao distante, meus antepassados tiveram
suas bases de sustentacao e suas raizes saqueadas, esforco-me para, através
da realizacao de pesquisas académicas, reestruturar esses solos, recontando as

histérias de como vieram resistindo a tantos imperativos negativos.
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A jornada da Pesquisa de Escuta, um processo teorico-pratico metodoldgico
confabulado por mim em 2016 e firmado em 2019, tem me proporcionado, assim,
inumeros encontros comigo mesma através dos acessos aos pordoes de minhas
histérias, bem como de meus antepassados. A vista disso, apés me colocar
como ouvinte, avistei meu corpo se modificando constantemente, tornando-se
um repositério de memorias. A cada experiéncia cénica vou sendo lapidada, a
fim de me tornar uma contadora, e assim exercito a ocupagao deste lugar na
cena performatica, deixando ocorrer um compartilhamento de mundos,

narrativas, mitos e rituais de passagem.

Por meio deste artigo, tive a intengao de apresentar como vieram acontecendo
meus estudos enquanto pesquisadora das artes da cena que intersecciona
nogcdes acerca do corpo, das memodrias, historias e das ancestralidades. Um
processo fundamental que proporciona redescoberta de identidades e suas
valorizagdes. Encontros magicos, necessarios e acolhedores que se intensificam

na cena performatica.
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