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Resumo

O objeto de estudo deste artigo é o efetivo papel da escola no desenvolvimento da capacidade de
decodificacdo de signos da linguagem teatral para a formac¢ao do aluno espectador. Nesse sentido,
realizo uma reflexdao sobre as acdes capazes de proporcionar o contato do aluno com a obra
teatral para ampliar a compreensao da arte como experiéncia estética. Analiso as implicagdes do
ensino do teatro no espaco escolar e a necessidade do apoio institucional para a concretiza¢ao do
exercicio de apropriacdo dessa linguagem a partir de uma pesquisa bibliografica e da aplicacdo de
questionario com alunos e professores da rede estadual do Parana. Identifico o papel do professor
e da escola como agentes transformadores para a formacao do espectador.
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Abstract

The subject of the present article is the actual role of the school in developing the ability to
decode signs of theatrical language for student education spectator. In this regard, | do a
reflection about the actions that can provide the student's contact with the theatrical work to
extend the understanding of art as an aesthetic experience. Analyze the implications of teaching
theater in school and the need for institutional support for the achievement of exercises for the
ownership of such language from a literature review and a questionnaire with students and
teachers from the state of Parana. Identify the role of the teacher and the school as changing
agents for the spectator's formation.
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A experiéncia obtida como professora de arte nas escolas de ensino regular do Estado do
Parand apresentou-me o problema relacionado a compreensao de signos teatrais na apreciacdo de
espetaculos, pelos alunos do ensino fundamental e médio. Percebi que a dificuldade de
decodificar uma linguagem mais metafdrica do que a oferecida pelos meios de comunicacdo de
massa, apresenta-se desde a leitura das obras apreciadas até a elaboragdo de improvisagdes e
jogos cénicos.

Compreender a escola como espaco de formagdo, pressupée também a formacdo de
espectadores capazes de decodificar os signos da encenacdo contemporanea, proporcionando o
contato com as proposi¢des do teatro denominado pds-dramatico, onde o publico é convidado a

ampliar sua capacidade de leitura da cena.

[...] O teatro é afirmado mais enquanto processo do que como resultado
acabado, mais como ag¢do e produgdo em curso do que como produto. [...] O
espectador é convidado a tecer elos e a configurar relagdes. Sua intuicdo e sua
imaginacdo sdo convocadas de modo a preencher as inumeras lacunas
configuradas pelo acontecimento que se desdobra diante de seus sentidos.
(PUPO, 2006, p. 111).

Ou seja, nessa perspectiva se faz necessario compreender e repensar a acdo do espaco
escolar na formacao desses novos espectadores, capazes de dialogar com a cena contemporanea.
Essa pesquisa pretende compreender os aspectos educacionais responsaveis pela
dificuldade de transformacdao na percepc¢ao desses alunos, procurando analisar e discutir os
entraves na relagdo entre a cena teatral contemporanea e o espectador. Portanto, essa
investigacdao permeia as implicagdes sobre a relagao entre alunos e a complexidade da arte. E para

iniciar o debate destaco as questdes de Flavio Desgranges:

Como se estabelece a relagdo do espectador com a obra teatral? Como provocar
o espectador a empreender uma atitude artistica, produtiva, em sua relagdo com
o mundo I3 fora? Que procedimentos utilizar visando provocar esteticamente a
recepc¢do? (2003, p.17)

E a estas indagacOes eu acresco: Serd possivel criar a cultura do olhar investigativo sobre a
arte dentro do espaco escolar? Qual é o caminho e o que vem sendo feito nesse sentido?

Desde a vinda dos Portugueses para o Brasil, a educacdo e o teatro encontram-se aliados
na formacgdo catequizadora do sujeito. No entanto, tanto o conceito de educag¢do, quanto os
diferentes modos do fazer teatral vem sendo incessantemente alterados ao longo da histdria a

partir das transformacgGes técnico-cientificas. Assim, a escola que outrora se preocupava somente
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com o letramento do individuo capaz de decorar regras e normas objetiva hoje, a formacado de
sujeitos preparados e qualificados para os tempos atuais. Sujeitos estes, que necessitam estar
aptos a operar numa sociedade capitalista que exige de seus profissionais a flexibilidade e a
polivaléncia.

Como primeiro espacgo de socializagao do individuo, a escola é responsavel por inseri-lo no
meio social contribuindo com a manutengao das normas sociais vigentes preparando o ‘homem
civilizado’. Ou seja, ela é reprodutora dos aspectos sociais, politicos e econdmicos de determinada
época, e assim, privilegia e dissemina os interesses de uma elite.

A partir da instituicdo do ensino da arte como area de conhecimento, com a Lei N°
9394/96, o que se observa na atividade docente, a presenca de um ensino basicamente voltado

para a teoriza¢do do teatro, ou seja, hd o tratamento desta arte, somente do ponto vista histdrico.

Nas praticas arte-educativas do ensino basico, é facil perceber que a acdo que se
pretende educativa estd voltada muito mais as teorias do teatro do que ao fazer
teatro. Esse fato explica ou justifica, em parte, por que a atitude do professor de
artes tem se restringido a mediar os referenciais tedricos da producdo teatral da
tradicdo com os referenciais culturais dos alunos. [...] O educador tende a se
identificar com o papel do sujeito do conhecimento. (ANDRE, 2007, p.94)

Para André, “o ambiente escolar é o lugar préprio da educacdo e para que a arte possa ser
exercida com propriedade nesse lugar que nao esta apropriado a ela, mas a um outro, é preciso
gue haja um movimento de interacdo entre educacdo e arte [...]". (2007, p.93) Deste modo, a
autora aponta sobre a necessidade de mudanga no trabalho docente no sentido de
transformarem-se em agentes culturais dentro do ambiente escolar.

As Diretrizes Curriculares do Estado do Parana ressaltam que a educa¢do em arte tem a
importancia de possibilitar “um novo olhar, um ouvir mais critico, um interpretar da realidade
além das aparéncias, com a criacdo de uma nova realidade, bem como a ampliacdao das
possibilidades de fruicdo.” (2008, p.50). O documento reforca que através do teatro, a
criatividade, a socializacdo, a memorizacdo, a coordenacdo e a oportunidade de se colocar no
lugar de outros, experimentando o mundo sem correr risco, sdo oportunizadas. Sobre este tema

PUPO reafirma:

Quando se langa num jogo teatral ou dramatico, o jogador é convidado a formular e
a responder a atos cénicos mediante a construcdo fisica de uma ficgdo composta
por agdo, espaco, fala, entre outros elementos possiveis. Essa construgdo acorre
através de relagdes que o jogador produz aqui e agora com seus parceiros e com o
ambiente, relagdes que implicam uma intencionalidade, mas incluem também,
necessariamente, fatores aleatérios. (2001, p.182)
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O ensino das artes no curso regular propde o trabalho das quatro linguagens — artes-
visuais, teatro, danca e musica — e a justificava para a presenga dessa disciplina é apresentada
como indispensavel para a promocdo da convivéncia social, formacdo da sensibilidade do
individuo, organizacdo da expressdao de grupo, desenvolvimento da capacidade de escuta, enfim,
promover a formacado do cidaddo. Os Parametros Curriculares Nacionais (1999) afirmam que o
ensino das Artes deve levar o aluno a perceber-se integrante, desenvolvendo o conhecimento de
si mesmo e o sentimento de confianga em suas capacidades cognitivas, fisicas, éticas e estéticas e
para a ampliacdo de suas inter-relagdes, promovendo um sujeito capaz de agir em busca do
conhecimento e do seu exercicio de cidadania.

Acontece que em muitas escolas ha a valorizacdo do pensamento ldgico, daquilo que esta
sistematizado, dando prioridade a razdo. Duarte Junior (1985) afirma que a ideia de ensino na
escola, esta relacionada a um espaco de disseminacdo de “respostas pré-fabricadas” de questdes
que tem pouca relevancia na percep¢ao dos educandos. Ou seja, a escola é o espaco em que o
conteudo (signos codificados) deve ser depositado nos alunos, para construir nesses individuos
uma ldégica sobre o mundo real e que nem sempre ganham significacdo para os alunos. Sobre isso,

Paulo Freire nos assegura:

Uma das tarefas essenciais da escola como centro de produgdo sistematica de
conhecimento, é trabalhar criticamente a inteligibilidade das coisas e dos fatos e
a sua comunicabilidade. E imprescindivel, portanto que a escola instigue
constantemente a curiosidade do educando em vez de "amacia-la" ou
"domestica-la". E preciso mostrar ao educando que o uso ingénuo da curiosidade
altera a sua capacidade de achar e obstaculiza a exatiddo do achado. E preciso
por outro lado e, sobretudo, que o educando va assumindo o papel de sujeito da
producdo de sua inteligéncia do mundo e ndo apenas o de recebedor da que lhe
seja transferida pelo professor. (2002, p.78)

E nesse caso, a inteligibilidade da experiéncia estética do teatro, ndo pode ser transferida,
depositada. Ela sé ocorre diante da presenca do objeto. A arte por seu carater privilegia a
esteticidade das coisas, segundo Marcos H. Camargo “[...] resulta da cognicdo sensivel (aistesis) do
objeto”, seu compromisso estd em manifestar “[...] as impressdes acidentais do mundo real”.
(2011, p. 6)

Nesse sentido, o autor analisando a arte do ponto de vista semidtico, nos acrescenta que:

O signo légico [...] tem sempre uma finalidade, qual seja a de representar (a
priori) o conceito de um objeto — trata-se de um pré-conceito antecipado por
convencao. [...] a légica tende a apreender o mundo fisico aprioristicamente, de
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modo a ordena-lo por géneros, a antecipa-lo por conceituacao, isto é, a recria-lo
idealmente. Ao invés disso, a esteticidade das coisas ndo pode ser prevista,
porque ela ndo ocorre antecipadamente — trata-se de uma forma concreta
existente no espago-tempo -, mas apenas no momento mesmo em que é
experimentado pelo fruidor-intérprete. Assim, a esteticidade das coisas (ex.:
obra de arte) [...] ndo tem finalidade no horizonte, por ser uma experiéncia
presencial — e ndo uma reflexdo. A estética, mais vinculada ao singular, é uma
forma de ‘fisica’ que tende a apreender o mundo fenoménica e empiricamente.
(CAMARGO, 2011, p. 6 e 7, grifos do autor).

Enquanto a escola tras em seu bojo, a sistematiza¢do da vida ideal, “[...] A esteticidade é
uma quebra da ordem probabilistica da légica, por que estd vinculada a originalidade do singular.
[...] s6 ocorre na medida em que se rompe com as regras, normas, uniformidades.” (Ildem, p.8). O
ensino do teatro, nesse aspecto, deve promover a libertag¢dao da légica.

Ora, como entdo encontrar no ensino formal, a complementaridade do conteudo (légico)
com a forma (aesthesis), quando na histdéria da humanidade (desde Platdo até o pensamento
lluminista que predomina na Educacdo até os dias atuais) ha a valorizacdo da mente, sobre o
corpo, da razao sobre a paixao?

As Diretrizes Curriculares de Arte para os anos finais do ensino fundamental e para o
ensino médio do Estado do Parana (2008) apontam para o problema ocorrido na década de 90
guando, segundo o documento, as capacitacbes de professores da Rede Publica realizadas em
Faxinal do Céu, eram constantes as atividades artisticas desprovidas de conteldo, com foco de
carater motivacional e de sensibilizagdo. Este documento ressalta a importancia de compreender a
arte como campo de conhecimento sistematizado, que contemple as dimensGes artistica,
filoséfica e cientifica. Temos ai, novamente o privilegio do conteldo sobre a forma, visto que a
afirmacdo da importancia da arte passa novamente pelo crivo do logicismo.

E possivel compreender que toda atividade artistica, carrega em si aspectos histdricos,
sociais e filosoficos, porém experimentar a arte, ndo significa necessariamente encaixota-la em
conceitos. E possivel que diante da obra, encontremos referéncias do ja apreciado, no entanto,
partir em direcdo a obra a procura da logicidade, pode gerar no receptor a apatia, ou somente a
reproducdo da convencao, em detrimento da experiéncia estética.

Diante da efemeridade da arte, histéria e filosofia sdo pensamentos convencionalizados,
entretanto, o processo de significacdo em arte, sé ocorre a partir da experiéncia dos sentidos. E é
na experiéncia dos sentidos que se da o desenvolvimento da capacidade de abstracdo do
individuo. Portanto, é a partir da experiéncia com o concreto que a crianca formula e articula o
pensamento de futuro adulto.

Neste momento cabe destacar o estudo de Jean Piaget (1967), que descreveu o
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desenvolvimento cognitivo da crianga em quatro etapas ou periodos: sensério- motor (do
nascimento até os dois anos de idade), pré-operatério (02 a 07 anos), operatdrio concreto (07 a 11
anos) e operatorio-formal (11 a 17 anos).

Cada uma destas etapas apresenta caracteristicas especificas na relacdo do sujeito com o
mundo em que se insere, de acordo com seu desenvolvimento cognitivo. Periodo sensério motor
€ aquele que vai desde a obtencdo do controle motor e exploracdo do meio fisico através dos
sentidos. Em seguida ocorre o periodo pré-operatdrio que se caracteriza pelo desenvolvimento da
habilidade verbal, imitacdo e capacidade de simbolizar objetos ausentes. No periodo que se
sucede, operatorio-concreto, a crianga se encontra apta a lidar com questdes abstratas
necessitando ainda do material concreto, e na ultima etapa, operatério-formal, ela estd pronta
para raciocinar logicamente. Ou seja, € um processo de desenvolvimento, no qual o sujeito esta
em constante busca de encontrar novas significacdes em sua relagdo com o mundo.

No campo da fruicdo da arte, o espectador, muitas vezes, retoma as fases iniciais de seu
desenvolvimento apontado por Piaget, explorando os sentidos, desconstruindo a ldgica de alguns
simbolos, concretizando questdes abstratas e abstraindo seu raciocinio ldgico, em busca de re-
significar a obra.

No dmbito do ensino do teatro e da experiéncia teatral no ensino regular, é possivel notar
a dificuldade desse adulto em conceber e reformular novas significacdes, em re-significar e
consequentemente em decodificar os cddigos da cena contemporanea, uma vez que esta solicita
do espectador o mesmo movimento realizado nas primeiras fases do desenvolvimento cognitivo —
a investigacdo dos sentidos. Em minha experiéncia docente nos ensinos Fundamental e Médio da
rede estadual do Parand, observei que muitas vezes os alunos se mostram aprisionados aos pré-
conceitos instituidos pelo conhecimento logicista ou aos estereétipos apresentados pelos meios
de comunicacdo de massa. Quando solicitados a leitura de suas producdes ou das producdes de
espetaculos, em geral, se mostram apaticos e temerosos diante da execu¢ao ou da apreciacao das
manifestacBes estéticas. Certa vez, num exercicio de fisicalizacéo de objetos imagindrios'®, uma
aluna do Ensino Médio (2010), se recusando a participar da vivéncia proposta, justificou “ndo ser
doida, para ficar utilizando objetos que ndo estavam presentes” e solicitou que eu desse a
‘matéria’ na lousa. Essa experiéncia revela indicios sobre a concepc¢do de escola que estd
compreendida pelo aluno.

Desgranges (2006) analisa a atitude do receptor em sua relagdo com a obra teatral,
dividindo-a em trés fases: o reconhecimento do signo; a decodificacdo deste, e finalmente, sua

interpretacao, relacionando-o com os demais signos visuais e sonoros presentes na encenacdo. E

102 Jogo sistematizado por Viola Spolin, no livro Jogos Teatrais: o fichario de Viola Spolin (2001).
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para que haja tal interpretagdo do teatro contemporaneo se faz necessario munir o espectador
com técnicas, apreciacdo e experienciacdo teatral, bem como desenvolver a autonomia na leitura
de tais obras.

Nesse aspecto, o evento no qual atuei como arte-educadora no ano de 2011 — O Festival
Brasileiro de Teatro - demonstra preocupa¢ao em formar plateias e aumentar a aproximagao do
publico com o teatro, tendo como principal compromisso democratizar o acesso a bens culturais,
com a apresentacdo em teatros, pracas e feiras.

O evento oferta de espetdculos gratuitos e apresentacdes exclusivas para alunos da rede
publica, além disso, ocorre o trabalho de preparagdo destes alunos para a recepg¢ao do espetaculo
gue estaria sendo oferecido. O desenvolvimento dessa proposta aconteceu a partir da
apresentacdo de intervengdes e uma conversa-oficina nas escolas — no qual foi realizado um
debate pds-apreciagdo para a troca de impressdes. E para analisar a recep¢ao os alunos também
receberam um questiondrio que tratava das impressdoes sobre o musical “O negro a flor e o
rosdrio” de Mauricio Tizumba.

Uma das questdes que deu suporte a este artigo refere-se justamente a compreensao do
assunto central do espetdculo, visto que este musical contava com uma estrutura nao linear, de
recortes sobre a cultura afro-brasileira. Os espectadores analisados responderam um questionario
com perguntas estruturadas e ndo estruturadas, com a possibilidade de dissertar sobre a sua
opinido. Ao longo da coleta de dados, analisei 100 questionarios, desses apenas 9% dos alunos
manifestaram-se livremente, enquanto 91% dos alunos se limitaram a assinalar as alternativas
presentes nas questdes estruturadas. Destes, 64% tiveram uma compreensao mais aproximada da
proposta do espetaculo, 15% equivocaram-se completamente acrescendo substantivos como
“preconceito racial e historia de Curitiba” a andlise, 3% se manifestaram do ponto de vista da
religiosidade e 12% afirmaram que o tema central da peca era a histdria dos africanos no Brasil,
guando na verdade o tema era a cultura afro-brasileira. Isso demonstrou que houve uma
dificuldade de lancar um olhar sobre o objeto como um todo. Constatei que em suas leituras os
signos nao se articularam entre si, ndo houve um didlogo.

Mesmo sabendo a priori que o espetaculo apresentado era um musical, que tratava da
cultura afro-brasileira e que utilizava em cena elementos préprios desta cultura (como o afoxé, o
atabaque e o tambor) 36% dos alunos afirmaram que a musica ndo havia sido um instrumento
importante no espetdculo. Vale salientar que 33% destes alunos de Ensino Médio nunca tinham
ido ao teatro.

Apesar dos numeros apresentados nesta pesquisa, referentes ao questionario, no contato

posterior a ida ao teatro, os alunos de uma das escolas solicitaram um bate-papo como
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fechamento do projeto, no qual tivemos um didlogo com muito de entusiasmo, e com
observagdes muito relevantes no que tange a andlise do espetdculo. O que talvez revele a
dificuldade na expressividade escrita desses alunos.

Em outro questionario aplicado em duas turmas de ensino médio da rede estadual do
Parand, 75% dos 32 alunos que responderam ao questiondrio, indicaram achar necessaria a
presenca desta linguagem nas aulas de arte, apontando principalmente sua importancia para o
divertimento e para possibilidade de auxiliar na desinibicao. Menos da metade dos questiondrios —
23% assinalaram para a fungdo social do teatro, no que diz respeito ao pensamento critico. Dos
pesquisados, 30% ressalvaram que essas aulas deveriam ocorrer no contra turno em uma sala
especial. Por outro lado, pude constatar que a frequéncia de contatos dos alunos com a producdo
teatral, quando proporcionada, se resume a média de um espetaculo/ano, sendo que esse contato
se da dentro da prépria instituicdo. O ensino do teatro e suas especificidades ndo se apresentam
nas aulas de Arte e de modo geral, a escolha e acompanhamento desses espetaculos, ndo sdo
realizados pelo professor que ocupa essa cadeira.

O gue se observa com esses dados, é que nessa conjuntura a escola cria poucas condi¢des
de acesso ao teatro, e tampouco tem fornecido ferramentas para a interpretacao desses eventos,
além de ndo oferecer os meios necessdrios para que seus educandos tenham a possibilidade e
vontade de se apropriar da linguagem, para assim, poder decodifica-la. Talvez essas afirmativas
revelem o perfil da relacdo da instituicdo escolar com a apreciacdo dos espetaculos. O ponto de
partida para a presenca dessa linguagem no ambito escolar, bem pode ser o do divertimento
como ja apontava Brecht. Mas deve também viabilizar a formac¢ao do senso critico apurado desse

espectador.

[...] Tornar o espectador iniciante mais intimo da arte teatral e estimula-lo para
um mergulho divertido amplia sua capacidade de apreender o espetaculo e
favorece a sua socializagdo, seu acesso, seu acesso ao debate contemporaneo,
sua integracdo e participacdo sociais [...] (DESGRANGES, 2003, p. 36)

Esse mesmo questionario foi aplicado no Colégio Estadual do Parand (CEP). Colégio que
tem em sua estrutura a Escolinha de Arte que foi fundada ha 64 anos. O espaco onde se encontra
instalada a Escolinha é localizado no subsolo do colégio e serve de lugar para realizacao das aulas
curriculares de artes e, também, para os encontros dos grupos artisticos da prépria instituicao,
como o coral, a banda, o saldo de Arte e o Grupo de Teatro Gruta. Esse é um diferencial
importante do estabelecimento, pois tem tornado possivel ao aluno do Ensino Regular um maior

contato com as diferentes linguagens artisticas, uma vez que esses passam a vivenciar a disciplina
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curricular obrigatéria de artes em salas ambientadas, sendo orientados por professores
especialistas em cada area. Além disso, nessa escola o ensino das artes encontra-se apoiado pela
propria instituicdo, que oferece também cursos extracurriculares, nos quais se cumpre o papel
fundamental de difundir a cultura e propiciar o conhecimento de modalidades artisticas a toda
comunidade interessada, seja ela formada por alunos do CEP ou pessoas da comunidade.

No CEP - diferente dos resultados obtidos na escola estadual outrora mencionada - os 35
alunos dos Ensinos Fundamental e Médio, que responderam ao questionario apresentaram outra
realidade: 65% dos alunos apontaram para a importancia do ensino do teatro também como
instrumento para o desenvolvimento do pensamento critico e 82% para sua funcdo de
entretenimento. Além disso, 90% afirmaram a importancia do ensino do teatro no curriculo.
Afirmaram que vao ao teatro pelo menos uma vez a cada semestre, e assinalaram que
manifestagles artisticas sempre ocorrem no espacgo escolar. Este quadro apresenta a valorizagao
gue a instituicdo da ao acesso as producdes teatrais.

No questiondrio aplicado aos professores, dos doze professores que responderam a
pesquisa — a maioria contratada em regime PSS na Educacdo Estadual e 84% com formacdo em
Artes Cénicas - somente os dois professores do CEP expuseram uma realidade em que havia uma
preocupacao institucional com o ensino do teatro na escola.

E discrepante a diferenca de acesso proporcionada pelas distintas instituicdes. Pode-se
tentar justificar tal realidade, apontando para o fato de o CEP estar localizado na regido central de
Curitiba, no entanto, é relevante considerarmos a importancia do apoio institucional, na efetiva
acao do teatro no espaco escolar, como nos afirma uma professora da instituicdo, quando
perguntada sobre a relacdo do colégio com o ensino do teatro na escola: “A relacdo é exemplar.
Poucas escolas oferecem a oportunidade de praticarmos Unica e exclusivamente nossa area de

formacgdo”. (2011) Ou a afirmacdo de um segundo professor:

No Colégio Estadual do Parand, o teatro tem muito apoio, se comparado com
outros Colégios em que ja trabalhei [...] Existe também uma verba para custeio
das montagens, que sdo muitas: trés turmas do noturno, quatro turmas do
diurno e mais trés montagens do GRUTA (Grupo de teatro Amador do CEP).
Temos também apoio dos outros professores de Arte que em sua maioria, sdo
profissionais e auxiliam na concepc¢do da peca se forem solicitados. E finalizando,
o Colégio possui um teatro para as apresentacdes. Todos os aspectos
mencionados sdao fundamentais para que se possa trabalhar e discutir o ensino e
o fazer teatro no ensino médio quanto nas oficinas livres. (2011)

Os outros — 83% dos profissionais pesquisados - relataram a desvalorizagao do ensino do

teatro como linguagem. Perguntada sobre a relagdo da instituicdo de ensino com o ensino do
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teatro na escola uma professora afirma:

Na verdade o teatro é sempre colocado como meio de se aprender algo, para a
escola ele é sempre o veiculo e ndo um conhecimento especifico. Cada escola é
um universo, neste ano estou atuado em cinco escolas e em cada uma delas a
visdo da direcdo é diferente. Algumas escolas incentivam o teatro, mas ele tem
gue ter um tema, ou seja, uma moral - meio ambiente, diversidade, bulling, etc
[...] Em outras escolas o teatro atrapalha, faz barulho, bagunca a sala e por isso
nao é bem visto, outras acham legal, mas ndo se envolvem no sentido de criar
uma estrutura para a realizacdo de pecas. (2011)

Outro professor ainda relata que identifica trés grandes dificuldades em se trabalhar teatro

na sala de aula:

[...] primeiro a falta de costume deles com esse tipo de aula; segundo o trauma
gue alguns alunos desenvolveram quando foram obrigados a atuar, em algum
momento de sua vida escolar, sem preparo por algum professor de outra
disciplina; e terceiro a distancia do teatro na vida deles - a maioria nunca assistiu
a pegas teatrais. (2011)

Diz ainda que no ano corrente dessa pesquisa, em 2011, conseguiu levar quatro turmas
para ver apenas uma pega, e que em outra escola em que atua ndo viu nenhuma apresentacgao
teatral sendo ofertada.

A questdo da compreensdo de disciplina (no sentido de comportamento) detida pela escola
também aparece no relato dos pesquisados, como afirma uma terceira professora: “[...] em geral
reclamam de barulho e intervencdo da disciplina. Preferem aulas de artes menos tumultuosas,

tipo desenho, assistir filmes, etc.”. (2011) Em fungao deste diagndstico, cabe destacar que,

[...] A presenga de um professor formado em teatro, que vai conduzir as praticas
de expressdo e leitura [...] Pode ser de grande valia. Porém [...] E necessério que
todos os educadores de uma escola estejam sensibilizados para a experiéncia
artistica [...] (DESGRANGES, 2003, p. 71).

Desgranges (2003) ressalta a importancia da sensibilizacdo de toda a equipe escolar no
desenvolvimento de projetos de formacdao de espectadores, de forma que o professor de teatro
esteja apoiado institucionalmente. Aponta para a necessidade de que a inclusdo da disciplina no
curriculo ndo esteja “para escolarizar o teatro, aprisionando este aquele” e que esses professores
sejam principalmente “[...] ‘despertadores’ ou propositores de efetivas experiéncias artisticas
[...]”. (p. 71) Entretanto o que é possivel perceber com a realidade exposta nas respostas aos

guestionarios é que muito ainda ha de ser feito para se efetivar o ensino do teatro no curriculo das
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escolas.

Com relacdo a receptividade dos espetdculos e as improvisa¢cdes desenvolvidas pelos
alunos - segundo os professores - hd uma tendéncia a utilizagdo de uma linguagem mais realista,
mais proxima da linguagem televisiva. O que diante do exposto justifica-se na inacessibilidade da
linguagem artistica na maioria das instituicdes.

Nesse sentido, o acesso a educacado estética, a partir do ensino da arte na escola pode levar
a uma formagdo fundamentada na compreensdo do mundo e da vida que nele vivemos trazendo a
escola um espaco para o jogo da construcdo dos sentidos.

As indagagdes que impulsionaram a escrita deste artigo, dentro da perspectiva do papel da
escola e dos possiveis caminhos para o desenvolvimento do olhar investigativo do aluno sobre a
arte e os cédigos teatrais, talvez encontrem algumas direcdes, hoje, no Parand, no modelo

representado pelo CEP.

N3o é a regra, mas a maioria dos estudantes do CEP gosta do ambiente da
Escolinha de Arte (curricular ou oficinas). Muitos deles acabam descobrindo uma
série de possibilidades e se aproximam de tal forma, que se direcionam para o
ensino superior na drea de Arte, ou passam a frequentar espacos de producgao,
exibicdo e consumo de arte e ndo raro transformando seus espagos de atuacgao.
Sdo muitas as alegrias e muitos os problemas que diariamente enfrentamos na
“defesa” do territdrio ameacado da arte, inclusive pelos outros professores. (Fala
de um professor) (2011)

Ou seja, um ambiente que valorize a arte, seus profissionais e suas especificidades
reservando, ndo somente um espaco fisico para o evento, mas também um espaco reservado a
autonomia e ao perfil subversivo da arte. Um espaco para a discussdo e investigacdo dos possiveis
significados, que as diferentes composi¢cdes podem apresentar.

Claro, que esta discussdo, ndo se esgota aqui. Muitos sdo os desafios para a inclusdo do
ensino do teatro dentro do curriculo. Nesse sentido, destaco que é de suma importancia abrir
espaco para que haja um dialogo entre o educando e a arte, um espaco para a ampliacdo de seus
cddigos pessoais, e principalmente propiciar o contato direto com o materialismo abstrato da arte,

para potencializar a decodificacao de seus signos.
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