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ENTRE DISCURSO E OBJETO: ESTETICA COMO POLITICA
NA RESSIGNIFICAGAO DE MONUMENTOS PUBLICOS A
PARTIR DA AGAO ENSACAMENTO (3NOS3, 1979)

Gustavo Candido de Jesus Paris’

Resumo: O presente artigo visa discutir a ressignificagdo de monumentos publicos através
da arte a partir de uma analise da intervengcdo Ensacamento (1979), do coletivo paulista
3n6s3. Para tanto, parte-se de uma breve contextualizagdo que objetiva, de um lado,
descrever o papel do monumento nas cidades capitalistas e, de outro, apresentar a origem
do grupo como parte de um movimento nacional de retomada do espacgo publico no fim do
regime militar. Como género artistico, a agao sera analisada segundo as nogdes de site-
specificity, abordadas pela autora Miwon Kwon, mostrando que a relagdo da poética com o
site em sua dimensao discursiva é capaz de tensionar o lugar a partir de convergéncias com
o discurso pré-existente no local, revelando memorias apagadas pela histéria hegemonica.
De um discurso, a acdo passa por um processo de rematerializacdo, hipotese defendida
neste artigo na forma de criagdo de um novo objeto, produto da intervengéo sobre o conjunto
de estatuas, efémero no espacgo-tempo do acontecimento e permanente a partir do seu
registro. Dessa leitura emerge a relagédo estética entre arte e politica a luz da teoria de
Jacques Ranciere, com o objetivo de mostrar que a estatua ensacada se configura como
uma promessa no processo de autonomia da experiéncia sensivel. Por fim, destaca-se
como a ressignificagdo dos monumentos publicos se manifesta nos diferentes atos da acao,
mostrando que existe uma estética primeira nas estatuas, antes e depois da intervencao.
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BETWEEN DISCOURSE AND OBJECT: AESTHETICS AS
POLICY IN THE RESIGNIFICATION OF PUBLIC MONUMENTS
IN THE ENSACAMENTO INTERVENTION (3NOS3, 1979)

Abstract: This paper aims to discuss the resignification of public monuments through art
from the perspective of the intervention Ensacamento (1979), by collective 3n6s3, from S&o
Paulo/BR. It starts with a brief contextualization that, on the one hand, describes the role of
the monument in capitalist cities and, on the other hand, presents the origin of the group as
part of a Brazilian resumption of public space at the end of the military regime. As an artistic
genre, the intervention will be carried out according to site-specificity, approached by the
author Miwon Kwon, showing the relationship of the poetics with the site in its discursive
dimension being capable of starting from convergences with the pre-existing discourse in
the place, revealing memories erased by the hegemonic history. From the discourse the
action goes through a process of rematerialization, a hypothesis defended in this article in #
the form of the creation of a new object product of the intervention of statues on the set,
ephemeral in the space-time of the action and perpetual from its registration. In this way,
the aesthetic relationship between art and politics arises in the light of Jacques Ranciére’s
theory, to show that a bagged statue is configured as a promise in the process of sensory
experience. Finally, it will highlight how the resignification of public monuments is manifested
in the different actions, that there is a first aesthetic and after the intervention.

Keywords: public monuments; site-specificity; aesthetics.
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INTRODUGAO

Com frequéncia proferido, o discurso sobre toda historia escrita ser uma histéria
das lutas de classes? figura como lente eficaz para interpretar os eventos da sociedade e,
por extensao, da cidade contemporanea. Afinal, € dessa relagao conflituosa que emergem
os fendbmenos sociais e sua territorializagdo. A realidade material produzida pelo trabalho
humano é também fruto do acumulo desses processos historicos e se encontra nas formas
de producado da cidade capitalista®. O espago urbano, palco e objeto das disputas entre
classes sociais, se configura segundo tal logica, marcando lugares na geografia, onde
alguns poucos detém e exercem o poder sobre outros tantos que se encontram como
reféns da exploragao e opresséo. Neste contexto, brevemente explanado, ha uma histéria
hegemonica; esta, contada inclusive através da constru¢do das cidades, se caracteriza pela
glorificacado de certas figuras e pela consequente omissdo de outras memorias existentes,
guardadas em suas estruturas. Contudo, elas permanegam |a, para além do imanente.

Elemento-chave dessa construgdo de memorias, 0 monumento publico figura, a
priori, como ferramenta no processo de dominagdo, uma vez que é erguido no espago
publico como simbolo de uma narrativa histérica oficial em detrimento de outras. Por este
motivo, esses conjuntos tensionam em seu entorno diversas atitudes possiveis, das quais
destacam-se aqui duas: a primeira, afeita aos grupos sociais dominantes, que encontra
na institucionalidade as possibilidades de desenvolvimento e se manifesta através da
imposi¢gao da memoria daqueles que por ela sao representados; a segunda atitude possivel,
relacionada com a parcela da sociedade que nao é plenamente contemplada pelo Estado,
se caracteriza pela resisténcia e opera formas variadas de ressignificagdo dos territérios

em disputa. Deixando de lado a pretensao de uma leitura aprofundada sobre a postura

2 O trecho refere-se ao inicio do Manifesto do Partido Comunista, escrito por Marx e Engels e publicado
em 1848. A esse respeito, Engels esclarece em uma nota a edi¢ao inglesa, ja em 1888, que as sociedades
rurais pré-histéricas ndo eram estratificadas, mas organizadas em torno da propriedade comum da terra, algo
ainda nao descoberto no ano de publicagao da primeira edicao do manifesto. De qualquer forma, trata-se aqui
de resgatar brevemente uma abordagem do materialismo histérico dialético no que tange a organizagéo da
sociedade em torno dos meios de produgao, processo que se estabelece inclusive nas formas de produgao
da cidade capitalista, da sua origem aos dias de hoje.

3 Em Odireito a cidade (1968), ofilésofo marxista Henry Lefebvre explica que o espago dacidade industrializada
(o que, para o autor, o configura como um espacgo efetivamente urbano) traduz na sua espacialidade os
conflitos em torno do trabalho e do capital, estabelecendo territérios que refletem materialmente as relagcbes
de poder a partir de praticas socioespaciais (LEFEBVRE, 1968).

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.22 | p.1-409 | jan.jun. | 2022 | ISSN 2175-0769




ISSN 2175-0796
ENTRE DISCURSO E OBJETO
Gustavo Candido de Jesus Paris

Revista de Artes da FAP SEGAO - OUTROS TEMAS

impositiva — sem, no entanto, ignorar a importancia do debate — este artigo lanca o olhar
sobre a resisténcia e seu potencial de ressignificagcdo de monumentos publicos a partir de
uma forma especifica de operagao: a artistica.

Para tanto, a chave da presente discussao sera a intervencao urbana Ensacamento,
do coletivo paulista 3n6s3 (1979-1982), que se consistiu em uma agao direta sobre um
conjunto de estatuas publicas na cidade de Sao Paulo (SP) no ano de 1979. Esta analise,
enquanto género artistico, sera feita a luz das ideias da autora Miwon Kwon a respeito de
site-specificity, sob a justificativa de que o resultado desta forma de arte, ao estabelecer
uma relagao direta com o lugar concebido como discurso, € capaz de tenciona-lo, revelando
dimensdes historicas apagadas. Ainda, se apresentam consideragdes sobre a relagao entre
arte e politica no cerne da agao, utilizando o aporte tedrico de Jacques Ranciére, do qual
surge a hipotese de que um dos produtos da agao — as estatuas ensacadas —, na qualidade
de um objeto-outro (ou na sua rematerializagao), ao mesmo tempo, efémero e permanente,
se configura como uma promessa de autonomia da experiéncia sensivel, a qual se da,
segundo o autor, sob o regime estético das artes. A analise dos ensacamentos sob essas
duas perspectivas tedricas tem como objetivo compreender como se manifesta a operagao
de ressignificagdo do monumento publico e refletir sobre os elementos que compdem sua

articulagao através dos trés atos da acéo.

ENSACAMENTOS: ENTRE O SITE DISCURSIVO E A REMATERIALIZAGAO COMO
PROMESSA

O Brasil dos fins da década de 1970 vivia um contexto peculiar no campo da politica.
Desgastado, o regime militar encontrava-se no que a cientista social Maria D’Alva Kinzo
(2001, p. 4) chama de primeira fase do processo de democratizacdo do pais*, marcado
sobretudo pela revogagédo do Ato Institucional n° 5, o mais intolerante dos decretos de
toda a ditadura. Em paralelo, a sociedade civil passava a reocupar as ruas para reivindicar

seus direitos, representada, no campo da militancia politica, pelos movimentos sociais e

4 Como forma de analise, Maria d’Alva Kinzo divide o longo processo de democratizagdo no Brasil em trés
fases. A primeira, de 1974 a 1982, em que a dinamica politica de transigdo estava sob total controle dos
militares, na qual se insere a atuagédo do 3n6s3, € marcada pela ascensao do general Ernesto Geisel no ano
de 1974 e seu projeto de distensao gradual e segura e pela revogacao do Ato Institucional n° 5, em 1978.
As duas fases que seguiram foram de 1982 a 1985, com politicos civis desempenhando papel importante na
politica e de 1985 a 1989, quando finalmente os militares deixaram de deter o papel principal (KINZO, 2001,

p. 4).
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operarios, 0os quais davam mostras, segundo Marcos Napolitano (2011, p. 7), de grande
poténcia critica no que tange ao autoritarismo implantado a partir do golpe de 1964. Na
esfera das artes, segundo afirma Paulo Reis, o movimento nao foi diferente. O autor
aponta ser sintomatico desse momento de transigdo para uma democracia ainda incerta, o
surgimento de propostas artisticas que utilizavam a cidade como principal suporte (REIS,
2009, p. 5). Tratava-se da retomada do espago publico pela sociedade civil inclusive na
perspectiva da arte.

Surgido neste contexto — e concomitantemente a outros grupos de arte urbana
—, 0 coletivo 3n6s3 atuava segundo propostas de afastamento em relagdo ao circuito
oficial das artes que, representado pelas instituicbes materiais e imateriais e os agentes
que o constituem, se configura historicamente pela institucionalidade e a légica do capital
(RAMIRO, 2004, p. 1). O trio, formado pelos artistas visuais Mario Ramiro (1957), Hudinilson
Urbano Jr. (1957 — 2013) e Rafael Franga (1957 — 1991), foi responsavel por um total de
dezoito intervengdes urbanas localizadas, sobretudo, na cidade de Sao Paulo, entre os
anos de 1979 e 1982.

Ensacamento, realizada no dia 27 de abril de 1979, foi a agao inaugural do 3nés3,
uma operagao que agregava trés atos distintos. O primeiro, que aconteceu entre meia noite
e cinco da manha daquele dia, consistiu em cobrir com sacos de lixo preto a cabeca de 68
estatuas publicas na cidade de Sao Paulo. Pela manha, o segundo momento da agao se
deu como ato performatico: cada um dos integrantes telefonou para trés jornais simulando
serem vizinhos indignados com o suposto ato de vandalismo. A parte trés da agdo aconteceu
em “parceria” com a midia, uma vez que a veiculagdo espontanea das noticias, tomada
como parte da obra, também assumiu um duplo papel para os ensacamentos, quais sejam,
o de registro e, também, de multiplicagao da circulagao e recepgao do trabalho®.

Em seus trés atos, Ensacamento incorpora um repertorio hibrido, que vai dainsergao
de objetos sobre 0 espago urbano a utilizacdo da midia, ambas as ag¢des articuladas pelo
ato teatral dos telefonemas. Este conjunto de operagdes que estrutura a agao possibilita

uma gama de reflexdes e permite emergir outras perspectivas sobre o espago do cotidiano

5 A descricao completa dessa e demais agdes do grupo pode ser encontrada na dissertagdo de mestrado
O que esta dentro fica, o que esta fora se expande — 3n6s3 — coletivo de arte no Brasil (NICHELLE, 2010).

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.22 | p.1-409 | jan.jun. | 2022 | ISSN 2175-0769




ISSN 2175-0796
ENTRE DISCURSO E OBJETO
Gustavo Candido de Jesus Paris

Revista de Artes da FAP SEGAO - OUTROS TEMAS

— processo que se aproxima da ideia de interversées®. Desse modo, os ensacamentos
induzem a ressignificacdo do elemento no qual se presta a intervir — 0 monumento publico
— ao tensionar o lugar ndo s6 em suas dimensoes fisicas, mas também (e principalmente),
discursivas’. Tal processo se faz presente em varios aspectos da agao, dos quais destacam-
se, neste artigo, trés.

O primeiro reside na relagao entre o repertério de agao utilizado no ato inicial e o
contexto em que se inseriu: ensacar uma estatua publica figurava como um gesto de alusao
as praticas de tortura perpetradas pelo regime militar, o qual seguia em vigor. O segundo
aspecto, interessante para este estudo, surge da forma perspicaz como o trio utilizou a midia,
cujo resultado nao teve a finalidade de registro apenas, mas, como parte indissociavel da
agao, também assumiu como possibilidade a criagdo de novas narrativas sobre o trabalho,
produzidas em conjunto com o préprio publico. Sobre este fator, as noticias que surgiram
como produto permitiram um efeito multiplicador de circulagéo e recepg¢ao do trabalho,
extrapolando o espaco e o tempo nos quais a agao fora realizada. O terceiro, com um carater
direto no processo de construgdo de memorias, chama a atencédo pelos moldes como as
matérias foram escritas: em linhas gerais, levantavam a bandeira do patrimonialismo e
demonizavam a suposta pratica de vandalismo, excluindo a discuss&o acerca da violéncia
praticada pelo estado autoritario, se configurando como documento histérico que revela,
inclusive, parte de um papel desempenhado pela midia no Brasil durante o regime militar.

Embora, o contexto da politica de Estado do fim da década de 1970, tenha sido
importante na retomada do espaco da cidade pela sociedade brasileira — no qual se insere
o surgimento dos coletivos de arte urbana —, este nao figura como fator unico a impulsionar
as acgoes artisticas do 3n6s3 sobre o espago publico. Como parte da base formadora do
grupo, pode-se concordar com Nichelle que as nogdes de Earth Art e Arte Conceitual se
constituiram nao sé como influéncias, mas também como uma das justificativas para que

o trio comecasse a se reunir. A respeito dos encontros iniciais do 3n6s3, a autora afirma:

6 Cunhado pelo préprio grupo, o termo refere-se as inversdes de percepgao induzidas pelas agdes sobre o
espaco publico (NICHELLE, 2010. p. 100).

7 Arelagéo entre o gesto dos artistas e o lugar enquanto discurso, que constitui parte do Ensacamento como
trabalho artistico, sera abordada mais adiante neste artigo segundo a nocao de site-specificity.
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Um dos objetivos desses encontros era conhecer os livros e catalogos sobe Earth
Art e Arte Conceitual americana que Rafael Franca traduzia (...). Segundo Mario
Ramiro, eles se interessavam pelos livros e catalogos que documentavam a
ocupagao de espacos ndo-convencionais da arte e apresentavam diferentes formas
de intervengdo na paisagem urbana ou no meio ambiente (NICHELLE, 2010. p.
102).

De fato, as praticas artisticas pds-minimalistas do fim da década de 1960, as
quais buscavam extravasar os limites do cubo branco, constituiram um forte apelo a arte
que seguia pelo questionamento da critica institucional, da qual o 3nds3 se aproximava
segundo suas proprias intengdes®. Em Um lugar depois do outro: anotagbes sobre site-
specificity (2008), a autora Miwon Kwon explica como a arte site-specific encontrava na
relagdo com um “espaco real” — ou seja, o da paisagem e do cotidiano em contraponto ao
espaco estéril da galeria — uma possibilidade de rompimento com a ideologia estrutural do
campo da arte. Tragando uma espécie de genealogia do site-specific, Kwon langa luz sobre
as transformacgdes na propria ideia de site, o qual, num primeiro momento, esta vinculado
a especificidade do lugar fisico e sua unidade seria inseparavel do trabalho artistico. Tal
processo, ao expandir a critica minimalista de negar o hermetismo idealista do objeto de
arte, negava também o hermetismo do proprio espago da arte, configurando-se em ato
de resisténcia a economia capitalista, para a qual a arte € mercadoria, transportavel e
negociavel. A respeito dessa concepgao de site, a autora explica, a partir de Daniel Buren,

que:

(...) o site inclui uma gama de varios espacos e economias diferentes que se inter-
relacionam, entre eles, o atelié, a galeria, 0 museu, a critica de arte, a histéria
da arte, o mercado de arte, que juntos constituem um sistema de praticas que
nao esta separado, mas aberto as pressdes sociais, econémicas e politicas. Ser
“especifico” em relagdo a esse local [site], portanto, é decodificar e/ou recodificar
as convengoes institucionais de forma a expor suas operag¢des ocultas mesmo que
apoiadas — € revelar as maneiras pelas quais as instituicdes moldam o significado
da arte para modular seu valor econdmico e cultural, e boicotar a falacia da arte e da
autonomia das instituicdes ao tornar aparente sua imbricada relagao com processos
socioeconOmicos e politicos mais amplos da atualidade. (KWON, 2008. p. 169, grifo
da autora)

8 Sobre o apelo a critica institucional presente nas a¢des do 3n6s3, Mario Ramiro afirma ser a intengao do
grupo operar no sentido de afastamento do circuito oficial da arte. Tal discurso se encontra de forma literal em
outras agdes do coletivo, como X-galeria e Arte (RAMIRO, 2004; NICHELLE, 2010).
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Nesta etapa da argumentagao ja seria possivel aproximar o 3n6s3, ao menos
em termos discursivos, da premissa que busca na especificidade do lugar uma forma de
distanciamento do circuito tradicional da arte, de modo geral orientado pelo mercado.

No entanto, foi com as praticas site-specific posteriores — a partir da década de 1980
—, cujo significado de site extrapola o lugar fisico, que as ag¢des do coletivo encontram eco
enquanto operacéao artistica. Kwon explica que o site, nesse momento posterior, passa a
ser interpretado também como “o sistema das relagdes socioecondmicas dentro das quais
a arte e seu programa institucional acham suas possibilidades de existéncia” (2008. p. 170).

Além das camadas econdmicas e politicas do lugar servirem de ténica, a
autora também comenta as praticas artisticas nas quais o site € abordado em termos
epistemoldgicos, ou seja, a partir das dimensdes historicas e conceituais do lugar (KWON,
2008. p. 170). Tanto num sentido quanto noutro, Kwon aponta para a desmaterializagao do
site que, a partir desse cenario, vai ser abordado a partir de seus aspectos discursivos (e
nao apenas fisicos).

Seguindo pela légica da autora, um site abordado em termos de discurso (seja
historico, politico ou econémico) e tomado como parte de uma obra, permite que o préprio
objeto artistico, também, se desmaterialize, uma vez que o ponto que os conecta néo é

necessariamente material, mas discursivo, como afirma Kwon:

Concomitante a esse movimento na dire¢do da desmaterializagdo do site
€& a progressiva desestetizacdo (por exemplo, recuo do prazer visual) e a
desmaterializacao do trabalho de arte. Indo contra o menor sentido dos habitos e
desejos institucionais, e continuando a resistir a mercantilizagéo da arte no/para o
mercado de arte, a arte site-specific adota estratégias que sdo ou agressivamente
antivisuais — informativas, textuais, expositivas, didaticas —, ou imateriais como um
todo — gestos, eventos, performances limitadas pelo tempo. O “trabalho” ndo quer
mais ser um substantivo/objeto, mas um verbo/processo, provocando a acuidade
critica (ndo somente fisica) do espectador no que concerne as condigdes ideoldgicas
dessa experiéncia (KWON, 2008. p. 170, grifo da autora).

A acao do grupo segue a mesma linha de argumentagao quanto as potencialidades
dos seus trés atos. No ensacamento propriamente dito, a utilizacdo dos sacos de lixo pontua
a ideia de que, nessa agao, o que importava nao era o objeto, mas a relagdo deste material

ordinario inserido em um contexto inusitado e, ainda, tomado com um propésito subversivo.
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Arelagéo entre o saco plastico e a estatua publica® da ordem do discurso, uma vez que essa
adicdo material — que da origem a um novo objeto, qual seja, a estatua ensacada —, além de
sutil e efémera, possibilita desenterrar naquele espago uma outra historia, aquela que nao
estava sendo contada como gldria a partir do monumento, mas operada de forma violenta
através dos proprios aparatos institucionais. Da “desestetizacdo” do objeto, a agao segue
pela imaterialidade dos telefonemas para os jornais, uma performance limitada pelo tempo.
Por fim, ao se infiltrar na midia, o trabalho conduz uma verdadeira expansao espacial (e
também temporal). Dessa maneira, Ensacamento do 3n6s3 pode ser definido como um
site-oriented, uma vez que o site (agora expandido) deixa de ser “pré-condi¢do”, pois,
na qualidade de discurso, passou a ser gerado pela acao e, posteriormente, confirmado
segundo a convergéncia desse com a dimensao discursiva deflagrada pelo acontecimento
no local e a difusdo dessa narrativa pela midia (KWON, 2008. p. 171). Um trabalho orientado
pelo site'?.

Mais do que uma tentativa de definir a agdo de acordo com um género artistico ou
interpretar as formas como o 3nés3 se afasta da instituicao arte, abordar o Ensacamento
pelas nocdes de site-specificity — aproximando-o das praticas que assumem a dimensao
discursiva do site — revela como o trabalho ndo provoca apenas uma outra percepgao sobre
o monumento a partir da acuidade fisica do espectador. Ela se da, principalmente, sob o
espectro critico em relagdo aos discursos que transcendem a materialidade da estatua.
Ademais, as fotografias de registro presentes nos jornais, adicionadas da parcialidade do
discurso jornalistico, podem provocar o olhar do espectador de forma a transcender aquela
realidade material, tornando-o capaz de questionar a ideologia do monumento publico
inclusive no tempo presente. Tal olhar, de certo modo em suspensao em relagao ao olhar
cotidiano, determina a estética — dominio primeiro ao qual pertence a agéo enquanto arte
— nao como esfera isolada, mas como forma de “enxergar” outras esferas, a exemplo da
politica, no caso da intervencdo Ensacamento; ou seja, define a existéncia de uma estética

primeira presente em ambos os dominios.

9 Considera-se aqui a estatua como elemento do site em ativagdo, uma vez que este é composto nao sé
por ela, mas também pelo seu entorno (praca, vias etc.).

10 Em sua proposicao acerca do conceito de site-oriented, Kwon (2008. p. 171) explica que este informa
uma gama amplificada de disciplinas, para além da arte. Neste caso, € latente a relagdo com o campo da
politica, uma vez que o discursivo proferido pela midia estava subordinado a condigbes limitantes no que
tange a liberdade de expressao durante o regime militar brasileiro.
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Tal proposi¢cao — de uma estética como forma de ver/ser e ndo como um dominio
fechado do conhecimento humano — é feita por Jacques Ranciére em A estética como
politica (2010). Neste texto, o autor faz um percurso tedrico no sentido de reconstituir a
nogao de estética como uma relagao entre arte e politica, ou seja, uma existéncia a priori
nesses dois campos distintos (RANCIERE, 2010. p. 19).

Neste caso, nao estariam as artes dentro da esfera da estética, mas o autor justifica
gque a mesma se encontraria tanto na esséncia da arte quanto da politica. Ao abordar o
campo artistico, Ranciére mostra que o olhar em suspensao, segundo uma postura ludica
do espectador e o estado de livre aparéncia' do objeto, pode promover uma espécie de
autonomia daquela experiéncia sensivel, ou seja, livre dos critérios impostos pelo espago
especifico da arte, o que possibilita uma reconfiguragcdo de lugares marcados, onde quem
dita os termos ndo € mais a norma do campo da arte, mas o espectador. Tal processo de
reconfiguracao, que termina por transformar a estrutura desse campo, pode ser entendido
analogamente como centelha de transformacgao da estrutura politica.

No entanto, é necessario fazer a seguinte observagao: Ranciére nao aponta em
seu texto um pensamento de simplesmente replicar as transformacdes de ordem estética
(vistas agora na arte) no campo da politica, como estratégia revolucionaria. Antes disso,
o autor sugere que a analogia de atitudes emancipadas nas duas areas pode servir como
uma espécie de pista na compreensao de que a estética € também inerente a politica. Por
este motivo, seu pensamento se afasta de uma arte politicamente engajada, com a qual os
ensacamentos do 3nés3 poderiam estar relacionados como parte “dos comprometimentos
infelizes da arte com a politica” (RANCIERE, 2010. p. 36).

A esse respeito, Annateresa Fabris (1984) explica que, embora as intervencoes
do grupo utilizassem principalmente a cidade como suporte, a operagao artistico-critica
do 3n6s3 nao tinha como fim a fusdo entre arte e cidade. Segundo a autora, as agdes
visavam estabelecer um momento de fruicdo, no qual a arte se assimilava ao cotidiano por
um breve lapso de tempo. Esta leitura reforga, portanto, sua autonomia como linguagem

artistica. Aproximando o olhar da agdo Ensacamento, pode-se compreender que a sua

11 A ideia de ludico é explicada a partir do conceito de jogo, que define uma postura que suspende a
experiéncia cotidiana. Quanto ao estado de livre aparéncia, € aquele no qual o objeto assume uma aparéncia
livre em relagéo aos contextos em que esta inserido. Essas noc¢des sdo abordadas por Ranciére a partir de
Schiller (SCHILLER, 1794 apud RANCIERE, 2010).
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supressao do espaco publico ndo significou a modificacdo da esséncia do trabalho, nem
a alteragao do lugar, ja que a escolha da localizagao das intervencodes foi feita tendo em
vista os monumentos. Estiveram associados, obra e espaco publico — na figura da estatua
ensacada —, por um breve lapso de tempo.

Se o carater relacional da agao com o local apresenta certas tensées no que tange
sua autonomia — visto que promove uma ressignificagdo do monumento publico, pertencente
ao cotidiano, através da relagao de especificidade com este site em sua dimenséo discursiva
—, retoma-se a tese de Fabris a partir do objeto. Portanto, se a agdo como um todo, segue
a tendéncia da desmaterializagao (apontada por Kwon), fa-ze a seguir um exercicio de
“re-materializacéo” deste trabalho, visando mostrar, momentaneamente, como as formas
analogas de transformacgao na arte e na politica podem ser operadas, no sentido de reforcar
a existéncia de uma estética nao s6 da arte, mas também da politica, segundo o exemplo
do coletivo 3n6s3.

Partindo das esferas da arte e da politica, as quais Ranciére relaciona a partir de uma
perspectiva estética, compreende-se que ambas assumem tais formas de transformacgao.
Nesse sentido, uma transformagdo como processo verdadeiramente disruptivo tem a
possibilidade de se estabelecer tanto artistica quanto politicamente, desde que criadas
as condicdes de autonomia da experiéncia sensivel nelas manifestado. Sob o ponto de
vista da arte, o autor aprofunda a analise apontando o regime estético das artes'? como o
contexto possivel para o exercicio dessa autonomia da experiéncia sensivel, uma vez que
nesse regime — onde compreende-se a arte contemporanea — passa a ser possivel observar
produtos humanos sob um olhar em suspensao. Um olhar permite que perceber tais produtos
livres das normas impostas através dos contextos em que estdo inseridos. Um objeto de
arte, quando observado com as lentes do regime estético das artes, pode ser observado
como tal se assim o espectador quiser. Do contrario, pode ser este um objeto religioso,
politico ou cientifico, independente do contexto em que esteja. E, de fato, os objetos (sejam

eles de arte ou ndo) carregam narrativas histéricas que, em determinados contextos, sao

12 Sao trés os regimes de identificagdo das artes propostos por Ranciére: 1) o regime ético das imagens,
o qual se refere a imagem como objeto que influencia eticamente os costumes de uma sociedade e néo é
vista como objeto de arte; Il) o regime representativo das artes, onde os objetos podem ser interpretados sob
normas artisticas e podem ser vistas como uma representagao possivel daquilo que se deseja representar;
[l) o regime estético das artes, onde o objeto pode ser visto independentemente dos critérios que a inserem
em determinadas esferas do sensivel (RANCIERE, 2010).
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destacadas em detrimento de outras. Uma estatua publica, que pode ser vista como um
objeto politico em um contexto no qual se glorifica certos personagens da histéria e, assim,
conta uma historia possivel, termina como uma ferramenta no processo de dominacgao de
certos individuos sobre outros. Se retirada do espacgo publico e exposta como objeto de
arte, tal estatua pode ser vista a partir dos critérios que constituem “o edificio inteiro da
bela arte””® (RANCIERE, 2010. p. 24), em detrimento de outras narrativas intrinsecas a
sua existéncia. Dessa forma, o espectador, preso as normas de cada contexto, passa a
perceber apenas os teores que se deseja destacar desse artefato, processo operado pelos
agentes e instituicdes que dominam certo espago-tempo.

Operando na chave da suspensdo da experiéncia sensivel, um espectador livre
nao enxergaria o objeto como pertencente a uma ou outra esfera, mas poderia aprecia-lo a
partir de varias narrativas possiveis. Por extensao, ndo reconheceria também a cisdo entre
essas diferentes esferas, como pode-se aferir a partir do préprio autor (RANCIERE, 2010.
p. 29): “uma comunidade livre, autbnoma, € uma comunidade cuja experiéncia vivenciada
nao se cinde em esferas separadas, que ndo conhece separagao entre a vida cotidiana, a
arte, a politica ou a religiao”.

Seguindo por essa légica, ensacar uma estatua pode ser interpretado como um ato
pelo qual o 3n6s3 revela uma narrativa diferente da histéria imposta pelo Estado, processo
que o espectador, fora de um estado de autonomia em relacédo a ordem estabelecida,
se veria limitado a fazé-lo e, mesmo, de compreendé-lo. O exercicio de se alcancar a
autonomia da experiéncia sensivel, como defende Ranciéere, deve ser algo que parte do
proprio espectador, acontecendo seja na leitura de uma escultura minimalista ou de uma
estatua publica. Desse modo, essas obras puras, que nao revelam suas camadas que
transcendem a materialidade figuram como uma promessa pela qual um espectador livre
podera, um dia, obter ele mesmo tais leituras sem qualquer intervengao ou mediagao.

Com essa argumentacao, reforga-se, pois, o interesse na intervengao; trata-se de
um ato sutil — qual seja, colocar sacos de lixo sobre a cabecga de estatuas publicas — que

tensiona, ao mesmo tempo, o lugar e a propria histéria, no mesmo passo em que faz emergir

13 Apresentado por Ranciére, o “edificio da bela arte” € a forma como Schiller se refere ao conjunto de
normas e costumes que designam os espacos da arte e que terminam por legitima-las como tal (SCHILLER,
1794 apud RANCIERE, 2010).
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a partir do trabalho artistico um estado de suspensao da experiéncia sensivel que, segundo
Ranciére, partiria do olhar espectador. Assim, mais uma vez destaca-se o argumento de
Fabris: a acédo se funde a cidade por um lapso de tempo. Neste momento de fruigcdo nasce
um outro objeto, que ndo é meramente a estatua, mas a estatua ensacada (FIGURA 1).

E justamente este novo objeto (efémero no espaco fisico, mas ainda existente
através de seu registro imagético e documental) que, neste artigo, considera-se como
promessa de autonomia da experiéncia sensivel operado sob o regime estético das artes.

Figura 1 - Uma das estatuas sob a intervengdo Ensacamento

Fonte: RAMIRO, 2017, p. 29.

CONCLUSAO

Uma leitura possivel sobre Ensacamento, do coletivo 3n6s3, pode ser feita segundo
a ideia de convergéncia discursiva com o lugar, a qual revela as tensdes historicas inerentes
aos monumentos publicos; os telefonemas como ato performatico articulam a transicdo do
discurso para a materialidade da estatua entdo ensacada, uma vez que utilizam a construgao
de um discurso ficcional que chama a atencédo para a materialidade das estatuas sob

intervencao; por fim, o registro da acéo pela midia permite uma ideia de rematerializagao

O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.22 | p.1-409 | jan.jun. | 2022 | ISSN 2175-0769




ISSN 2175-0796
ENTRE DISCURSO E OBJETO
Gustavo Candido de Jesus Paris

Revista de Artes da FAP SEGAO - OUTROS TEMAS

do trabalho, de onde surge um objeto-outro, ao mesmo tempo efémero e perpétuo, que se
mostra como promessa de uma transformagao na ordem do sensivel. Neste lugar entre o
discurso e o “re-objeto” € que o processo de ressignificagdo do monumento publico habita,
se manifestando nos trés atos da acao.

A acao, aqui relacionado a uma postura de resisténcia que opera a ressignificagao
do monumento publico pela arte, se distingue de processos de resisténcia pertencentes a
outros dominios, uma vez que se da, de um lado, no ambito das convergéncias discursivas
entre o gesto artistico e o espago de intervencédo e, de outro, na criagdo de um objeto
distinto do original; tal objeto passa a ser concebido como um novo simbolo. Este, por sua
vez, nao representa um discurso politico especifico — 0 que poderia induzir a uma nocgao de
captacao da estética pela pauta politica —, mas se configura como uma representacao dos
conflitos inerentes a todas as sociedades. Até aqui, este novo simbolo nao seria diferente
do monumento em sua forma original, uma vez que este também ¢é a representagao de
conflitos, s6 que concebido do outro lado do espectro das lutas sociais. Contudo, enquanto
a estatua publica materializa os conflitos segundo a imposicdo de uma historia possivel,
a estatua ensacada rematerializa esses conflitos a partir de suas contradi¢gdes. Opera-
se, pois, uma ressignificagdo do monumento, manifestada em um lugar entre o discurso
e 0 objeto, revelando uma estética primeira existente tanto na estatua como instrumento

politico quanto na estatua como objeto de arte.
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