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DANGA COMO AGAO POLITICA: PROCESSOS EDUCACIONAIS
INVENTIVOS EM PERSPECTIVAS DE DISSENSO

Elke Siedler’
Renata Santos Roel?

RESUMO: Compreender a danga enquanto possibilidade de acdo politica € o mote
propulsor deste artigo. Estabelecemos relagdes com as nogoes de dissenso (RANCIERE,
1996 e 2012) e invengao (KASTRUP, 2007) para articular com processos educacionais
contemporaneos, com foco no grupo de Extensdo do Bacharelado e Licenciatura em
Danca, da UNESPAR, em Curitiba (PR), chamado UM: Nucleo de Pesquisa Artistica em
Danca da FAP. Pensar acdes de criagao em arte e seus processos formativos educacionais,
em estreita interacdo com a comunidade local, € entender que relacdes de coparticipagao
na producao de conhecimento em danga pode, também, produzir diferencas éticas nos
processos de subjetivacao.

PALAVRAS-CHAVE: Danca. Educacao. Dissenso.Invencéo.

DANCE AS A POLITICAL ACTION: INVENTIVE EDUCATIONAL
PROCESSES IN DISSENT PERSPECTIVES

ABSTRACT: Understanding dance as a possibility of political action is the motto of this

article. We establish relationships with the notions of dissent (RANCIERE, 1996 e 2012) and

invention (KASTRUP, 2007) to articulate with contemporary educational processes, focusing

in the extra curricular group of Bachelor and Education degrees in Dance, at UNESPAR, in m
Curitiba (Parana State), called UM: Center of Artistic Research in Dance of FAP. To think

in creative actions in art and its educational processes, in close interaction with the local
community, is to understand that coparticipative relations in the production of knowledge in

dance can also produce ethical differences and processes of subjectivation.
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DANCA DOS DISSENSOS

O exercicio de reflexdo sobre arte imbricada ao contexto educacional, na area
da danga, ndo é desvinculado do pensar sobre processos de subjetivagao vulnerabilizados
por campos de forgas que podem provocar o anestesiamento da experiéncia sensivel.
Entretanto, agbes emancipatdrias, no campo do ensino-aprendizagem, por meio de
proposi¢oes de artistas-docentes, podem configurar-se em micropoliticas libertarias locais,
posto que convoca a (re)invengdo de modos singulares de percepgéo e agao em relagao
ao ambiente.

Antes de prosseguir a escrita, € importante salientar a compreensdo de
subjetividade enquanto uma rede de relagdes entre corpo e ambiente que singulariza cada
sujeito, isto é, € uma variabilidade de informacdes, de naturezas diversas, que o atravessa
e o constitui. A subjetividade nao é algo estatico, ao contrario, € devir, visto que se forma
e reforma ao longo do tempo. A formacg&o da subjetividade é singular posto que envolve
processos de subjetivacdo que dizem respeito as maneiras pessoais em que se apreende,

significa e atribui sentido a acontecimentos individuais e coletivos.

Propomos, ao longo do presente artigo, tecer reflexdes criticas sobre
processos artisticos-educacionais inventivos, no ambito artistico-académico em contato
com a comunidade local, via projeto de extensao universitaria. Importante salientar que
construimos um pensamento em aproximagdo com as praticas realizadas do grupo de
Extensdo Universitaria do curso de Bacharelado e Licenciatura em Danga, da UNESPAR,
em Curitiba (PR), chamado UM: Nucleo de Pesquisa Artistica em Danga da FAP.

Para iniciar a reflexdo, dialogamos com o pensamento politico, em relagdo
indissociavel com a base estética, do filosofo contemporaneo Jacques Ranciere (1996,
2012), especificamente com a no¢éo de dissenso. Para o autor, no livro O desentendimento
politica e filosofia (1996), politica é compreendida enquanto a esfera inerente da atividade
humana de se viver no desentendimento, na diferenga entre sujeitos, na vida publica.
Sob esta perspectiva, a democracia se faz na possibilidade da fissura de consensos
estabelecidos, posto que a categoria fundamental do politico € calcada pelos dissensos no/

do coletivo.
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De acordo com Ranciére (2012), a relagao entre arte e politica se da pelo e

no encontro discordante entre diferengas, pois os desentendimentos s&o proprios da
coexisténcia humana. A arte nao é politica pelo tema que propde, mas justamente pela
situacdo que promove, pela criacao de situagdes aptas a modificar percepgdes e acgdes,
por vezes pretensamente unidimensionais, em relacdo ao ambiente coletivo. A arte de agao
dissensual, portanto politica, esta atrelada a novos modos de ver, organizar e enunciar o
real justamente por ser uma manifestacdo de perturbacdo do sensivel, provocadora de
modificagao singular do que é visivel e dizivel.

Pensamos a dinamica do dissenso, desestabilizadora de fazeres-dizeres, no oficio
de artista-docente na academia. Em um sentido amplo, a universidade publica brasileira
€ responsavel pela geragcao de espagos complexos de discussao acessiveis a publicos
amplos da sociedade civil, com fins de comprometimento e transformag¢ao do ambiente pela
e na producao de conhecimento. A indissociabilidade do tripé Estudo - Pesquisa - Extensao
€ 0 modo organizativo que expressa esse compromisso social com énfase nas dimensdes
ético-politicas e didatico-pedagdgicas.

Refletir sobre espagos universitarios que nao intentam pela mera reproducao

de um conhecimento pronto e acabado é ir ao encontro de estruturas institucionais que
apostam na permanéncia dos desafios e transformag¢des em modos de pensar-fazer no e do
entorno. Compreender a condi¢ao de ser sujeito e agente de contextos sdcio-educacionais
€ estar engajado numa jornada de desafios que provocam desestabilizagcdes justamente
pelas diferengas informacionais que suscitam e que podem gerar novas configuragdes de
pensamentos, percepg¢des e enunciagdes.

Neste aspecto, apostamos em agdes provocativas de praticas universitarias
artistico-educacionais, de modo a perturbar o corpo, no que concerne a modos habituais e
dadosaprioride estabelecernexosde sentidosobre oentorno.Aapostaé pelasustentabilidade
a inquietacao e crise de referéncias, a geracao de questdes e problematizacbes. Estar
atento aos processos de invengdes e de novas tradugdes semanticas de mundos sensiveis
possiveis, € operar pela e na tentativa de desmanche de certos mundos vigentes, pré-

figurados, e que se tornaram obsoletos.
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A arte pode elaborar outros mundos sensiveis, para além daquele tecido pela

e na imposigao de premissas e normatizacbes que travam possibilidades alternativas
de acdes discordantes e desconcertantes do senso comum. E um posicionamento de
engajamento politico direcionado no exercicio de desestabilizar sentidos anestesiados pelo
e no cotidiano.

Compreendemos que o corpo € afetado quando é capaz de ver e sentir algo que
nao percebia antes, o corpo ao vibrar com as forgas do mundo experiencia deslocamentos
de perspectivas, novos caminhos e novas possibilidades. A vibratilidade do corpo diz
respeito aos aspectos perceptivos: as formas e forgas que possibilitam se movimentar ou
se paralisar no mundo. O corpo vibratil, partindo das abordagens de Rolnik (2006), diz
respeito a um corpo que ¢é afetado pelo mundo, vulneravel ao contexto no qual faz parte.

Entretanto, percebemos um anestesiamento da experiéncia sensivel, um
desinteressepelasalteridades socio-culturais, nacontemporaneidade. Nasinvulnerabilidades
aos afetos de seu tempo que ai se apresentam, observamos regularidades. Convocar

0 corpo a operar para além das repeticdes condicionadas, exercitar a danga a partir da

relagdo com outros corpos mobiliza identidades, torna o corpo vulneravel na relagdo com o
outro, inventando-se no e com o desconhecido, retirando-o do habito de agir sem criagao,
sem invencgao.

Um dos caminhos politicos possiveis do ensino-aprendizagem em arte € gestar
a emancipacao do aluno, ao dilatar os processos dinamicos de percepgado e agao no
ambiente, bem como promover a auto-aprendizagem pelo processo de estabelecer relagbes
emergentes e de complexidade, ou seja, para além de moldes aprioristicos. O exercicio esta
na tentativa de superar o desejo de querer que o aluno “faga isso” ou “perceba aquilo”, uma
vez que dangas podem abarcar um conjunto de percepgdes e agdes distintas e variaveis.

Nao se trata de pensar numa logica de causa e efeito, ao ponto de querer
pretensamente controlar e direcionar as reverberacbes de fenbmenos da arte no corpo.
Mas, sim, abracar processos de subjetivacdo atravessados por experiéncias sensiveis e

exploratérias com variaveis de imprevisibilidade e indeterminacéao na produgao de saberes.
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CONHECIMENTO EM DANGA: PROCESSO DE INVENGOES PROVISORIAS

Propomos pensar sobre processos de producao de conhecimento em dancga,
no espaco da universidade publica, em didlogo com nogdes sistémicas e evolutivas.
Compreendemos que a reflexdo sobre a construgdo de epistemologias da danga ocorre
pelo e no exercicio de perceber processos de elaboragdo de uma ecologia de saberes em
contextos de instabilidades (dissensos e inventividades).

A danga, enquanto area de conhecimento, ndo existe como algo fixo e dado a
priori, posto que as agdes do corpo ocorrem por processos dinamicos nao lineares e longe
do equilibrio, em cotransformacgdes com o entorno. Conceitos, teorias, discursos e crencas
enunciam estados provisorios de entendimento de mundo, portanto, sdo elaboracdes locais
e circunstanciais. Essa compreensao gera conflito com as relagbes em danga tecidas em
I6gicas reducionistas, deterministas, causais e dualistas, herdadas do projeto moderno.

A revolugéo cientifica empreendida no século XVI inaugura o paradigma da
racionalidade moderna que, ao longo dos séculos seguintes, prescreve um modelo

especifico de descricdo da realidade. Neste modelo hegemdnico cientifico a produgéo de

conhecimento, legitimada pela comunidade cientifica, & focada nas ciéncias naturais.

A filosofia de René Descartes (1560 - 1650) fundamenta e orienta pesquisas
académicas das ciéncias modernas, acerca dos fendbmenos da natureza, pautadas por uma
metodologia universal de investigagao cientifica cujo objetivo é a busca pela verdade. O
conhecimento rigoroso da natureza deve ser guiado pelas ideias formais da légica e da
matematica.

No paradigma da racionalidade a natureza era vista como um autémato passivel
de ser controlado. Para o conhecimento da fisica classica, a natureza era passiva, submetida
a leis universais e, sendo assim, havia certezas absolutas nos movimentos da matéria
ocorridas no Universo. O mundo era entendido como uma maquina determinista, onde se
partia do pressuposto de haver “[...] ordem e de estabilidade do mundo, a ideia de que o

passado se repete no futuro.” (SANTOS, 2005, p.30)
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Tentou-se aplicar “[...] ao estudo da sociedade todos os principios epistemoldgicos

e metodolégicos que presidiam ao estudo da natureza desde o século XVI.” (SANTOS,
2005, p. 32). Assim, no século XIX, “a consciéncia filosofica da ciéncia moderna, que tivera
no racionalismo cartesiano e no empirismo baconiano as suas primeiras formulagoes, veio
a condensar-se no positivismo oitocentista” (SANTOS, 2005, p. 32).

Entretanto, desde o século XIX, ha uma crise da ordem cientifica hegem®bnica
instaurada tanto pelo préprio aprofundamento da fisica moderna (por meio da entropia de
Rudolf Clausius,1822-1888, e da teoria dos sistemas dindmicos/caos determinista de Henri
Poincaré,1854-1912) ,quanto pela biologia darwiniana.

Compreender o mundo sob uma perspectiva que contempla processos sistémicos
dinamicos e evolutivos reverbera em modificagdes paradigmaticas no contexto da produgao
de conhecimento em diversas areas até entao consideradas antagénicas. Distintas areas do
conhecimento passam a dialogar com deslocamentos de conceitos para outros contextos,
num esforco em rede, para dar conta de diferentes niveis de descri¢des da complexidade

que caracterizam os existentes. E com a danga néao foi diferente.

Neste artigo, organizamos o pensamento em relagdo ao objeto de nossa
pesquisa, atravessadas por deslocamentos de conceitos de evolugdo numa perspectiva
darwiniana atualizada (sob os preceitos dos neodarwinistas, através da Teoria Sintética da
Evolugao), que desenvolveu a Teoria da Evolugao ao agregar os estudos de genética, que
explica a variabilidade dentro de uma mesma espécie. E, também, dialogamos com breves
nocdes da termodindmica dos sistemas complexos (entropia) e dos sistemas dinédmicos

longe do equilibrio, de acordo com as abordagens do fisico-quimico e llya Prigogine®.

3 Indicamos a leitura da dissertagdo Modos Organizativos em Dancga: A incerteza como condigédo de
existéncia (2012), de Elke Siedler, para melhor entendimento desses conceitos.
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O mundo é complexo, nao é simples. Inumeras implicagbes se sucedem a partir

desta afirmativa, entretanto interessa saber que, nesta abordagem, consideramos o corpo,
bem como suas agdes (a danga), um sistema* aberto.

Todo sistema de producdo de saberes em danga, assim como todo sistema
vivo, € aberto. Todo sistema aberto € codependente de um certo ambiente, uma vez que,
para permanecer vivo, necessariamente tem que realizar trocas de informacgdes. Nos
fluxos entrépicos® relacionais, ambos (sistema e ambiente) participam de uma dinamica
de instabilidades, auto-organizagao e evolugao pela e nas transformacgdes proprias dos
processos cognitivos.

Existem varias teorias, dentro das Ciéncias Cognitivas (desenvolvidas, a partir
da segunda metade do século XX), que explicam a maneira como o corpo capta, produz e
enuncia as informagdes em um exercicio de compreender o modo como o corpo conhece.

A luz da Embodied Cognition Science, de acordo com os estudos do linguista
George Lakoff e do filésofo Mark Johnson (1999), entende-se cogni¢ao enquanto processos
de construgdo de modos de conhecer e agir no mundo possiveis a partir de interacbes

conscientes e inconscientes do corpo com o ambiente. O termo cognitivo € usado para

qualquer tipo de operagao ou estrutura mental, desde os aspectos do pensamento I6gico
e racional até os aspectos do sistema sensorio-motor, uma vez que contribuem para as

habilidades de conceituar e raciocinar (op.cit.). Utiliza-se o termo para descrever

[...] qualquer operagédo e estrutura mental envolvidas na linguagem, significado,
percepgao, sistemas conceituais e razdo. Porque os sistemas conceituais emergem
e 0 raciocinio brota dos corpos, vamos aplicar o termo cognitivo aos aspectos
do sistema sensodrio-motor que contribuem com as habilidades de conceituar
e raciocinar. Ja que boa parte dessas operagbes sao inconscientes, o termo
inconsciente cognitivo descreve precisamente todas as operagdes inconscientes
mentais ligadas ao nossos sistemas conceituais, significado, inferéncia e linguagem
(LAKOFF e JONHSON, 1999, p. 12).

4 Entendemos sistema de acordo com a Teoria Geral dos Sitemas (TGS). A TGS é criada, na década
de 1930, pelo bidlogo Luidwig Von Bertalanffy e desde entdo ela estd sendo desenvolvida por diversos
pesquisadores. Entende-se sistema (de acordo com Avenir Uyemov): “um agregado (m) de coisas (qualquer
que seja sua natureza) sera um sistema S quando por definicdo existir um conjunto de relagdes R entre os
elementos do agregado de tal forma que venham partilhar propriedades P.” (VIEIRA, 2000, p.4). Agrega-se a
esta definicao a teoria de Mario Bunge que se refere a um ambiente, que necessariamente envolve e partilha
com os sistemas abertos.

5 No fluxo entropico de relagdes existem dissipacdes de informacdes de modo a transformar o
sistema de um estado a outro. “A entropia pode ser entendida como uma passagem, uma mudancga, sendo
ela irreversivel, mas variando de intensidades a depender da relagéo das coisas, dos sistemas e seu meio
ambiente.” (BITTENCOURT MACHADO, 2001, p.14)
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Segundo os autores (op.cit.), a mente é corporificada (embodied mind), ou seja,

a razao esta implicada no sistema sensorio-motor: 0 pensamento se da no processo das
acdes do corpo no ambiente. E na dinamica das trocas de informacdo com o ambiente
gue o corpo gera conceitos sobre o0 mundo. Os processos cognitivos sao conectados as
experiéncias corporais.

Partimos, entdo, do entendimento de cogni¢ao corporificada para refletir acerca
dos processos de ensino-aprendizagem no contexto artistico-académico em danga. Em
diadlogo com a psicologa Virginia Kastrup (2007), compreendemos que a aprendizagem faz
parte de um processo correlativo com a perspectiva inventiva da cogni¢ao corporificada. Isto
€, ainvencgao de problemas, e nao resolucao dos mesmos, € uma poténcia de diferenciagcao
informacional na producédo de conhecimento que se faz por linhas incertas e modulaveis
pelo e no inacabamento das operagdes cognitivas. Dito de outro modo, correlacionamos
cognicado a um processo dotado de uma inventividade intrinseca, uma vez que instabilidades
geram estranhamento e inquietagdo que convoca um tipo de experiéncia de problematizagao
do corpo em relagao ao ambiente diferenciado. Nesta perspectiva, € possivel pensar que a

cognicao inventiva esta relacionada com a nogao de afecgao®, com aquilo que nos perturba,

isto €, com as informacbdes que nos geram tensdes, abalos, justamente pelo choque
que as diferengas podem nos suscitar. Sob esta perspectiva, a invencao é fruto de uma
experiéncia que causa perturbacao que impede as associacoes e significacbes imediatas
e previsiveis, em solugdes de hipoteses pré- concebidas. Ha invengao quando o corpo
lida com um problema, sendo obrigado a pensar de modo diferenciado aos seus habitos
condicionados.”O problema é definido como uma situagao para a qual o sujeito ndo dispoe

de uma resposta pronta em seu repertério de comportamento”. (KASTRUP, 2007, p.86)

6 Para Spinoza, o corpo tem aptiddo a ser afetado e afetar. Quanto maior essa aptidao afetiva, maior
€ a capacidade de compreensao das relagcdes de conveniéncia, diferenga e oposicdo. Um corpo ativo é
sensivel ao mundo, € um corpo cuja sensibilidade afetiva é forte, flexivel, labil. Ser afetado n&o significa,
em si, padecer. Muito pelo contrario, quanto mais a aptiddo do corpo a ser afetado é reduzida, mais o corpo
vive num meio restrito, insensivel a um grande numero de coisas, as multiplas distingdes delas: esse corpo
nao sabe responder, se ndo de maneira unilateral, as solicitagées de seu meio exterior, aos problemas que o
mundo |he pde. (SEVERAC, 2009, in MARTINS, 2009, p. 23-24 ).
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Afetar-se pela novidade, pela imprevisibilidade, possibilita a produ¢ao de novas

subjetividades, reconfiguragcbes do mundo pelas e nas perturbagdes no fluxo cognitivo

habitual.

ARTICULAR DIFERENGAS NO AMBIENTE ARTISTICO-FORMATIVO UNIVERSITARIO

No projeto de extenséo dirigido desde os anos 2000 pela artista e pesquisadora
Rosemeri Rocha da Silva’: o UM - nucleo de pesquisa artistica em danga da FAP®, antigo
Grupo de Danca da FAP (GDFAP), o olhar para o corpo e suas singularidades faz mover
outras dangas. Dangas de corpos propositores® e heterogéneos, os quais, a partir de
procedimentos de improvisacdo e de exercicios provenientes da Educacdo Somatica',
experimentam a criagdo como estratégia de acontecimento para o movimento. Neste
sentido, Silva (2013) coloca que, o entendimento do corpo propositor se articula com a
abordagem do conhecimento que se tece por via sensorio-motora-cognitiva e, seus estudos
acerca deste conceito, fundamentam e se tecem co-implicados as praticas e estética

artistica experienciada no UM. Em suas palavras:

Cada corpo é um corpo, cada corpo tem seu biotipo. Assim, o corpo propositor
potencializa os conteudos internos, externalizando-os por meio do movimento, que
nasce da necessidade de expor ao mundo as ideias relacionadas a esse corpo.
Portanto apresenta diferengas dentro da estética tradicional de danga. Essa estética

7 Rosemeri Rocha da Silva é artista, professora e pesquisadora em danga, com foco nos estudos
perceptivos/cognitivos do corpo em processos criativos; Doutora e Mestre em Artes Cénicas pela UFBA;
Coordenadora do Curso de Bacharelado e Licenciatura em Dangca da UNESPAR e do UM- Nucleo de Pesquisa
Artistica em Danca.

8 O Grupo de Danga da Faculdade de Artes do Parana (GDFAP) foi criado e nominado em 1987.
A partir de parceria realizada com a Fundagéo Teatro Guaira, atualmente, Centro Cultural Teatro Guaira,
situado na cidade de Curitiba (PR). O GDFAP foi desvinculado dessa instituigdo em 1994 e desde entao esta
enraizado na Faculdade de Artes do Parana (FAP/UNESPAR). Atualmente, denomina-se UM - Nucleo de
Pesquisa Artistica em Dancga da FAP, € um projeto de extensao proposto pelo colegiado do curso de danga.
Atualmente é composto, em média, por 15 integrantes, alunos e ex-alunos do curso de Danga, Artes Cénicas,
Mdusica, Musicoterapia, Artes Visuais e interessados da comunidade curitibana.

9 A abordagem do conceito “corpo propositor” é explorada e desenvolvida pela pesquisadora Rosemeri
Rocha da Silva (2013) em sua tese de doutorado intitulada: Uno, Mapa de criagdo: A¢des corporaliadas de um
corpo propositor num discurso em danca.

10 Educagcdo Somatica € um termo atual, nasceu na Europa e América do Norte, entre os séculos
XIX e XX, surgido para qualificar diversas praticas que trabalham com o soma, nome dado a percepgéo e
consciéncia que cada pessoa possui acerca de seu proprio corpo-mente. Sua abordagem de educacgao busca
trazer a teoria para a experiéncia, enfatizando a “corporalizacdo” do conhecimento, ou seja, o processo de
tornar o conhecimento uma parte de nosso soma. Para tanto, diversas técnicas e ferramentas de aprendizado
sao utilizadas, como o movimento somatico, o estudo de anatomia e fisiologia, o trabalho com imagens, a
visualizagdo, a sonorizagéo e o toque (TAYLOR, 2007, p. 87).
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aqui citada quer dizer que esse corpo nao se apropria do balé classico, nem da
danca moderna ou de outra estética ja codificada, mas sim de uma apropriagéo do
préprio biotipo para construir na experiéncia investigativa uma estética especifica
de danca. Por esse viés de pensar o corpo que danga, ndo ha necessidade de
se apropriar de uma técnica especifica e sim das possibilidades de investigagéo
potenciais desse corpo, bem como de escolher um modo de estar e no mundo
através da motivagéo e de proposicdes do movimento. (SILVA, 2013, p.40)

Esta compreenséo de corpo e danga implica num tipo de posicionamento em
relacdo ao fazer artistico, onde néo se parte de “corpos ideais”, aqueles que lidam com
nocdes de dancga pautadas em certas formulagdes pré-existentes. Nesse contexto, a danga
se faz “pelas ideias que emergem no e do processo e, sendo assim, cada ideia pede um
jeito adequado de lidar com ela” (ROEL, 2014, p.46).

O corpo é propositor ao se apropriar do conhecimento no trato com sua
singularidade, assim os movimentos ndo se fazem desvinculados dos processos de
percepg¢ao de si. Ao conhecer os sistemas corporais, partindo das praticas que se utilizam
de procedimentos de mapeamento corporal" objetivando proporcionar ao participante
conhecimento acerca do funcionamento do seu corpo, potencializa-se a atengao a sua

fisicalidade, dando suporte para vivenciar procedimentos de improvisagédo e criagdo em

danca.

Ao entrar em contato, conhecendo, explorando e identificando o espago
corporal intimo, o intérprete-pesquisador vai refinando a percepgao de si e expandindo
suas possibilidades de movimento no espago-tempo. E a partir dai, ha a experienciagao de
procedimentos compositivos trazidos tanto pela diretora como também por outros artistas
propositores do nucleo, os quais muitas vezes, sao bailarinos que ja participaram do grupo e
vivenciam a fungao de propor praticas corporais e elaborar trabalhos artisticos em coautoria
com os participantes do UM.

Explorar a potencialidade de cada corpo e promover a articulagao das diferengas
€ caracteristica notdria no trabalho do UM, onde o processo de criar e aprender se fazem

na articulacdo entre dissensos. O estudo dos sistemas corporais como propulsores do

1" Esses procedimentos de mapeamento corporal foram elaborados pela artista e pesquisadora
Rosemeri Rocha da Silva a partir de praticas, referéncias das técnicas, abordagens e métodos trazidos da
Educacgdo Somatica tais como: o Body Mind Centering (BMC), o Sistema Laban/ Fundamentos Corporais
de Bartenieff, Método Pilates, a Ideocinese, os Movimentos Fundamentais de Béziers, a Improvisacdo de
Contato e a Técnica de Alexander.
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movimento contribuem para, além da ampliacdo da conscientizagao de si, a atengao para

a relagao entre corpos singulares, e concomitante, modos heterogéneos de experimentar o
movimento e compor dangas na e pela diferenca.

A Mostra UM’s 30 anos: memorias atualizadas em dancga’?, realizada em outubro
de 2017, revela rastros de um percurso que, além da articulagcédo entre ensino, pesquisa e
extensao do contexto universitario, expde também a relacéo tecida com a comunidade, ou
seja, 0 nucleo conta com participantes que nao se restringem a bailarinos e nem ao publico
de estudantes da UNESPAR. Outro aspecto importante de enfatizar € o modo como se da
o envolvimento dos participantes e suas diferentes atuagcdes e proposi¢des, exercitando
autonomia e, a constituicdo de um sujeito emancipado, capaz de modificar sua realidade
politica e social.

Ao se tratar de um projeto vinculado ao contexto universitario e, considerando
0s processos educacionais, 0s quais muitas vezes acontecem por vias objetivantes e
embrutecedoras, estimulando a aprendizagem por processos de memorizagao e acumulo

de saberes, inversamente, o modo como se tece as praticas do UM faz pensar em acgdes

inventivas e emancipatoérias, onde o intérprete-pesquisador participa efetivamente dos
processos de criagdo e composi¢cao dos trabalhos artisticos juntamente com a diretora-
coreodgrafa. A criacdo artistica acontece partindo da singularidade de cada corpo e na
relagcao entre autores e co-autores.

E importante ressaltar que ha a diferenciacéo das posicdes, contudo o exercicio
da docéncia neste contexto, esta, na capacidade de gerar e gerir interesses emergentes

das singularidades. Por esta via, em acordo com Ranciére (2010), a emancipagao,

[...] por sua vez, comega quando se questiona a oposigao entre olhar e agir, quando
se compreende que as evidéncias que assim estruturam as relagées do dizer, do
ver e do fazer pertencem a estrutura da dominacéo e da sujeigdo. Comecga quando
se compreende que olhar é também uma agao que transforma essa distribuicdo de
posicdes. O espectador também age, tal como o aluno ou intelectual. Ele observa,

12 A Mostra UM’s 30 anos: memorias atualizadas em danga, realizada entre os dias 24 e 28 de outubro
de 2017, realizou mais de 12 apresentacdes em diferentes contextos de Curitiba, 8 oficinas e um bate-papo
com artistas convidados, referéncias na difusdo das Dangas em Curitiba. Dentro disso, destaca-se quatro
trabalhos artisticos que foram revisitadas, algumas obras do repertério de décadas, onde cada UM da sua
maneira, criaram obras a partir desta memoaria atualizada enquanto produgcado de conhecimento em Danga.
A programacao foi inteiramente gratuita e aberta a a comunidade em geral, contando com a colaboragéo de
convidados, alunos, egressos e professores.

| O Mosaico | R.Pesq.Artes | Curitiba | n.16 | p.1-240 | jan./jun. | 2018 | ISSN 2175-0769 |




ISSN 2175-0769

OMNOCACDH

seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas outras coisas que
viu em outras cenas, em outros tipos de lugares. Com‘pée seu proprio poema com
os elementos do poema que tem diante de si. (RANCIERE, Jacques, 2012, p.17)

Refletir sobre o UM como um ambiente formativo que articula corpos heterogéneos
que exercitam a criagao artistica como agdes emancipatorias, reverbera em outras
camadas sensiveis dos modos de ser e estar no mundo, produz, portanto, diferencas éticas
nos processos de subjetivagdo. Estar com o desconhecido e o heterogéneo € a propria
possibilidade de invencado e de aprendizagem, isto é, a diferenca € ao mesmo tempo o

problema e a poténcia para a criagao artistica.

SINTESE PROVISORIA

Os processos educacionais relacionados a criagao artistica estdo conectados
aos processos de producdo de subjetividade, de um modo de atualizagdo das formas de
estar e perceber a si e 0 mundo, considerando a imprevisibilidade dos afetos. Apostar na
ampliacdo dos procedimentos exploratorios para outros campos da atencao diz respeito,

também, a uma abertura ao encontro, a vulnerabilidade do corpo na relagcdo com o contexto

que habita.

Aprender e criar por vias de dissenso e invencgao, coloca o corpo a vibrar com
0 seu entorno, deixa que o outro entre em nds, efetue idas e vindas. E um ir e vir que
amplia a possibilidade de interpretacbes e convida a novas percepcdes. O que produz
as transformacgdes inventivas no corpo nao esta na representacdo, mas na for¢ca que o
atravessa. Isso é préprio da afeccéo, estado em que o corpo esta sofrendo a agao de outro
corpo.

Defendemos um processo artistico educacional inventivo que considere a
instabilidade e o dissenso como fenédmenos disparadores da agéo cognitiva de aprender. E,
também, apostamos na promocgédo de ambientes educacionais como uma situacao aberta,
um campo de experienciagcao onde o ato de aprender relacionado as praticas corporais em
danga, ndo esta pautado em um assujeitamento do aluno a um mundo dado a priori, na

transmissao de informacdes prontas e exatas.
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Ao operar pelo dissenso em relagao as normas pré-estabelecidas e ordinarias de

lidar com o corpo na danga no contexto universitario, exercita-se uma atuagao politica no
mundo. Sdo posicionamentos politicos queintervémeinterferemnumjeitodefazer, constituem
uma politica das diferencas. Uma vez que corpos homogéneos e modos consensuais de
lidar com as informagdes reduzem as possibilidades de conflitos, o desentendimento e a
heterogeneidade dos corpos podem, ao proporcionar outras percepgoes de si e do entorno,

ser considerados lugares e acdes de resisténcia.
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