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A ESTRUTURA PATRIARCAL DO OLHAR: UMA ANALISE DA OBJETIFICAGAO DO
CORPO DA MULHER NA IMAGEM
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RESUMO: Com o arduo avango de reflexdes a partir de movimentos feministas sobre a
libertagdo da mulher, tedricas vém, ao longo da historia, propondo estudos investigativos
acerca da representagdo da mulher nas artes, sobretudo na imagem. Desde o primeiro
cinema, a mulher é representada dentro do universo cinematografico como uma figura que
sustenta o olhar, que se dirige a ele, e que até mesmo ¢ vitima de sua busca; o centro do
espetaculo. A perspectiva psicanalitica surge nesta reflexdo como principal ferramenta de
compreensao a respeito do papel social que a mulher exerce dentro do patriarcado, além
de levantar potenciais esclarecimentos sobre os desejos, as necessidades e as posi¢coes
assumidas por homem e mulher, que se refletem na cinematografia. Este artigo visa
propiciar uma argumentacao a respeito da constru¢cao do olhar sobre o corpo feminino e
de que forma essa construgao se estrutura num modelo patriarcal de sociedade escopica.
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THE PATRIARCHAL STRUCTURE OF THE GAZE: AN ANALYSIS OF THE WOMEN 179
BODY IN IMAGE AS AN OBJECT

ABSTRACT: Thanks to the major advance of reflections from feminist movements about the
women’s freedom, theoreticians have, throughout history, proposed research studies about
the representation of women in the arts, especially in imagery. Since the origin of cinema, the
woman have been represented in the cinematographic universe as a figure that supports the
gaze, who is directed to that, and who even are a victim of its search; the center of the show.
The psychoanalytic perspective emerges in this discussion as the purpose of understanding
about the social role that women play within the patriarchy, as well as possible explanations
about the desires, needs and positions assumed by men and women, which are reflected
in cinematography. This article aims to analyse the construction of the gaze into the female
body and how this construction is structured in a patriarchal model of scopic society.
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INTRODUCAO

Desde o surgimento dos primeiros animais, o sentido da visdo estaintrinsecamente
ligado a sobrevivéncia e desenvolvimento. Para os humanos, a observagao permitiu ndo
somente a preservagado da espécie, mas também auxiliou no surgimento das primeiras
sociedades, e teve peca fundamental na relagcdo da espécie com o mundo. A observagao
permitiu ao homem reproduzir fenbmenos e agdes que, por sua vez, permitiram que apés
milénios de evolugdo o proprio cinema surgisse e, desta forma, a camera cinematografica
introduz na histéria o fenbmeno de poder observar e reproduzir sistematicamente um ou
mais fragmentos da realidade.

Através da observacgao, nao s6 o desenvolvimento foi possivel, mas também a
chamada “escopofilia”, o prazer em observar através da visdo de alguém ou algo sem uma
interacao direta. Esse fenbmeno seria um dos pilares da cinefilia, que contempla o prazer
da observagao de uma obra audiovisual sem que o espectador seja parte ativa da realidade
diegética. A representacao resultada pelo registro filmico, na grande maioria das vezes,
apresenta uma realidade distinta em que a narrativa é a grande responsavel pela interagcao
do espectador com a obra. Ao observar uma realidade que €, por sua vez, alheia a sua 180
propria, o espectador permite-se deleitar em um exercicio de alteridade.

O grande interesse da psicanalise pelo cinema, que desenha uma realidade
subjetiva, pode de fato colocar em foco alguns conceitos psicanaliticos. Através de uma
analise formal da linguagem cinematografica, é possivel detectar e esclarecer conceitos
freudianos, bem como usa-los na descrigdo da relagdo do espectador com a imagem.
O papel da analise psicanalitica vem em primeiro plano como ferramenta de estudo do
olhar, principal responsavel pelo encontro com a imagem, e que carrega um histérico
comportamental que reflete os valores de uma cultura social consolidada. De fato, nos
tornamos parte da cultura de um olhar preeminente, dominante enquanto sentido absoluto.

O cinema usa da experiéncia e da credibilidade do olhar a fim de conceber — a partir destes
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modelos preexistentes de fascinagao através do olhar, operantes na subjetividade — uma
representacao fragmentada da realidade, que procura esculpir subjetivamente os modelos
de expressao.

O cineasta, entao, utiliza-se do olhar como principal ferramenta da construgao do
corpo na imagem. Dessa forma, € evidente que a formagao do discurso da obra é subjetiva,
uma vez que se reune um precedente conjunto de outros discursos, saberes e experiéncias
na estrutura da produgao de uma narrativa. O discurso filmico &, portanto, resultante de
uma realidade interiorizada e subjetiva que, formada sob a dtica autoral, exterioriza-se
numa agao criadora a partir de sua propria cultura. Uma vez que o autor se apropria do
discurso a fim de conceber uma obra portadora de um valor simbdlico, & possivel por em
foco questdes acerca da representacao e da alteridade através do exercicio de expressao
artistica. Assim como o resultado da construgao do corpo na imagem tem um profundo peso
na reflexdo da objetificagdo do corpo feminino, o préprio contorno da forma no processo da
construgao esta inclinado a um modelo dominante de género social.

Ao longo da histéria da cinematografia mundial, criticas feministas apontam um
imaginario inapropriado a mulher a partir de estudos filmicos, detectando um olhar absoluto
e masculino, enraizado por uma herancga cultural de patriarcado e dominagéo de género.
Partindo da ideia de que a obra se estrutura na identidade e na subjetividade do artista,
de que forma é possivel indicar a supremacia do género no olhar que molda a narrativa

imagética? Foucault propde a capacidade de se descobrir numa obra

[...] o murmurio de suas intengbes que ndo sao, em ultima analise, transcritas em
palavras, mas em linhas, superficies e cores; pode-se tentar destacar a filosofia
implicita que, supostamente, forma sua visdo de mundo. E possivel, igualmente,
interrogar a ciéncia, ou pelo menos as opinides da época (FOUCAULT, 2008, p.
217).
Deve-se entédo observar que ndo exclusivamente o olhar projetado na imagem
ocupa um papel influente na obijetificagdo do corpo, mas sobretudo o olhar realizador que
esculpe o préprio corpo na imagem. E preciso, também, examinar a imagem ndo apenas

como produto consequente do olhar masculino, mas a totalidade dos discursos intrinsecos
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a ela. Isto €, ha uma necessidade clara em propor uma melhor compreensao das tradicoes
culturais e histoéricas do modelo de sociedade a que a cinematografia € continuamente
consumada.

Portanto, refletir e compreender a representacdo da mulher na imagem é,
primeiramente, propiciar um melhor entendimento das relagdes de género na cultura e em
todo o processo historico e, dessa forma, observar como a sociedade constroi e pensa a

oposicao entre homem e mulher, bem como a propria desigualdade.

A ESTRUTURA FORMATIVA DO OLHAR

No decorrer da historia da cinematografia mundial, varios elementos apontam
0 prazer notorio e intrinseco ao olhar. Para compreendé-lo, € necessario analisar toda
a evolucdo do dispositivo cinematografico, bem como da satisfagdo escopofilica de sua
plateia. Através da pesquisa minuciosa acerca do comportamento humano, tomando como
base as psicanalises lacaniana e freudiana, € possivel perceber e investigar de que forma
o olhar se projeta para a imagem em busca do prazer escopofilico, bem como de que forma
o poder absoluto da observagao torna a propria imagem um objeto de satisfagado do prazer.

O papel da perspectiva psicanalitica € de fato essencial na compreensao da
apropriagao do corpo feminino como objeto de satisfagdo do prazer, uma vez que a estrutura
formativa do olhar dominante se molda logo nos primeiros exercicios de contato visual com
o mundo, sob a influéncia de uma cultura absolutamente consolidada num estilo patriarcal
de poder.

Afascinacao pela magia daluz, do movimento e do som nos permite sentir atraves
do cinema e esculpir uma realidade imaginaria. Da mesma forma que atribuimos a ficcao
cinematografica como uma impressao do real, recebemos o universo onirico como motor
emocional, capaz de produzir reagdes tao reais quanto qualquer outra do cotidiano. Talvez
isso possa ser explicado pelo encontro com a imagem, que nos permite estar em frente a
um espelho da nossa propria subjetividade. A psicanalise também propde a importancia da
auséncia de signos, como que um significado possa na verdade estar naquilo que o cinema

nao nos mostra.
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Na obra Instintos e suas vicissitudes, Freud aprofundou a teoria da escopofilia
exemplificando-a em sua primeira fase, com o autoerotismo pré-genital. Apés isto, segundo
ele, o prazer do olhar é transferido para o outro por analogia. Esse instinto primitivo é a base
erotica da objetificacdo de outra pessoa para suprir uma necessidade de ver.

Dessa forma, a escopofilia se limita no suprimento de instintos sexuais, usando
outra pessoa como objeto de estimulo sexual através do olhar. Este instinto € resultante
da necessidade de ver, causada no exato momento em que o olhar se dirige a um objeto.
A esse instinto, Freud atribui o termo ‘pulsdo’, que € um processo excitatério psiquico e
imediatamente tem a supressao de seus estimulos organicos. A pulsdo escépica é formada
pelo desejo somado a uma fonte, e 0 meio pelo qual a fonte alcanga seu objeto foi identificado
por Jacques Lacan como o olhar. Lacan argumenta que o exercicio da pulsdo escdpica
encontrou dominio no uso da imagem. A prépria linguagem cinematografica existe a partir
do desejo de ver e de ouvir, 0 que Lacan classifica como pulsao invocante.

A exploracéo psicanalitica traz, muito claramente, o inconsciente do espectador
como identificagcdo com o cinema, como se o filme fosse um espelho dentro do imaginario
psiquico. Assim como num espelho primordial, € possivel nele projetar toda a existéncia e
ela sera diretamente refletida. Freud exemplifica a percepgao do cinema com a identificagao
primaria (a crianga que olha e distingue objetos de si mesma através do reflexo do espelho,
e nele se vé como um outrem, um registro do simbdlico). Para ele, o Eu da criancga se forma
pela identificacdo com seu semelhante e, posteriormente, pela identificacdo consigo propria
como objeto. Essa teoria se aplica facilmente ao cinema segundo o estudo lacaniano da
alteridade, que indica o ato do olhar como uma ferramenta de introdugdo do sujeito na
prépria obra: “[...] € no fundo do meu olho que o quadro se pinta. O quadro esta certamente
no meu olho. Mas eu, eu estou no quadro” (LACAN, 1988, p. 94).

Embora todo espectador receba gratuitamente uma perspectiva favorecida
de projecao para a diegese, alguns estudos notam um universo ficcional construido
exclusivamente para um imaginario especifico. Apontar generalizagdes a respeito de
processos de construgao psiquica através de toda uma cultura social € dificil, ao passo que
nao existem meios centrais de busca e concretizagédo de tais generalizagdes. No entanto,

€ possivel observar que em movimentos classicos da cinematografia mundial existe um
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sistema patriarcal, nutrido pelas nossas estruturas sociais, que constréi o corpo e tambéem
o papel da mulher de forma que este reflita unicamente os desejos e as necessidades do
inconsciente masculino.

George Albert Smith, um dos primeiros diretores a utilizar o olhar subjetivo da
camera, articula na obra cinematografica As seen through a telescope (1900) uma alternativa
de supremacia do olhar, que de forma muito clara retrata o voyeurismo classico do primeiro
cinema: o homem protagonista observa, através da lente do telescopio, o tornozelo de uma
mulher em questado. Seguindo as estruturas formativas de prazer no olhar, o espectador
instantaneamente se projeta para a tela a partir da identificagdo com o olhar subjetivo
protagonista. A partir disto, ha que se satisfazer a busca pelo objeto: o olhar erético e
objetificador do homem protagonista se torna agora o olhar de caga do espectador, os dois
num so.

As convengbes do cinema dominante naturalmente inclinam o olhar para a
presenca humana na tela. Remete-se aqui, por comparagao, a teoria da representagao
e identificacdo na fase do espelho, uma vez que a necessidade do olhar busca Unica e
exclusivamente pelo seu semelhante na imagem. A partir disso, o cinema conduziu ao longo
da historia um modelo orgéanico e inconsciente de representatividade, inteiramente dedicada
ao espectador, realizada pelo olhar narrativo. Facilmente encontramos mulheres sendo
exibidas como fonte que sustenta o espetaculo — erotica ou apenas esteticamente mas,
nesse caso, ha uma formacgao inconsciente de voyeurismo desenvolvida ao longo de todo o
histérico cinematografico —, afirmando portanto que o olhar determinante € masculino, que
ele projeta suas fantasias para a imagem por si s6 e, consequentemente, carrega consigo
o olhar espectador. O que interessa, a respeito de contextos narrativos acerca do papel
feminino no enredo, é o motivo a que ela representa ou a trama que ela causa. A mulher em
si mesma nao possui significante ou desenvolvimento narrativos.

Laura Mulvey (1991) defende, em seu ensaio inaugural a respeito de conceitos
feministas em relagcdo a producdo cinematografica, que o homem nao é capaz de

sustentar o papel principal do espetaculo. Isto €, a figura masculina ndo suporta o peso
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da objetificacdo sexual, uma vez que o homem espectador hesita em olhar para o seu
semelhante exibicionista. Esta ideia reforga o discurso de que o olhar € masculino e impde-
se sobre uma classe menor e dominada.

Apesar disso, outra tedrica feminista defende ainda um segundo ponto. Ann

Kaplan afirma que

[...] devemos questionar a necessidade de uma estrutura de dominio-submisséo. O
olhar ndo é necessariamente masculino (literalmente), mas para possuir e ativar o
olhar, devido a nossa linguagem e a estrutura do inconsciente, é necessario que se
esteja na posicdo masculina (KAPLAN,1995, p. 53).

Para ela, o cinema é mesmo construido de acordo com os moldes patriarcais de
inconsciente, e até mesmo a linguagem e a narrativa sao parte de um discurso inteiramente
masculino e dominante, o que nao significa que a mulher tenha total passividade na figura
do olhar. Porém, ha um claro desconforto em relacdo a posicdo masculina a que o olhar
feminino encontra a necessidade de adequar-se, visto que o objeto em foco na imagem
€ sempre construido sob medida a satisfazer um desejo ou um fetiche naturalmente

estruturado no patriarcado.

185

Poderiamos dizer que ao se projetar fantasiosamente no erético, a mulher se
coloca ou como depositaria passiva do desejo masculino, ou, afastando-se, como
espectadora de uma outra mulher que é depositaria passiva de desejos masculinos
e de atos sexuais (KAPLAN,1995, p. 48).

O olhar sobre o corpo na imagem € atravessado por um conjunto de saberes
e assimilado pelo dono do conhecimento, independentemente da carga filoséfica ou dos
conceitos cientificos que as teorias e os discursos carregam. Dessa forma, a expressao
caracteristica de uma época esta marcada na sua propria heranga estética, social e politica.
Se faz essencial, portanto, refletir a respeito de como se forma um discurso artistico, que
se torna uma ferramenta de transformagéo ao longo do tempo e da constru¢édo de uma
sociedade. De fato, é este discurso formativo que organiza o pensamento e as préprias

praticas cinematograficas de sua época.
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O OBJETO FEMININO E A CONSTRUGAO DO EROTICO

A medida que avancamos no campo da compreens&o do cinema como dispositivo
formador de um segundo exercicio do olhar, é possivel encontrar alguns vestigios de
supremacia de género na constru¢ao do discurso e na propria articulagdo da subjetividade
em relagcédo a obra. O debate sobre essa formacéo discursiva vai muito além da categoria
de género, pois implica em refletir acerca até mesmo da subjetividade da propria mulher, a
partir da estilizagdo do seu corpo em esteredtipos pré-moldados, com gestos repetidos e
construidos de acordo com o imaginario fetichista masculino.

Mas, de que forma é possivel um cinema concebido sob estratégias narrativas da
imagem, em que um modelo social de género dominante introduz a criagdo da identidade
no interior do discurso e da linguagem? Laura Mulvey defende a ideia de que o cinema
do espetaculo reforca uma alteridade entre realizador e espectador, em relagdo a algum
protagonista, também masculino. A medida que o espectador se projeta para a tela, segundo
ela, ele também alcanga o poder de controle e dominio do olhar, buscando por si s6 a

satisfacao de prazer e, dessa forma, objetificando a mulher — fonte do espetaculo.

186

Na medida em que o espectador se identifica com o principal protagonista
masculino, ele projeta o seu olhar no do seu semelhante [...] de forma que o poder
do protagonista masculino, ao controlar os eventos, coincida com o poder ativo do
olhar erdtico, os dois criando uma sensacgéao satisfatéria de onipoténcia (MULVEY,
1991, p.446).

Mulvey aponta ainda, sob um embasamento tedrico mais psicanalitico, as
possiveis razbes para que uma sociedade patriarcal tenha se estruturado num modelo
dominante utilizando a mulher como fonte de prazer, espetaculo e fetichismo. Segundo
ela, a objetificacdo € de fato uma reagdo para a ansiedade de castragdo que a mulher
provoca: existe aqui, entdo, a completa rejeicdo da ameacga da castragdo, contornada
pela substituicdo do papel desafiador e perigoso da mulher por um outro tranquilizador,

transformado em objeto de fetiche e deleite.

A imagem da mulher como matéria bruta para o olhar do homem leva adiante o
argumento em diregdo a estrutura da representacgéo. [...] O argumento volta outra
vez as bases psicanaliticas no sentido em que, enquanto representagao, a mulher
significa castragcao, produzindo mecanismos fetichistas para esconder sua ameaca
(MULVEY, 1991, p. 452).
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Aconstrucao daimagem e a utilizagao do corpo feminino aparece, neste contexto,
como uma ferramenta fetichista de neutralizacdo da ameaga que a mulher representa em
contraponto ao dominio de género. Dessa forma, a erotizagdo da mulher na tela é formada
por trés olhares explicitamente masculinos. Existe, primeiramente, um olhar da camera que
capta a situacao que esta la para ser filmada — apesar da neutralidade de género do olhar,
neste caso, este olhar é da mesma forma pautado pelas normas culturais, portanto carrega
um viés masculino —; ha, em segundo plano, o olhar do homem que esta conduzindo a
narrativa, construido sob os moldes dominantes da busca da mulher como objeto de sua
satisfacao através do olhar; e ha, por fim, o olhar do espectador masculino, que imita os
outros dois olhares.

Apesar da condicao de erotizagao e objetificacdo a que a mulher é confinada,
Kaplan apresenta ainda dois outros fatores agravantes do papel que o corpo feminino
emprega na imagem. Segundo ela, a mulher ndo é capaz de alcangar a mesma soberania

pertencente ao olhar masculino, ainda que possua oportunidade para tal.

[...] O homem né&o olha, simplesmente; mas em seu olhar esta contido o poder de
acao e de posse que faltam ao olhar feminino. A mulher recebe e retorna o olhar,
mas nao tem poder de agéo sobre ele. Depois, a sexualizagdo e a objetificacéo
da mulher ndo tém apenas o erotismo como objetivo; [...] Ele é concebido para
aniquilar a ameaca que a mulher representa (KAPLAN, 1995, p.54).

Entretanto, existe um contraponto neste conflito acerca das dominacdes de olhar
e alteridade. As bases psicanaliticas demonstram ao longo de apontamentos psiquicos e
comportamentais um desenvolvimento de identificacdo e até mesmo prazer no encontro
com a representacgao fetichista. Pode-se observar esta ideia nos contextos lacanianos a
respeito da crise edipiana do género feminino e suas caracteristicas, quando na infancia
a menina é obrigada a afastar-se do universo ilusério com a méae e imerge no universo do
simbdlico, que envolve sujeito e objeto. A partir do momento em que ocupa um lugar de
objeto, ela é depositaria do desejo masculino e toma um papel passivo dentro do contexto.
Nesta posi¢ao, ha um desenvolvimento natural de busca por assumir conceitos masoquistas
de identificacdo e apreciacdo do prazer. Portanto, a mulher como espectadora também

assume uma postura de obijetificadora enquanto dona do olhar.
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A questao cultural do olhar € importante para o estudo do cinema, visto que
esta é a grande responsavel pelos meios de interagao direta e influéncia nos processos
de formacao critica de seu publico. A preeminéncia do olhar e sua credibilidade modelam
as perspectivas que tomamos como base para enxergar o nosso proprio mundo. E preciso
insistir na busca por compreensdes mais profundas a respeito de como o corpo ocupa seu
espaco e seu significado dentro de um imaginario, bem como o reflexo que naturalmente se

transforma de dentro da tela para o meio social.

Uma vez que compreendermos completamente nossa situagdo e a maneira como
tanto o processo da linguagem quanto da psicanalise construiram nosso nucleo
familiar [...], temos que pensar em estratégias para mudar o discurso, ja que
tais mudangas vao, em contrapartida, afetar a estruturagdo de nossas vidas na
sociedade (KAPLAN, 1995, p.59).

CONCLUSAO

A supremacia do cinema instituido sob perspectivas patriarcais nos apresenta,
portanto, um modelo estereotipado de construgcéo do corpo pelo propdsito da satisfagao
escopofilica. Ha, entretanto, um conflito a respeito de como os corpos sao representados 188
no cinema contemporaneo, pois, a partir de outras reflexdes, a cinematografia tem seguido
tendéncias menos conservadoras e mais conscientes, de acordo com sua época. Mas,
apesar disso, nao se deve rejeitar as reflexdes trazidas pelo estudo feminista da imagem
a respeito da posse do olhar e do inconsciente comportamental que o olhar traz consigo.

De fato, é essencial atentar-se para as representagdes femininas no cinema,
mesmo hoje, pois aqui vemos um histérico de dominio e objetificagcdo muito consistente
e intocavel. Se o proprio olhar é opressivo, podemos perceber também a construgao da
narrativa como opressora. A representacao fetichista e estilizada do papel da mulher na
imagem corrobora um reflexo continuo e natural do discurso artistico no contexto social,
pois estas representagdes acabam por fazer com que a mulher se veja a partir destes
esteredtipos que o olhar masculino representa, portando significados dados pelo universo

masculino e, portanto, tomando uma objetificacdo resultante apenas da diferenca sexual

entre os géneros.
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Entretanto, se permanecermos na reflexdo acerca do sexo ou do género, na
construcado da linguagem do cinema sob uma perspectiva feminina ou masculina, nunca
teremos uma conclusao precisa sobre a diferenca além do préprio sexo atribuido a cada
um dos géneros. Faz-se essencial entender o desenvolvimento dentro do processo
enquanto ligado a propria sexualidade, ao desejo e as caracteristicas distintas de cada
um, alheio as formacgdes discursivas. O cinema e a perspectiva formativa evoluiram, assim
como as maneiras estilizadas de representagdao da mulher e do olhar sobre o corpo estao
aparentemente excedidas. Porém, ainda existem obras que retratam o papel da mulher sob
uma visao estereotipada e tendenciosa a objetificacdo, colocando o corpo como centro de
satisfacdo essencialmente masculina. E importante manter a discussdo e desconstruir o
olhar fetichista, até chegarmos num entendimento histérico, comportamental e sociocultural
a respeito das representagdes e dos desejos menos opressor as mulheres, uma vez que
esses sentidos sao formados a partir de circunstancias que permeiam a arte e a vida em
geral, em que participam igualmente — ou deveriam — homens e mulheres.

E preciso romper com as expectativas classicas de satisfacdo dos instintos e do

prazer, a fim de criar, a partir disso, uma nova linguagem do desejo. 189
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